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RESUMO: O teatro de Nelson Rodrigues ¢ indubitavelmente uma das manifestagdes mais
expressivas da dramaturgia nacional, considerado precursor da modernizagao do teatro brasileiro, com
uma vasta gama de enredos e personagens marcantes, ndo apenas por configuragdo, mas também pela
forma de interagir com o mundo, sempre buscando de alguma maneira transgredir ¢ questionar os
valores morais, os dogmas e a hipocrisia na sociedade brasileira da primeira metade do século XX.
As diversas facetas das personagens de Rodrigues, em especial as femininas, apresentam elementos
cruciais nas obras do dramaturgo e baseado nesse escopo, foi analisada neste trabalho a pega Vestido
de Noiva, onde as a¢des procuram penetrar no universo ainda sombrio e nebuloso da alma feminina,
segundo a visdo de mundo expressa ali. As mulheres nas pegas de Rodrigues, agem como arquitetas
de seu destino e, mesmo quando esmagadas, isso se deve as consequéncias de seus proprios atos ou o
que parece ser a inexorabilidade do destino, do que a opressdo masculina. Percebe-se que a mulher
deixa de ser figurante e passa a ser dona do seu proprio papel, com relevancia social e cultural
merecida. Para a consecucao das andlises, referéncias importantes foram base como Sabato Magaldi,
Ronaldo Lins e Angela Leite.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro brasileiro; personagens femininas; mulher; Nelson Rodrigues.

ABSTRACT: Nelson Rodrigues' theater is undoubtedly one of the most expressive manifestations of
national dramaturgy, considered a pioneer of the modernization of Brazilian theater, with a wide range
of scenarios and outstanding characters, not only by configuration, but also by the way of interacting
with the world, always seeking to somehow transgress and question moral values, dogmas and
hypocrisy in Brazilian society in the first half of the twentieth century. The various facets of the
characters of Rodrigues, especially the female ones, present crucial elements in the works of the
playwright and based on this scope, was analyzed in this work the play Vestido de Noiva, where the
actions seek to penetrate in the still dark and nebulous universe of the feminine soul, according to the
worldview expressed there. Women in Rodrigues' plays act as architects of their destiny, and even
when crushed, this is due to the consequences of their own acts or what seems to be the inexorability
of destiny, rather than to male oppression. It is noticed that the woman ceases to be a figurant and
becomes the owner of her own role, with social and cultural relevance deserved. For the
accomplishment of the analyzes, important references were base like Sabato Magaldi, Ronaldo Lins
and Angela Leite.

KEYWORDS: Brazilian Theater; female characters; woman; Nelson Rodrigues.
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1. INTRODUCAO

“Trovao: Mente Perfeita”

De {sis ou Sofia IT ou I1I d.C

Pois eu sou a primeira e a ultima

Eu sou aquele que veneram e de quem zombam
Eu sou a prostituta ¢ a santa

Eu sou a vida e a virgem

Eu sou os membros da minha mae

Eu sou a estéril e muitos sdo meus filhos

Eu sou aquela cujo matrimdnio ¢ grande e ndo tomou
marido

Eu sou a parteira que ndo da luz
Eu sou a consolagdo das minhas dores de parto

Eu sou a noiva e o noivo e foi meu marido que me
procriou

Eu sou a mae do meu pai e a irmad do meu marido, e ele é
0 meu rebento...

Ougam-me com atengao
Eu sou a desgraga e a grandiosa

(Hussain, 2001, p. 7).

O universo do teatro Rodrigueano ¢ bastante vasto e coloca em cena a vida
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de personagens que seriam considerados por muitos desinteressantes, ja que as pecas,
em sua maioria se desenvolvem em torno das relagdes pessoais e interpessoais de
individuos que passariam sem a menor sombra de duavidas completamente
despercebidos, pois, sdo brilhantemente comuns a luz da grande literatura e seus
maiores herois ou vildes. O ambiente em que se movem os personagens presentes na
dramaturgia de Nelson Rodrigues sdo os suburbios, os bares, € mesmo os mais
abastados ndo seriam dignos de grandes analises, mas o autor, com sua lente de
aumento privilegiada, enxerga neles o que a maioria da populagdo ndo via ou
simplesmente fingia ndo ver, os preconceitos, o machismo, a sociedade patriarcal, os

desejos sexuais mais inapropriados, a morte, a inveja, os falsos moralismos, os




fetiches e, no caso das tragédias, um certo tom de esperanga no final, um vislumbre

de redenc¢ao de alguns personagens.

Em sua maioria, as pegas de Nelson Rodrigues t€ém por ambientagdo a antiga
capital federal, ou seja, o Rio de Janeiro das décadas de 40, 50 e 60, e esse cenario é
representado pela presenca constante de seus bairros, ruas, cafés, jornais,
personalidades, expressdes caracteristicas e engloba diversas atmosferas, diversos

cenarios e desfechos por vezes tragicos, por vezes tragicoOmicos.

Na extensa gama de personagens e enredos criados pelo autor carioca que ¢
nosso objeto de estudo, e que diga-se de passagem, ¢ considerado um dos mais
importantes autores do teatro brasileiro, € em conjunto com o diretor polonés
Ziembinski na montagem de Vestido de Noiva em 1943, seja considerado o precursor
da modernizacdo do teatro nacional, percebe-se que temas como o incesto, as
disputas pelo amor do mesmo homem entre irmas ou primas, as frustragdes femininas
e os desfechos tragicos sdo motes recorrentes, quase que obsessivos no teatro

Rodrigueano.

Destacam-se, em quase todas as obras do dramaturgo e jornalista carioca, as
personagens femininas, construidas com extrema dedicagdo por parte do escritor e
que majoritariamente sao os pontos nevralgicos desses enredos, recaindo sobre elas,
ou envolvendo-as, as mazelas da sociedade brasileira da primeira metade do século

XX.

Para fazer uma andlise mais acurada dessas marcantes personagens
apresentadas na obra de Nelson Rodrigues, selecionamos talvez a mais aclamada
obra do teatrélogo carioca, que € Vestido de Noiva que, como dissemos acima, ¢
considerada a precursora do teatro moderno brasileiro. A pega apresenta acgdes

simultaneas em trés Planos: o da Realidade, o da alucinacdo e o da Memoria.

Vestido de Noiva provocou uma revolugdo nao apenas no modo de escrever
ndo linear e cheio que coloquialismos, estilo esse, que visava uma obra que

alcangasse maior publico, contudo, ndo se deve pressupor que Nelson tenha deixado
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a sua intelectualidade de lado, mas observamos dialogos mais fluidos derivados do
Modernismo corrente e também um estilo epigramatico. Em muitas obras do carioca
os dramas morais e familiares sdo constantes, contudo, em Vestido de Noiva esses
dramas e dilemas s3o extremamente exacerbados e questdes como traicao,
virgindade, vinganga, ¢ mesmo o sobrenatural sdo elementos fundamentais nessa

trama.

Para a consecucao das analises deste trabalho, varios autores e teoricos foram
relevantes. Uma referéncia na reflexdo e na critica sobre o teatro brasileiro, e
sobretudo a respeito da obra de Nelson Rodrigues, ¢ o mineiro Sédbato Magaldi, que
¢ sem duvida um dos principais criticos e historiador do Teatro Brasileiro. Outro
autor considerado para os estudos desse trabalho ¢ Ronaldo Lima Lins, poeta,
ficcionista e dramaturgo carioca, que defendeu na Sorbonne a Tese de Doutorado “O
Teatro de Nelson Rodrigues: Uma Realidade em Agonia”, tese esta, que foi

posteriormente publicada em 1979.

2. O TEATRO DESAGRADAVEL DE NELSON RODRIGUES

Para tentar entender a for¢a da inovagdo e da transgressdo do teatro
Rodrigueano, ¢ necessario um breve historico de como caminhava a dramaturgia
nacional na primeira metade do século XX até o advento da estreia do autor. Apos as
mudangas reivindicadas pelos modernistas, especialmente na Semana de Arte
Moderna, a literatura, a pintura, a arquitetura, a escultura, o desenho e a musica ja se
encontravam, de certa forma, consolidados em nova configuracdo no cenario
nacional. Dai o Modernismo ter se construido ndo apenas como um movimento
efémero, mas como uma ruptura que ndo deixava espaco para retrocessos
conservadores. Entretanto, no palco, essa consolidacdo, ou revolugdo, ndo ocorreu,
devido ao gosto estético dominante e a censura, que confinaram nosso teatro a uma

estagnacao nos anos 30.

Mesmo antes do Modernismo, a producdo dramatirgica nacional ndo havia



obtido grande vulto, nem uma numerosa producdo ou encenagdes em terras
brasileiras. As primeiras manifestagdes se deram por meio do teatro de catequese
Jesuita, e apds a sua partida, seguiram quase dois séculos sem que as tivéssemos
noticia de encenagdes, apenas pequenas montagens em festas ou comemoragdes. Um
novo alento pode ser notado com o Romantismo brasileiro, e as pecas de Gongalves
de Magalhaes e Martins Pena que introduziram o nacionalismo e a comédia em nossa

dramaturgia. Como destaques podemos citar ainda Gongalves Dias e José de Alencar.

O realismo importado da Franga introduziu a tematica social, ou seja, as
questdes sociais mais relevantes do momento eram discutidas nos dramas de casaca.
Era o teatro da tese social e da analise psicoldgica, um dos grandes expoentes dessa
fase ¢ dramaturgo Arthur Azevedo. J4 na fase modernista, teve certo destaque, ndo
capaz de romper com a elitizacao do teatro nacional Oswald de Andrade que escreveu
O Rei da Vela (1933), O Homem ¢ o Cavalo (1934) ¢ A Morta (1937), confrontando

o periodo da ditadura de Vargas.

A primeira pe¢a do dramaturgo carioca, A Mulher Sem Pecado, que data do
ano de 1941, ndo pretendia de forma alguma trazer qualquer novidade ao panorama
do teatro nacional, pois, segundo o autor, o objetivo inicial era escrever uma
chanchada que lhe proporcionasse rendimentos financeiros que pudessem

complementar os proventos de jornalista:

“E o seguinte: essa pega, A Familia Lero-Lero, de Magalhies Jr., fazia
um sucesso danado. Eu pensei comigo que o Magalhies estava ganhando
uma nota firme, por que ndo podia ganhar dinheiro com uma pega no
género? Fui pra casa decidido a fazer uma chanchada. Escrevi a primeira
e a segunda pagina, a peca tomou conta de mim e saiu uma coisa
tenebrosa: um mendigo humano, espectral, paralitico e a mulher que foge
com o chofer” (p.273). Na mesma entrevista Nelson declara que ficou
temeroso, em A4 Mulher Sem Pecado, de fazer um ato s6: “Achei que no
meio da pega o publico iria embora. Nao tive coragem. Podia ser repelido
na primeira pega se nao seguisse as Normas (p.274). (MAGALDI, 2010,

p-10).

A pega afinal, ndo cumpriu os objetivos primarios do autor, pois ndo era uma
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chanchada e tampouco lhe trouxe dinheiro. Nao obstante, alcangou grande €xito e foi
saudada por grandes personalidades, tais como Manuel Bandeira e o pintor e
cendgrafo Santa Rosa, e este Gltimo teceu um comentdrio elogioso sob o titulo
“Nelson Rodrigues descobriu o Teatro Moderno”. Parte do texto de Santa Rosa ¢
citado por Sabato Magaldi em seu livro Nelson Rodrigues: Dramaturgia e

Encenacgoes, tal como ¢ reproduzido abaixo:

“Dessa luta assombrosa da imaginagio, Nelson Rodrigues tira uma peca
viva, cuja realidade surpreende pela verdade. E essa ligagio maégica,
atroz, com a realidade e com o perigo que Antonin Artaud requeria do
novo teatro, renegando os textos considerados definitivos e sagrados para
reencontrar a no¢ao de uma espécie de linguagem unica a meio caminho
entre 0 gosto ¢ o pensamento. E o que penso ter encontrado Nelson
Rodrigues nessa sua pega, cheia de uma expressao cruel, porém humana:
real, mas, sob o magnetismo da imaginacao; objetiva e concreta, apesar
dos fantasmas do delirio demente, pois tudo que o cérebro concede €
existente” (p.17-18). (Santa Rosa, citado por MAGALDI, 2010, p.11)

Vestido de Noiva, a encenagdo dirigida por Ziembinski, diretor polonés
formado na escola expressionista, € que veio preencher a lacuna do coordenador do
espetaculo, papel esse que a muito se reclamava, e que modificou véarios aspectos da
montagem teatral no Brasil como por exemplo: deu maior destaque a equipe do que
ao ator principal, realizou uma mudanga drastica nos figurinos e cendrios, antes
desleixados e que passaram a ser idealizados seguindo os conceitos da revolugao
modernista, ¢ também da iluminagcdo, do qual era considerado um mestre,
proporcionando assim um aspecto plastico muito mais harmonioso, e que ficou a
cargo da Companhia Os Comediantes, um grupo quase amador, além da renovacao,
algou o autor a um patamar de celebridade nacional, passando a ser referéncia no

processo da dramaturgia nacional.

Apos o sucesso com Vestido de Noiva, imaginava-se que o autor iniciaria um
ciclo de sucessos colossais, entretanto, Album de Familia, a pega que seguiu o grande
éxito de Nelson, foi censurada de 1946 até¢ 1965 e o teatro Rodrigueano acabou por

ganhar a alcunha de obsceno e o autor de imoral devido aos inumeros incestos



presentes na peca.

Interessante salientar que Nelson Rodrigues ndo tinha o desejo apenas de
chocar com seus enredos cheios de desejos mais obscuros e fetiches, queria sim,
desnudar o que se passava nos bastidores das familias consideradas tradicionais e
que eram as detentoras da moral e bons costumes, conforme podemos verificar em
George Lukacs no livro History and Class Consciousness € sua explanagdo das

intengoes de determinadas obras de arte:

Observamos, por exemplo, como certas obras de arte mostram-se
extraordinariamente sensiveis a natureza qualitativa de mudangas
dialéticas, sem que se tornem conscientes dos antagonismos que
desnudam ou aos que ddo forma artistica (LUKACS, 1971, p.206).

Alguns criticos de Album de Familia, obra que o jogou por anos no
ostracismo, chegaram a dizer que alguns incestos seriam até tolerados, mas ndo
tantos como os apresentados na pega do autor, pensamento esse que corrobora com
a visdo critica do dramaturgo sobre a hipocrisia reinante na época dentro sociedade
carioca € que certamente representava um pensamento da sociedade brasileira do

inicio do século XX.

O “teatro desagradavel”* de Nelson Rodrigues (RODRIGUES, 1949), era
sim desagradavel, pois expunha ao publico comportamentos, principalmente de
ordem sexual, que eram censurados ou tabus, o que ndo quer dizer que ndo
aconteciam dentro das casas, mas ndo eram sequer mencionados. Assim, acabam por
ser cerceados e obstruidos por interdigdes discursivas e mecanismos controladores

desses assuntos, tal como Foucault expressa na Historia da Sexualidade, Volume I:

26 O termo Teatro Desagradavel foi dado pelo proprio Nelson Rodrigues, para classificar suas
producdes pos Vestido de Noiva, ja que algumas foram censuradas e outras ndo obtiveram o €xito
esperado pelo dramaturgo, em sua maioria por lidar com temas considerados pela sociedade e pela
critica como imorais.
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Nao digo que a interdi¢do do sexo ¢ uma iluso; e sim que a ilusdo esta
em fazer dessa interdi¢do o elemento fundamental e constituinte a partir
do qual se poderia escrever a historia do que foi dito do sexo a partir da
Idade Moderna. Todos esses elementos negativos - proibigdes, recusas,
censuras, negagdes - que a hipdtese repressiva agrupa num grande
mecanismo central destinado a dizer ndo, sem duvida, sdo somente pegas
que tém uma fungdo local e tatica numa coloca¢do discursiva, numa
técnica de poder, numa vontade de saber que estdo longe de se reduzirem
aisso. (FOUCAULT, 1988, p.17)

Esses elementos de controle explicitados, por exemplo, aplicam-se a alguns
trabalhos do intelectual carioca que foram censurados ndo apenas por 6rgdos de
controle, mas também pela critica teatral e pela propria sociedade, que ndo aceitava
ver as suas perversoes expostas. Nao estava em questdo a discussao de tais
comportamentos, mas sim a sua exposicao. Em resumo a sociedade preferia censurar

as producdes artisticas do que discutir se a moral vigente era apenas uma fachada.

Analisando os textos Rodrigueanos e focalizando as minucias desse discurso
polémico, nao apenas devido aos enredos fortes, mas sobretudo por personagens que
até por sua despretensdo, nos remetem a nds mesmos € isso por vezes incomoda, pois
quando lemos sobre os grandes herdis e seus destinos inevitaveis e poéticos,
guardamos certa distancia e isso de certa forma nos acalenta. O teatro desagradavel
de Nelson Rodrigues nos torna além de leitores, espectadores, também parte da obra
que nao queremos ser, mas que somos, nos causando angustias, medo, repulsa e

fazendo pensar profundamente sobre o nosso papel diante do palco.

3. ATRAMA DE VESTIDO DE NOIVA

Vestido de Noiva estreou em 28 de dezembro de 1943 no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, para um publico 2.205 espectadores, dentre eles intelectuais como

Manoel Bandeira, que deram prestigio ao debute da peca do dramaturgo carioca.

A peca, que foi escrita logo apos A Mulher Sem Pecado, tem um enredo mais
complexo do que a pega de estreia, sendo o fio condutor a personagem Alaide, que

acaba de ser atropelada e esta sendo operada com certa urgéncia, sem, contudo,



grandes chances de salvamento. Logo de inicio surge a duvida: seria suicidio,

assassinato ou acidente?

O tema central da peca ¢ a briga entre duas irmas, Alaide e Licia, pelo amor
ou, em uma andalise mais detida, pela posse ou conquista do mesmo homem, Pedro,
caracterizando um intenso tridngulo amoroso, especialmente porque envolve um
drama familiar. Alguns aspectos tragicos, aristotelicamente falando, presentes em
Vestido de Noiva sdo: a Hybris que revela um sentimento de arrogancia, de soberba
e de orgulho: pode ser notada quando, por descomedimento, petuldncia ou mesmo
levada por um orgulho exagerado, Alaide ¢ desmedida ao tomar o namorado da irma
e casar-se com ele, mesmo sem amor para se apropriar do que era da irma, além

disso, ¢ vitima de seus proprios desejos como o de matar Pedro.

Nota-se ao longo da peca a repressao dos desejos da protagonista, pois os pais
de Alaide e Lucia querem queimar as memorias de Madame Clessi, uma mulher que
exprimia seus desejos livremente, e que havia habitado a casa onde a familia agora
vivia. A tentativa de queimar o diario de Clessi se da pelo fato de ela ter sido uma
cortesd, o que infringia a moral vigente e aviltava a tradicional familia brasileira.
Ainda assim, Madame Clessi torna-se a heroina de Alaide apos a leitura de seu diario,

em especial as aventuras dela com seu amante (um menino de 17 anos).

A técnica das agdes simultaneas, em tempos diferentes, nao seria eficaz se
ndo estivessem a ampara-la os trés planos em que se divide a agdo, como dissemos
antes: a realidade, a memoéria e a alucinacdo (MAGALDI, 2004, p.19). Nesses trés
planos, percebemos que a realidade sé ¢ introduzida para fornecer as coordenadas da
acdo. Assim, o que se passa nesse plano indica o tempo cronologico linear da historia
e a acdo ali ¢ disposta em flashes. Dessa forma, o que acontece de mais relevante
estd nos planos da memoria e da alucinacdo, nos quais a mente de Alaide divaga e os
dialogos se dao através de projegdes, entre delirios e partes de sua memoria que tenta,
de certa forma, organizar e reconstruir os eventos, 0s acontecimentos, na tentativa de

recuperar lembrangas.

Esse territério de memorias e alucinacdes, tdo pleno de referéncias, ¢ terra
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fértil para que Rodrigues possa tornar o enredo muitas vezes poético, dramatico, e
Alaide, em seus didlogos, mostra uma série de frustragdes, mesclando elementos

reais e imaginarios enquanto luta pela vida.

Observa-se que os lacos familiares sdo frageis e ndo ha indicios que houvesse
entre as irmds o amor fraternal, muito menos o respeito mutuo, pois ambas se
digladiam pela conquista do mesmo homem, que nesse caso, ao contrario do que
estavamos acostumados a presenciar tanto na literatura quanto na dramaturgia, o
homem torna-se uma espécie de objeto manipuldvel nas relagdes amorosas. Pedro
nada mais € que um troféu a ser disputado pelas irmas, mas em nenhum momento ¢
peca central, como em tantas outras contendas entre Alaide e Lucia, ja o rapaz ¢
apenas mais uma questao de honra, uma prova para mostrar qual das duas seria mais

mulher que a outra.

Em uma pega com enredo tdo contundente e intenso, contatamos que as mulheres
sdo os motores centrais que levam as personagens aos extremos, ambas tentando
atingir seus objetivos pessoais a qualquer custo, sem, contudo, se preocupar com as
consequéncias geradas por seus atos, ambas buscam em si o prazer, se ndo sexual, o

prazer da conquista, de se provar superior ao outro.

4. AS MULHERES DE NELSON EM VESTIDO DE NOIVA

As personagens femininas objeto deste estudo sdo bastante heterogéneas, nao
s6 no tocante as suas personalidades, mas também em classes sociais, religido,
sexualidade, puritanismo e transgressoes e, dessa forma, muitas vezes observamos
que elas tomam decisdes ou mesmo fazem escolhas que lhes se mostrardo
prejudiciais a elas proprias. A respeito desse tipo de comportamento de algumas

pessoas, Edélcio Mostago, em sua obra Sobre Performatividade, expressa o seguinte:

Nesse ambito, o comportamento restaurado remete aos inumeros “eus”
que cada um alberga dentro de si, com distintas fungdes, como age em
diferentes situagdes ou diante de momentos qualificados, dando respostas



as agoes provenientes da vida; seja nas condi¢des intimas, domésticas ou
coletivas. Ou seja, ha a preocupagdo em se captar os modos como cada
um se representa a si mesmo diante da multiplicidade de ocasides que
enfrenta, enfeixando ndo apenas tracos da personalidade, como também
da identidade e da conduta, a lhe fornecer algum tipo de coeréncia ou
continuidade existencial MOSTACO, 2009, p.19).

Como se verifica no trecho acima, a personalidade das pessoas ndo ¢ uma
coisa una, ela ¢ construida ao longo da vida e depende das situacdes e dos ambientes
a que pertencemos. Nossos “eus” sao parte de um todo, mas este possui facetas que
se apresentam de acordo com as convengdes sociais, com 0s grupos a que pertencem
e, sem duvida alguma, com as concessoes que nos sao feitas, dependendo das nossas

possibilidades econdmicas, posi¢ao social e género.

As questdes e implicagdes socioculturais de género, encontrados ndo somente
na sociedade carioca, mas de modo geral, no Brasil e no mundo, seus dogmas, sao
decisivos para observar o papel da mulher dentro dessa nova sociedade que vai se
estabelecendo a partir da modernizagdo do pais, contudo que traz os rangos do
patriarcalismo imperante no Brasil, tal como explica Saffioti em “Rearticulando

Género e Classe Social”:

“O género ¢ relacional, quer enquanto categoria analitica, quer enquanto
processo social, o conceito de relagdes sociais de género, deve ser capaz
de

captar a trama de relagdes sociais, bem como as transformagdes
historicamente

por ela sofridas através dos mais distintos processos sociais, trama esta
na qual
as relacdes de género, tém lugar” (Saffioti, 1992, p .187).

As obras Rodrigueanas quem em muitos casos tinham o intuito de impactar
o espectador, devido a certos comportamentos de determinados personagens,
buscavam nos levar a uma analise dessas personagens, enquanto cidadaos comuns
cheios de defeitos e que se poderia encontrar a qualquer hora do dia e em qualquer

esquina.
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Partindo desse pressuposto encontramos nas obras de Rodrigues diversos
tipos de mulheres que, embora comuns por serem suburbanas, ou pertencentes a
classe média ou, ainda, prostitutas, tém muito a expressar, ndo apenas por tentarem
encontrar seu lugar na sociedade e no discurso, mas também por suas lutas para o

exercicio de sua sexualidade plena.

E preciso destacar que a pega objeto deste estudo se destacou nao s pelos
aspectos ressaltados antes, ou seja, a acdo inovadora, que se passa em trés planos
diferentes, mas também, considerando a primeira (?) encenagdo, no que se refere a
cenario, iluminacdo e na interpretacao dos atores que deixaram de ser em torno de

um ator principal, para ser um trabalho de equipe.

Na trama, ao analisarmos as personagens femininas, temos a ideia que os
textos buscam construir personagens que, de alguma forma, tentam representar a
sociedade carioca por mostrar personalidades intrigantes e complexas que, revelam
sentimentos € comportamentos que as pessoas fingem ndo ver e, por vezes, quando
isso € notado, logo ¢ reprimido pelo patriarcalismo imperante, a fim de evitar que a
mulher possa se posicionar, tornando-a cada vez mais submissa ao homem.
Marilendes Ribeiro Braga, em seu artigo Repressdo Sexual, comenta o seguinte a

respeito dessa maneira de tratar a mulher:

A mulher sofre com a repressdo sexual desde a Idade Média em virtude
dos dogmas religiosos impostos pelo clero. O sexo era algo pecaminoso
para as mulheres se ligado ao intuito do prazer, isto é, permitia-se a elas
relagdes sexuais apenas para suprir as necessidades fisioldgicas de seus
maridos e com finalidades reprodutivas. Dai a total submissdo ao homem,
a inibicdo do desejo e o desconhecimento do proprio corpo. Na década
de 60 tem inicio a revolugdo sexual, que privilegiou os diretos igualitarios
de voto, inseriu a mulher no mercado de trabalho ¢ induziu o sexo livre
com o surgimento da pilula anticoncepcional, porém, mesmo com tanto
alvorogo, ndo conseguiu se livrar dos tabus sexuais migrando para uma
nova repressao sexual imposta por elas mesmas. (BRAGA, 2005).

Como se pode observar, o papel da mulher se restringia ao lar, sendo ela a

responsavel pela criagdo de filhos, organizagao da casa, sempre devendo obediéncia



ao marido, sem o direito de questionar-lhe atitudes e principalmente, sem o direito
ao prazer sexual, que era visto como algo profano e relegado a mulheres de moral

discutivel como Madame Clessi.

Segundo os estudos historiograficos de Carla Bassanezi, em seu livro Historia
das Mulheres (2004), e do artigo de Maria de Fatima Cunha, Mulher e
Historiografia: Da Visibilidade A Diferenca (2000), observa-se a mulher como
objeto da autoridade masculina, submissa, dona-de-casa, maternal. Suas fungdes na
sociedade eram prover o bem-estar dos filhos, do marido e da casa. Ao homem fica
o cargo de ser o chefe de familia, sendo autoridade maxima da casa e responsavel
pelo orcamento doméstico. Os homens valorizavam a virgindade, assim, a mulher
perfeita para casar era aquela que se manteve afastada dos prazeres carnais durante

0 namoro e noivado.

Além da opressdo masculina que ocorre na sociedade patriarcal, observa-se
também, que devido ao historico de repressao, muitas mulheres acabam por servir
também como novos elementos perpetuadores dos comportamentos ditados por
homens e pelas institui¢des as quais fazemos parte, como a propria familia e igreja e

mesmo grupos sociais.

No final dessa década e no inicio da seguinte, surgem os primeiros sinais da
revolugdo feminista, com movimentos de carater politico, intelectual e tedrico que
buscavam condic¢des de direito igualitarias entre homens e mulheres. As mulheres de
classe média passam a se inserir no mercado de trabalho, bem como exteriorizar, pelo
menos em parte, seus desejos sexuais. Com os avangos da industria farmacéutica e o
advento das pilulas anticoncepcionais, muitas mulheres quebram tabus e aumenta o
numero delas que praticam atos sexuais antes ou fora do casamento em busca do
prazer, assim como a maternidade fora do casamento. Ja nas classes menos abastadas,
nota-se mudangas mais sutis e lentas nas questdoes de cunho sexual e de liberdade de
expressao e igualdade de direitos, onde continuam a ser cerceados nas formas mais

basicas, persistindo a violéncia ndo apenas fisica, mas psicologica e sobretudo moral.

Como observado, mesmo sendo objetos de extrema repressao da sociedade,
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os desejos sexuais e libertarios que vemos hoje certamente mais expostos pelas
mulheres dentro das relagdes, ndo inexistiam na época, apenas eram reclusos e
enclausurados para que se mantivesse uma reputacdo ilibada perante os outros
membros do circulo de amizades. Goffman relata em seu livro 4 Representagdo do
Eu na Vida Cotidiana, que essa variacdo comportamental estd relacionada aos
diversos papéis representados pelos individuos na sociedade, em fungdo do status
que exercem. Para esse autor a interagdo social € vista sob a perspectiva do controle

das impressoes:

Dentro das paredes do estabelecimento social encontramos uma equipe
de atores, que cooperam para apresentar a plateia uma dada definicao da
situacdo. Isto incluird o conceito da propria equipe e da plateia e
principios relativos a linha de conduta que devera ser mantida mediante
regras de polidez e decoro. Encontramos as vezes uma divisdo entre
regido dos fundos, onde € preparada a representagdo de uma pratica, e
regido de fachada, onde ela ¢é apresentada. O acesso a estas regides ¢
vigiado, a fim de evitar que o auditorio veja os bastidores e para impedir
que estranhos participem de uma representacdo que nao lhes €
enderecada. Sabemos que entre os membros da equipe prevalece a
familiaridade, sendo provavel a solidariedade, e sdo compartilhados e
guardados segredos que poderiam prejudicar a representacdo.
(GOFFMAN, 1975, p.218).

O excerto acima nos faz pensar sobre o que mostramos de fato para a
sociedade e para o meio que estamos inseridos, na verdade, ¢ apenas uma fragao do
que se passa nos bastidores familiares, os comportamentos perniciosos, as perversoes
e vulgaridades, estas ficam entre as paredes do lar. Percebe-se esse comportamento
de certa conivéncia entre as personagens Rodrigueanas, quando Lucia, que havia sido
traida, ndo externa sua indignagdo, ao contrario, se mantém em siléncio absoluto,
esperando o momento certo da vingancga, € mesmo a revanche quando interpela a
irma sobre o roubo do namorado e sugere que ird tomar-lhe o marido, talvez ainda

na tentativa de se manter casta aos olhos da sociedade.

Em Vestido de Noiva vemos a disputa entre duas irmas, que lutam com

qualquer arma disponivel pelo amor do mesmo homem, sendo questionavel se



realmente a questao seria amorosa ou meramente de posse. Observamos ainda a mae,
que representa ali a tradigdo, mas que ¢ impedida de ver a noiva antes do casamento,
€ uma prostituta que por sua personalidade transgressora se torna a heroina da

personagem principal da peca.

Nessa Optica apresentada, a obra e suas personagens marcantes sio um corpus
de estudo ndo apenas literario e dramatirgico, mas socioldgico exuberante, pois
estudamos, ndo apenas as acgdes das personagens, mas também os propdsitos
inclusive das metalinguagens, das linguagens ndo verbais, € mesmo nas omissoes
que, muitas vezes, se revelam tdo ou mais importantes que os atos propriamente

ditos.

Como bem salienta Chimamanda Adichie em seu texto intitulado O Perigo
de uma Unica Histéria (2013) em que a autora trata de como as historias que nos sao
contadas, levam em consideracdo apenas o lado dos vencedores, os vencidos ou
oprimidos raramente tem direito a voz, sendo que dessa forma torna-se muito
perigoso reverberar discursos unicos e que sao tidos como verdade absolutas. Se faz
necessario, analisar os contextos sob varias vertentes, pois continuarmos replicando
apenas a historia dos vencedores, ou dos dominadores hegemonicos, nos permite
apenas uma mao Unica que nao nos leva longe, e cria um senso miope de realidade.
As mulheres tém sido historicamente personagens maltratadas e castigadas em nome
da moral, como podemos ver em vdrias obras literarias, tais como vemos em
Negrinha de Monteiro Lobato, onde vemos a escravizagdo de uma menina que orfa
pela senhora rica, que achava que estava lhe fazendo favor ao acolhé-la, mas que na
verdade era ela um objeto, ou um animal de estimagao e uma forma de mostrar a sua

caridade a sociedade.

Porém, quem sdo essas complexas personagens de Vestido de Noiva e quais
sdo as suas ambicoes, desejos mais libidinosos, for¢ca motriz, carateres duvidosos,
mas que sempre estdo em busca de alcangar seus objetivos, nem que para isso seja
necessario que o outro acabe sofrendo? A pega ndo vai além de uma familia carioca,

ainda assim a mesquinharia de sentimentos que une uns aos outros ¢ bastante
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peculiar, as questdes familiares entre as duas irmas, pai e mae, marido e esposa, todos
se relacionam baseados nas suas proprias ambigdes. Essas ambigdes acabam por
transformar a casa num campo de batalha e a frieza com que se relacionam os entes

familiares impressiona.

O fato de que Alaide, a personagem central, vive em conflito com o mundo e
sua obsessdo por Madame Clessi, que levava sua vida em liberdade e fora dos
padrdes da sociedade, ja nos informa que a personagem vive uma harmonia falsa
com o marido, e este ¢ como um troféu roubado da irma quando ainda eram
namorados, por oferecer a ele o que Lucia s6 faria apoés o matrimdnio. Lucia, mesmo
tendo se sentido ofendida e com extrema raiva da irma, resolve reprimir seus

sentimentos, embora tenha em mente sempre o desejo de vingar-se da irma.

Ambas as personagens mais marcantes da obra agem segundo seus interesses
pessoais, nelas ndo se encontra a mulher submissa e oprimida do inicio do século
XX, ambas tentam atingir seus objetivos, nem que isso incorra na tristeza ou
sofrimento do outro. Alaide, por sua vez, além das ambicdes e da vontade de subjugar
sempre a irma, nem quando consegue o intento de se casar com Pedro, se satisfaz
com a vida que conseguiu e ¢ tomada sempre por uma insatisfacdo que consegue
algum conforto com a leitura dos diarios de Madame Clessi, cujo material a leva a
vislumbrar uma vida diferente do cotidiano de esposa de classe alta. Nesse sentido,
ela pertence a uma tradi¢do de personagens femininas insatisfeitas com sua vida
convencional, tal como Luisa, de “O primo Basilio”, de Eca de Queirds, e Madame

Bovary, do romance homonimo, de Flaubert.

Interessante salientar que no plano da alucinacdo, o qual tem inicio apds o
fatidico atropelamento, Alaide poderia ter como seu guia qualquer pessoa que por
ela tivesse apreco, todavia a escolhida € justamente a antiga cortesa assassinada. Essa
escolha, por mais que pareca banal, nos revela os anseios da personagem em romper
com os padrdes morais, pois sua heroina ndo ¢ a mae, que representava a classe
burguesa, uma dona de casa exemplar e que vivia apenas para a familia. A escolha

mostra bem que Alaide se deixava atrair muito mais pela vida cheia de excessos e



amantes e historias de Clessi. Verifica-se ai bem um tom de Madame Bovary em
seus anseios de liberdade, de atingir e conhecer pessoas que fugissem ao status quo

imperante.

Ja Lucia, a irma traida e desde sempre ofuscada por Alaide, apesar de parecer
amoga tipica de classe média burguesa, que nem com o roubo do namorado revoltou-
se, apresenta mais sinais maquiavélicos. Ela esconde seus reais sentimentos para com
a irmd, mas em segredo planejava sua vinganga, que se dd apenas no dia do
casamento, quando Alaide se preparava para usar seu vestido de noiva. SO nesse
momento Lucia resolve descarregar seu arsenal, procurando, assim, atrapalhar a
felicidade da futura esposa de Pedro, no que ¢ bem sucedida, pois, ao analisarmos os
acontecimentos posteriores a discussao, entendemos que esse foi ponto crucial para
0 que acontece a seguir, abrindo possibilidades de sentidos para o acidente

automobilistico/suicidio/assassinato.

Ltcia, e seu amor ou obsessao por Pedro, tem o desfecho tao desejado por ela.
Apos a morte da irma, ela consegue ir ao altar com o ex cunhado, e ainda assim
manter-se pura, pois a virgindade teria como motivacdo o cumprimento das
convengdes sociais, mas poderiam ensejar uma certa dose de vinganga pelo

namorado infiel té-la trocado pela irma.

A relagdo entre Pedro e Lucia estara fadada ao fracasso, pois mesmo com o
desaparecimento de Alaide, os antigos sentimentos e ressentimentos serdo
substituidos por culpa. Nao parece haver entre os dois um carater sentimental que os
una, que os tornem mais unidos e sim dependentes um do outro, LINS, 1979, p.71
nos ilumina sobre o assunto “Ha qualquer coisa de sadomasoquista protegendo essa

estranha modalidade de amor, cheia de preconceitos e limitagdes”

Madame Clessi, a mulher que viveu na casa antes da familia de Alaide e que
apenas conhecemos através do diario encontrado, torna-se o idolo de Alaide e, ainda
que de moral duvidosa, ¢ ela quem compartilha o plano da alucinacdo com a
personagem central. A cortesa carioca, mesmo ndo se sabendo ao certo se realmente

existiu ou ndo, representa a antitese das convengdes da sociedade e transforma-se em
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simbolo de fuga para Alaide de seu casamento destrogado pela culpa e pelas ameacas
de Lucia. Vemos, assim, que a figura de Clessi ¢ simbolica e torna-se extremamente
importante para que se entenda as frustracdes de muitas mulheres, tolhidas em suas

possibilidades de amar livremente.

Outra caracteristica predominante entre as personagens das obras ¢ a frieza da
relacdo entre as duas irmas, tal como ja mencionado. Essa frieza ndo ¢ uma
caracteristica de uma cena ou outra, ¢ constante, chegando a ser hostil e desagradavel,
exatamente como Nelson denomina seu teatro. Essa frieza tem outra vertente, que €
a soliddo, sentimento esse que extrapola os conflitos internos, mostrando a e
angustia de Alaide, a qual serd um fator preponderante para que a personagem

mergulhe em suas fantasias e sua trajetoria se encaminhe para a tragédia.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos, as producdes de Nelson Rodrigues t€m como motivos centrais
0 amor ¢ a morte, o que fica explicito em Vestido de Noiva, pega que € considerada
precursora do teatro moderno nacional e apresenta esses elementos constantemente

entrelagados.

Ainda que a peca se passe completamente dentro de uma casa de familia e as
personagens ndo saltem os muros para interagir com os demais membros da
sociedade, a constru¢cdo do espaco da casa da conta da estdria contada por Nelson

Rodrigues.

As personagens, em especial as femininas, pois dos homens quase nao se tem
grandes detalhes, além de nomes e posi¢do dentro do seio familiar, sdo as molas
centrais e fio condutor do complexo enredo da peca. Esse ja € um primeiro indicio
de que a sociedade patriarcal sera tomada pelo poder do desejo feminino ao longo
dos trés atos e que serdo elas os fatores de decisdo ao longo do discurso cheio de

sentimentos considerados imorais ou desagraddveis. Cada uma das personagens



busca a satisfacdo pessoal a qualquer custo, sendo que as relagcdes familiares sdo
marcadas pela extrema frieza, que culmina em conflitos internos mais tortuosos e
gera sentimento de solidao e fuga da realidade para mundos de fantasia, reclusao e

alucinacgao.

Alaide busca resolver suas frustragdes dentro de um mundo de alucinagao, no
qual, dando vazao, por meio de sua mentora e guia, uma prostituta que teria sido
assassinada no inicio do século, a todas as suas frustragdes. De certa forma, o plano
da alucinagdo representa também o plano da liberdade de movimentos, longe das
convengdes sociais e da repressdo dos desejos. Muito provavelmente, isso acontece
por Madame Clessi representar a liberdade da mulher em viver da forma que
quisesse, sem obedecer as convengdes da sociedade e por nao fazer parte da

burguesia que até aceitaria certos abusos, mas ndo por parte das mulheres.

Por mencionar certos abusos tolerados, cita-se a proibi¢ao da peca seguinte a
Vestido de Noiva, Album de Familia, que acabou censurada por ser considerada
muito escandalosa por conta dos inumeros incestos representados ali. Pode-se
apreender, a partir das reagdes tanto da sociedade, quanto da censura e mesmo dos
criticos, que a sociedade sabia das perversdes, dos abusos praticados, principalmente
contra as mulheres, mas que em segredo ou em menor escala tais comportamentos
seriam considerados “normais”, devido ao carater subalterno da mulher na sociedade

patriarcal.

Considerando essa moral repressora, marcada pela hipocrisia, as personagens
femininas de Nelson, apenas se atém ao alcance do seu prazer, seja ele sexual ou
voltado para a vinganca, orgulho, 6dio, amor e a obsessao pelo que nao se tem, ou
pelo que lhe foi tirado. Nesse sentido, ndo ¢ bem o amor que as move, mas a posse,
a afirmacdo pessoal. Cada uma das mulheres presentes nas producdes do dramaturgo
apresenta uma faceta que lhe proporciona ser a condutora de seu percurso da forma
que melhor lhe convem. Entretanto, apesar disso representar uma espécie de
liberdade de acdo, também recaem sobre essa conquista e esse poder, as reacdes do

mundo e as complicagdes por ndo se ter alguém para ser responsabilizado, sendo a si
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mesmo pelos desfechos que por vezes levam a morte, a culpa e a uma fuga da
realidade. Se isso acontece, a personagem s6 encontra algum conforto em sua fuga
para o plano da alucinagdo, pois ali € um territorio que a manipulacdo da mente
permite recontar a propria histéria em diferentes versdes, que podem ou ndo,

condizer com a realidade opressora.

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BRAGA, Marilandes Ribeiro. Repressdo Sexual. Sinomar Calmona: Colunismo
Social, 18/04/2005. Disponivel em: < http://www.sinomar.com.br/cs_180405.asp>.
Acesso em: 18 de fev. 2017.

FOUCAULT, Michel, Historia da Sexualidade 1: A Vontade de Saber, tradugao de
Maria Thereza da Costa Albuquerque e J. A Guilhon Albuquerque, Rio de Janeiro,
Edi¢des Graal, 1988.

HUSAIN, Shahrukh. Divindades femininas: criagdo, fertilidade e abundancia, a

supremacia da mulher, mitos e arquétipos. Portugal: Taschen, 2001.

LINS, Ronaldo Lima. O Teatro de Nelson Rodrigues: Uma Realidade Em Agonia. 2*

ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora, 1979.

LOPES, Angela Leite. Nelson Rodrigues Tragico Entdo Moderno. 1* ed. Rio de
janeiro: UFRJ, 1993.

LUKACS, Gybrgy (2000). History and Class Consciousness: Studies in Marxist
Dialectics. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1971.

MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. 3* ed. Sao Paulo: Global, 1997.

MAGALDI, Séabato. Nelson Rodrigues - Dramaturgia E Encenagoes. 2* ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2010.

MAGALDI, Sébato. Teatro da Obsessdo — Nelson Rodrigues. 1* ed. Sdo Paulo:
Global, 2004.



MOSTACO; OROFINO, Isabel; BAUMGARTEL, Stephan; COLACO, Vera
(Organizadores). Sobre Performatividade. Floriandpolis: Editora Letras

Contemporaneas, 2009.
RODRIGUES, Nelson. Teatro desagradavel. Dionysos, Rio de Janeiro, out. 1949.

RODRIGUES, Nelson. Teatro Completo: Volume Unico. 1* ed. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1993.

SAFFIOTI, Heleieth. 1. B. Rearticulando género e classe social. In: Uma questdo
de género. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos; Sao Paulo: Fundagdo Carlos Chagas,

1992.

Recebido em 20/02/2017.
Aceito em 20/03/2017.

(%]
R
—_
©
—
()
=
-
(%]
(]
©
>
+—
(%)
()
[}
©
o
-
]
c
o
O
c
wi
>
1
LN
—
ol
[
)
>
|
O
LN
<
3
[¢)}
~
—
~
=
w0
%)
|
—
-l
w
>
w
[a's




