Resisténcia e submissao em Opera
dos Mortos, de Autran Dourado

Resistencia y sumision en Opera de los Muertos, de Autran Dourado

Thays Renata Lima da Silva DIAS?*

RESUMO: O trabalho aborda tensdes sociais na caracterizacdo da figura feminina no interior do
romance Opera dos mortos, de Autran Dourado. A proposta de investigagio discute a presenga dentro
do romance de um olhar rebelde em relacdo a figura feminina como substrato de uma critica aos
modelos arcaicos de submissdo e passividade que perduraram na formacao social brasileira desde o
século XIX com reflexos até nossos dias. Perscrutar, na linguagem do romance, na focalizagdo
ambigua e na caracterizagdo das personagens femininas em um espago de critica social € o principal
objetivo do trabalho.

PALAVRAS - CHAVE: Figura feminina; Submisséo; Critica social.

RESUMEN: El trabajo aborda tensiones sociales en la caracterizacion de la figura femenina en
interior de la novela Opera de los muertos, de Autran Dourado. La propuesta de investigacion discute
la presencia en la novela de una vision rebelde con relacion a la figura femenina como razén de una
critica que asume modelos arcaicos de sumision y pasividad que se mantuvieron en la formacion
social brasilefia desde el siglo XIX con reflejos hasta nuestros dias. Investigar en el lenguaje de la
novela, en la focalizacion ambigua y en la caracterizacidén de los personajes femeninos en un espacio
de critica social es el principal objetivo del trabajo.

PALABRAS-CLAVE: Figura femenina; Sumision; Critica social.

Publicado em 1967, Opera dos Mortos, narra a trajetoria de Rosalina, ultima
descendente da linhagem dos Honorio Cota, que apds a morte de seu pai, Jodo
Capistrano, se isola no sobrado construido por seu avo Lucas Procdpio e por seu pai.
A narrativa se passa na cidade ficticia de Duas Pontes, no interior de Minas Gerais.
A cidade, também, € cendrio para outras historias de Autran Dourado, sobretudo nos

romances Uma vida em segredo, O risco do bordado, com os quais Opera dos
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Mortos dialoga. Esse didlogo intertextual consigo mesmo que ¢ proposto entre as
obras de Autran Dourado, at¢ mesmo por meio do espago ficcional que o escritor
cria, isto ¢, a cidade de Duas Pontes, anuncia aspecto bastante original e relevante de
sua producdo, o que por vezes passa a impressdo de que a obra de Autran ¢ um
complexo de histoérias interminaveis que se entrelagam. Ana Gabriela Gongalves
Ribeiro, em sua dissertagdo Mulheres de Duas Pontes: a génese e as representagoes
do feminino em O risco do bordado, no romance de Autran Dourado, nos mostra
como esse didlogo ocorre, quando aponta semelhancgas entre a escolha do nome das

personagens femininas de O risco do bordado e Opera dos mortos:

Margarida tem nome de flor, assim como Rosalina (“rosa branca, flor de
seda”) — a personagem de O risco do bordado é como se fosse um
desdobramento da protagonista de Opera dos mortos. Nio s6 os nomes,
mas algumas caracteristicas das duas personagens sao muito proximas.
Ambas sdo solteiras, solitarias, aparentam fragilidade e imobilidade
perante a vida, possuem duas personalidades em conflito (a santa ¢ a
pecadora), tém habitos parecidos, como ler sempre os mesmos livros,
pertencem a familias tradicionais de Duas Pontes (mesmo que em épocas
distintas), sdo de uma brancura livida e luminosa, possuem uma postura
hieratica [...]. (RIBEIRO, 2012, p.53).

Nesse sentido, percebemos como na obra do escritor nada ¢ coincidéncia,
pelo contrario, em cada detalhe ha um proposito maior de significagdo que nao se
esgota nunca, e que nos faz reconhecer o talento de Dourado em criar situagdes
literarias bastante complexas, mas de extrema originalidade, que distingue sua

producao literaria dos seus demais contemporaneos.

Dessa maneira, eleger Opera dos mortos como objeto de estudo neste artigo,
inclinando-nos sobre o processo de caracterizacao da personagem feminina Rosalina,
proporciona, por um lado, uma vasta reflexdo sobre a presenga da visdo patriarcal
nas convengdes sociais do século XX, assim como, por outro lado, ao abordarmos
esse processo de construcao da personagem feminina, entendemos que a narrativa
aponta para tensdes sociais que funcionam como paradigmas, mesmo na sociedade

contemporanea.



Assim, entendemos que as relagdes que permeiam, por vezes, a problematica
conexao envolvendo literatura e sociedade, implicam a necessidade que observemos
as relagdes sociais evocadas em determinada obra, como espaco de construgao
estética especifica presente no interior do texto literario. Diante disso, entendemos
que a relacdo entre literatura e sociedade ¢ intrinseca ao texto, porém, destacando-se
a autonomia da obra literaria, que recebe o componente social como parte de sua
estrutura para, por meio de sua materialidade lingiiistica, apontar para tensoes

inerentes ao social.

Com isso, podemos estabelecer de forma concisa a maneira como o género
feminino tem se apresentado, mais especificamente na literatura brasileira, como
personagem de ficcdo, habitualmente representada sob o foco da submissao,
vulnerabilidade e incapacidade enunciativa , como visto, por exemplo, em romances
como [nocéncia, de 1872, de Visconde de Taunay, para darmos um exemplo

emblematico. Assim, como evidencia Regina Chicoski:

Sempre que se discutem questdes relacionadas a mulher e ao seu
comportamento, seja na literatura ou em quaisquer segmentos sociais, &
bastante comum vé-la tratada, ao longo da histdria, como objeto de
dominagdo masculina relegada a submissdo ¢ a inferioridade perante o
poder do homem. E, portanto, como reprimida e obediente que a mulher
¢ caracterizada, especialmente até o final do século XIX e inicio do
século XX, quando surge o pensamento feminista e, conseqiientemente,
uma lenta e gradativa mudanca na maneira de se ver e considerar a
mulher socialmente. (CHICOSKI, 2008, p.2).

Entretanto, este perfil docil e submisso, sofre alteracdes desde a construg¢ao
ambigua de personagens como Helena, em Machado de Assis ou Aurélia, em
Senhora, de José de Alencar. Nesses casos — Aurélia e Helena —, o trago fragil e a
submissdo encontram caminhos questionadores, o que anteciparia uma visada mais
tensiva diante da representacdo placida da figura feminina, na literatura dos
primeiros anos do século passado. Dessa forma, podemos entender que, a partir da

literatura produzida no século XX, tanto a caracteriza¢ao tradicional como a de
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resisténcia da figura feminina problematiza a fragilidade da situacdo do género na

sociedade contemporanea, assim como, por conseguinte, sua situagao na literatura.

Dito de outra maneira consideramos que essa maneira de representar a
mulher, no minimo tem criado questionamentos em torno da construgdo dessas
personagens que, agora, se apropriam dessas caracteristicas como forma de
resisténcia e ndo de vulnerabilidade, isso tudo para se tornarem personagens
legitimas mas ndo vitimas. Nas palavras de Cristina Bruschini, percebemos como
elementos sociais influenciam na criagdo da personagem feminina e, também, como

tais elementos funcionam como forma de expressao social, por meio da literatura:

[...] por um lado a énfase na opressdo, na subordinagao, na discriminagao,
nas injusticas e na violéncia de que as mulheres eram alvo cristalizou um
estatuto de vitimas permanentes, por outro a busca encarnicada da
contribui¢do do sexo feminino a humanidade tendeu a transformar as
mulheres em protagonistas permanentes da cena social, embora mais uma
vez ¢ mesmo assim, vitimas do esquecimento ou do deliberado
ocultamento. (BRUSCHINI, 1989, p.10).

Nesse sentido, caminhamos para a reflexdo de como surgiu esse pensamento
quase cristalizado da forma como a mulher ¢ percebida na sociedade. Entendemos
que ha muito tempo as manifestacdes do pensamento humano, de forma coletiva,
vém estabelecendo um modo de enxergar e de representar o género feminino nas
relagdes sociais, de maneira que esse género tem sido definido por formas de pensar
bastante carregadas de esteredtipos, que de alguma forma conduzem o feminino para
uma importancia periférica. Assim, vemos como os padrdes de comportamento
estabelecidos, as crengas, as institui¢oes criadas, entre outros aspectos existentes em
sociedade, influenciam na forma como as manifestacdes de pensamento sdo

construidas, e, sob essa perspectiva, concordamos com as palavras de Vera Paiva:

A histéria e a cultura sdo uma limitacdo evidente a constituicdo das
nossas expressdes simbolicas. Ao mesmo tempo, cada cultura e cada
sociedade sao também uma manifestagdo da psique humana e ndo tém



existéncia independente dela: toda experiéncia humana requer alguma
predisposi¢do subjetiva, algum tipo de estrutura potencial permeavel a
essa experiéncia. Alias, até¢ o mais “desumano” dos comportamentos tem
suas raizes no potencial universal e nas virtualidades que nos definem
como humanidade. (PAIVA, 1990, p. 53).

Desse modo, acreditamos ser relevante refletir sobre a critica literaria
feminista, fator determinante e bastante presente nos métodos de anélise das obras
literarias que trazem personagens femininas. Sabemos que estudos e criticas acerca
do assunto estdao presentes no universo literario, de forma mais incisiva, a partir dos
anos 70. Tanto nesses estudos, como também com a critica desenvolvida, as
pretensdes sdo, primeiramente, a de avaliar a situa¢do do género feminino, como, em
segundo lugar, também, por em evidéncia a propensa desconstru¢ao na forma como
a mulher ¢ representada para a sociedade. Nesse sentido, a critica feminista busca a
suspensdao do pensamento fixo gerado em torno da figura feminina que, ainda, se

apresenta a margem, no contexto social.

[...] uma série de criticos (as) feministas, principalmente na Franga e nos
Estados Unidos, tem promovido, desde a década de 1970, debates acerca
do espaco relegado a mulher na sociedade, bem como das conseqiiéncias,
ou dos reflexos dai advindos, para o ambito literario. O objetivo desses
debates, se os contemplarmos de modo amplo, ¢ a transformagdo da
condicdo de subjugada da mulher. Trata-se de tentar romper com os
discursos sacralizados pela tradicdo, nos quais a mulher ocupa, a sua
revelia, um lugar secunddrio em relagdo ao ocupado pelo homem,
marcado pela marginalidade, pela submissdo e pela resignagdo. Tais
discursos ndo so interferem no cotidiano feminino, mas também acabam
por fundamentar os canones criticos e teoricos tradicionais € masculinos
que regem o saber sobre a literatura. (ZOLIN, 2011, p. 219-220).

Contudo, importante ressaltar que o modo cristalizado de perceber o papel da
mulher no meio social, isto ¢, um modo carregado de esteredtipos que entendemos
terem sido constituidos, historicamente, a partir dos vinculos fundamentados em um
complexo sistema social que persiste em conferir a cada género um grau de
importancia de maneira desequilibrada, que sempre submete a mulher ao homem,

nao € necessariamente a forma que somente o sexo masculino atribui ao feminino.
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De modo similar, as mulheres, por vezes, atribuem a si mesmas (e, com isso,
naturalizam o machismo bem como a misoginia) essa maneira de ser como algo
natural, uma vez que foram educadas sob a égide do patriarcado. Para tanto, a critica
literaria feminista manifesta-se no sentido de combater a forma com que,

culturalmente, o género feminino tem sido concebido e retratado.

A emergéncia da categoria do género no final da década de 80, trouxe
uma perspectiva teérica e tematica instigante e inovadora, em termos de
suas possibilidades interpretativas na literatura. Inicialmente, porque o
conceito, por ser relacional, substitui a no¢do de identidade e sobreleva a
problematica de se pensar a categoria mulher tanto na esfera separada do
mundo feminino, quanto dentro de um binarismo que universaliza a
diferenga por pressupor a relagdo de imanéncia entre géneros
feminino/masculino e sexo bioldgico. (SCHMIDT, 1999, p. 33).

Desse modo, a iniciativa tedrica e critica feminista buscam, de alguma forma,
evidenciar novas formas de representagdo do género feminino, porém, muito mais
do que isso, e agora também com relacdo ao que ¢ considerado canone literario,
buscam maneiras de repensar e desconstruir o que ja estava anteriormente
estabelecido como forma de representacdao. A partir das teorias pos-estruturalistas e
pos-coloniais, que visam justamente romper com os cddigos pré-estabelecidos de
formas do conhecimento, abriu-se margem para a discussdo das diferengas, no
sentido de por em pratica a alteridade necessaria para compreensao do outro. Com
18s0, a critica literaria feminista tomou para si 0 comprometimento na reflexao das
formas habituais de representacdo do género, de maneira que possa posteriormente
fundamentar sua critica sobre as concep¢des ideoldgicas e predominantes que

determinam de forma arbitraria as diferencas entre os mesmos géneros.

A critica feminista ¢ um dentre os discursos tedrico-criticos
contemporaneos que opera um deslocamento radical de perspectiva na
leitura da representacdo dos objetos da cultura e seus processos de
significagdo ao assumir, como ponto de partida de seus pressupostos, a
articulagdo da concepcdo normativa de cultura com determinagdes
historicas e politicas responsaveis pela institucionalizacdo de codigos



lingiiisticos, ideologicos e tedricos que construiram a autoridade
epistémica do falogocentrismo. Sua legitimidade advém justamente de
sua forga de intervengdo nas representacdes e discursos hegemdnicos que
usurparam das mulheres, suas fungdes de significagdo como sujeitos da
histéria, do saber e da produgao cultural. (SCHMIDT, 1999, p.31-32).

A critica literaria feminista quer, portanto, por meio da experiéncia histdrica,
que pode ser entendida pelas relagdes sociais instituidas historicamente pela
sociedade, desenvolver sua critica apoiando-se na hipdtese de que haja uma relacao
imanente entre o que estd posto no registro literario e o contexto social. Dessa
maneira, a relagao de correspondéncia que se desenvolve entre literatura e a realidade
social promovem um discurso que marca o modo de representar o género feminino,
de maneira que justifica 0 método de analisar a representacao a partir do contexto
socio-historico para, subsequentemente, aliar os aspectos socio-historicos aos

aspectos formais e estéticos de representacdo ao qual o feminino tem sido submetido.

A elaborag@o discursiva do universo humano produz, em cada época, a
imagem de mundo estruturada, no d&mbito da qual o ser humano realiza
sua experiéncia historica.

[.]

A literatura, como toda criagdo humana, insere em seu percurso a
trajetoria do proprio homem. Ela nasce no seio de uma cultura que a
modela, por isso, embora liberando-se das coordenadas espaciais e
temporais, por for¢a da universalidade das formas artisticas, serd sempre
expressdo do projeto cultural originario que a realiza. (SILVA, 1999,
p-134).

Nessa perspectiva, vemos na constru¢ao da personagem feminina Rosalina,
no romance de Autran Dourado, assim como na corrente critica feminista, uma
maneira de repensar o processo de representacdo do género feminino na literatura
brasileira, posto que Autran Dourado cria uma personagem ambigua, que carrega
consigo resisténcia e submissao aos moldes da sociedade em que se estabelece,

enquanto referéncia feminina no interior do romance.
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O sobrado, espaco em que Rosalina se refugia do mundo exterior, ¢ um
elemento determinante na ambiguidade da personagem. O sobrado,
metaforicamente, indica a juncao de caracteristicas do passado historico ligado as
figuras masculinas, como o avd Lucas Procdpio e o pai de Rosalina, Jodo Capistrano.
Nesse sentido, a descricdo do espaco indica um percurso decadente relacionado a
familia e, metaforicamente, indica a jungao de caracteristicas do passado ligado as
figuras masculinas, como o avo Lucas Procdpio e o pai de Rosalina, Jodo Capistrano
e, nesse sentido, determina a personalidade ambigua da personagem. Na narrativa,
Rosalina fica dividida entre a personalidade de seu avd, que era um homem de carater

duro e prepotente, e de seu pai, um homem sério e cheio de orgulho.

O sobrado ficou pronto. A primeira vista ninguém diz — o senhor mesmo
sO agora repara, depois que eu falei — que aquela casa nasceu de outra
casa. Mas se atentar bem pode ver numa s6 casa, numa sd pessoa, 0S
tragos de duas pessoas distintas: Lucas Procépio e Jodao Capistrano
Honorio Cota. Eu e ele juntos pra sempre, dizia a toada do mestre, a
caminho de sua terra. (DOURADO, 1999, p.16).

Desse modo, vemos como Autran Dourado consegue, por meio das figuras
masculinas do passado de Rosalina, intercalar a maneira como a personagem se
revela na narrativa porque se, por um lado, o avo Lucas Procopio estd ligado a
personalidade carregada de superioridade de Rosalina, por outro lado, o pai Jodo
Capistrano exprime a personalidade de submissao que a personagem carrega. Dito
de outro modo ¢ por meio das figuras masculinas do passado de Rosalina que se cria
uma personagem ambigua e de resisténcia quanto a forma cléssica de representagao
do género feminino. Contudo, vemos que nesse sentido, o romance apresenta um
traco de submissdo na constru¢do da personagem porque submete a personagem
feminina a uma identidade com base no masculino, todavia, também ¢ possivel
enxergar neste ponto um traco de resisténcia na personagem, posto que de algum

modo a personagem contesta essa identidade ambigua, de modo que ndo consegue



assumir integralmente nenhuma das duas, isto ¢, resiste ao seu passado que lhe

proporciona poucas possibilidades de reinventar sua identidade social.

A partir da ambiguidade atribuida a personagem Rosalina, enxergamos a
originalidade no processo de construgdo da personagem feminina de Autran
Dourado, que compreende no ato de representar o género feminino no século XX, a
necessidade de questionar a situagdo do género na literatura, visto que o ato de
representar ¢ complexo de maneira que determina estereotipos e transparece, de
alguma forma, o contexto social no qual se baseia, e dessa maneira Autran Dourado
desconstréi uma forma cléssica de representacdo da mulher e cria a partir da sua
reconstru¢ao no modo de representacdo uma nova composi¢do representativa do
género feminino, de modo que estabelece tensdes nesse processo de construgao da

personagem feminina.

Mas ¢ a partir da chegada de um viajante ao sobrado chamado José Feliciano,
outra presenca masculina, que se estabelece o n6 diegético do romance. A chegada
desse viajante e na medida em que este se aproxima de Rosalina, as caracteristicas
psicoldgicas da personagem sao evidenciadas, e com isso, traz a tona um impasse ao
modo de agir da personagem Rosalina: se submeter a opressao de uma sociedade
patriarcal que ndo admitiria seu envolvimento com um homem desconhecido, ainda
mais na sua condi¢do de mulher sem referencial masculino presente, ou resistir a essa

sociedade e se entregar a suas proprias vontades como mulher.

No principio da relacdo, Rosalina resiste a aproximagao e a curiosidade de

José Feliciano:

Queria estabelecer distancia, se dar ao respeito. Desde logo viu que José
Feliciano ndo era nada daquilo que dizia de si, muito enxerido e
perguntador é que ele era. Nos primeiros dias até pensou em manda-lo
embora, tanto ele perguntava, tanto ele queria saber coisas. Nao ficava
nas perguntas corriqueiras, ela até gostaria; volta e meia la vinha ele com
perguntas de ordem geral, deitando uma ponte; de sua vida, até de seus
parentes ele queria saber. Precisava cortar-lhe as asas, ele devia conhecer
o seu lugar: ela era a dona da casa, ele um mero empregado.
(DOURADO, 1999, p. 88).
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Entretanto, a posic¢ao de superioridade de Rosalina esbarra na curiosidade de
José Feliciano, que aos poucos invade o passado de Rosalina, perguntando “coisas”,
investigando o passado. A chegada de José Feliciano ao sobrado apresenta a Rosalina
uma nova perspectiva de vida naquele ambiente opressor. Rosalina se permite, ainda
que temporariamente, experimentar a presenca de alguém diferente naquele sobrado,
alguém que desconhece seu passado e ndo compreende seu presente, mas que
desperta questdes que antes estavam ocultas nela propria como a “encher de musica

0 oco do casardo”.

Rosalina ouvia José Feliciano. A voz de José Feliciano veio dar vida ao
sobrado, encheu de musica o oco do casardo, afugentou para longe as
sombras pesadas em que ela, sem dar muita conta, vivia. Agora ela
pensava: como foi possivel viver tanto tempo sem ouvir voz humana [...]?
Ouvindo a propria voz. Mas a gente nunca pega no ar, com o ouvido, a
prépria voz. E no corpo, no porio da alma que ela ressoa como um rumor
de chdo. Veja-se o disco, a fala do proprio gravada, ninguém se
reconhece.

[.]

E a voz, que a principio chegava a doer-lhe nos ouvidos, alta demais,
acordou-a para a claridade, para a luz das coisas, para a vida.
(DOURADO, 1999, p. 90-91).

O relacionamento de Rosalina e José Feliciano passa ao contato intimo e, com
1sso, um novo conflito surge agora provocado pelo desejo carnal. Rosalina, a partir
disso, desperta do corpo, assume uma identidade ambigua, que durante o dia a
mantém como superior a José Feliciano, mas a noite, no siléncio do sobrado e no

calor de seu quarto, os iguala e José Feliciano se torna seu amante.

O dilema da personagem ¢ perambular pela imagem do passado e a presenga

dos desejos humanos.

De repente ela ergueu os olhos para ele. Os olhos eram frios e vagos. O
vermelho do rosto desaparecera para dar lugar & mesma brancura de



sempre. O rosto parado, nenhum tremor. Ela era dura, sabia se dominar,
ndo era como ele. Os olhos agora espantados estranhavam a sua presenga.
Os olhos de antigamente, ndo os de ontem a noite: os olhos diurnos. Sera
que ela queria voltar ao que era antes? Sera que ela pensa que tudo pode
ser esquecido? Quem sabe ndo era a presenga de Quiquina atras dele?
(DOURADO, 1999, p. 188).

A relacdo de Rosalina e José Feliciano se desenvolve de forma intensa. O
rubor do sexo “vermelho do rosto” € suplantado pela contenco, pelo “rosto parado”
e diurno. No decorrer da narrativa fica implicito, na gravidez e na posterior morte
prematura do rebento de Rosalina, que o passado permanece a assombrar a
personagem, pela presenga constante de Quiquina a cuidar de aparéncias, Quiquina
que € outra personagem feminina de presenca forte no romance, empregada de
Rosalina, e que pode ser entendida como a representacao da sociedade que oprime e

repreende a personagem.

Dentro dessa perspectiva, a narrativa caminha para uma ambienta¢do cada
vez mais disforica de Rosalina em relacdo as possibilidades de reorganizagdo de seu
papel de mulher diante da sociedade. Rosalina ndo enxerga na entrega aos seus
desejos uma possibilidade de modificar sua situacdo. Rosalina vive o presente como
se estivesse no passado e nao podia se libertar disso, pois ela propria havia construido

seu destino assombrada pelos seus antepassados.

Deixou cair os bragos, de nada valia a ira contra os relogios. Nao podia
destruir o que ficou para tras, na sementeira dos dias. Eram uma parte de
sua vida, da vida que conscientemente mesmo sem querer construira,
pacientemente construira com a mesma meticulosidade do pai. Aquela
era a sua vida, a sua claridade; aquele, o seu dever, o seu siléncio. Nao a
nebulosa informe da noite passada, a for¢ca sombria que a arrastou para o
redemoinho de aguas lodosas. Nao as aguas enganosas, tanto tempo
soterradas. (DOURADO, 1999, p. 167).

A propensa loucura de Rosalina e sua vida noturna ¢ a ultima nota de sua
rebeldia, porém sobre ela pesa a incompreensao dos outros, o que pode indicar uma

permanéncia e a necessidade de reorganizar o papel da figura feminina no século
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XX, em outros termos, € na preseng¢a da desordem noturna de Rosalina e na vigilancia
de Quiquina que o passado assombra a personagem, o que direciona o romance a
uma problematizacao da situacdo feminina na literatura brasileira; antes como

contestagdo de um espago de submissdo a tradi¢do; do que sua superacao.

A partir da analise que fazemos da construcdo da personagem feminina em
Opera dos mortos, com base nos pressupostos da critica literaria feminista de
repensar a forma de representar o género feminino, entendemos que Autran Dourado,
mesmo antes que a critica literaria feminista despontasse como corrente critica de
fato entendeu a necessidade de reformular a maneira cldssica de representagdo do
género feminino na literatura, e assim entendemos que Autran Dourado achou na sua
forma particular de representar o género feminino uma maneira de burlar o poder

tradicional de representagao.

Toda representagdo faz parte de um codigo simbolico, um sistema de
signos que estrutura e materializa a realidade, produzindo um regime de
verdade. A representacdo € o fulcro de toda a pratica discursiva. Estamos
na representagdo e somos gerados por ela. E é exatamente por ser a
representacdo tao poderosa em criar realidades e moldar o sentido dessas
realidades, articulando uma verdadeira gramatica do sistema de uma
cultura, que o controle ideolégico de seus mecanismos de organizagao e
significagdo sempre foi a forma mais eficaz de manutengdo do poder.
(SCHMIDT, 1999, p. 37).

Diante disso, compreendemos que o recorrente questionamento que Autran
Dourado emprega na personagem Rosalina, quanto a sua identidade que ¢ indefinida,
isto €, ambigua, mostra como a representacdo da mulher na obra de Autran Dourado
compreende a complexidade da materialidade dessa representagdo que delimita
tragcos do posicionamento do género em um contexto forjado objetivamente na

construgdo da personagem feminina.

Existe, portanto, na personagem Rosalina uma confusao entre as referéncias
familiares que perpassam o romance, o que possibilita identificar uma busca

constante por afirmag¢ao da identidade de Rosalina como descendente dos Hondrio



Cota. O passado esta presente nas ruinas da casa que a personagem habita. Sua
decadéncia fisica ¢ mesclada a decadéncia da personagem que, por isso, externa o
desejo por encontrar no passado os tragos que identificam sua personalidade em um

processo de continuo questionamento, que nao se esgota.

Assim, entendemos que a critica literaria feminista proporciona a criagdo de
novos conceitos de representacao e recep¢ao do género feminino na historiografia
literaria brasileira, e nos servimos dessa corrente critica como base para analisar, o
modo como a personagem feminina é construida no romance Opera dos mortos.
Desse modo, novos contextos de representacao sdo construidos a partir dos esforgos
de uma corrente critica/tedrica que promove deslocamentos ideologicos em torno do
género feminino e, com isso, consegue edificar uma literatura em que o género
feminino se faz presente. Nesse sentido, entendemos que a partir da experiéncia
social, a critica literaria feminista, abriu espago para duas principais formas de
analisar a condi¢ao do género feminino no campo literario, e Autran Dourado explora
isso em seu romance, uma vez que situa a personagem Rosalina em uma zona
fronteirica, ou seja, situa a personagem no terreno da ambiguidade, entre a resisténcia

€ a submissdo.

Por um lado a critica literaria feminista permite analisar o género feminino
sob a perspectiva da positividade, evidenciando como o papel da mulher ¢
fundamental para o estabelecimento de novas configuragdes no ambito da pratica
social, considerando a tendéncia empreendedora de modificar o posicionamento da
mulher enquanto autora, critica e referéncia literaria (representacao literaria). Por
outro lado a critica literaria feminista permite analisar a personagem feminina sob a
perspectiva da negatividade que se fundamenta na exclusdo do género feminino
enquanto ser social de relevancia, no que se refere a representagdo conferida ao
feminino na tradi¢do literaria, Isso tudo porque a critica feminista entende que o
percurso trilhado pela tradi¢do literaria, por vezes, opta por estratégias de selecao
que cedem maior espaco para discursos hegemonicos no modo como estabelecem

essa representacao que, por si, limitam o processo de valorizagao da mulher dentro
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da tradicdo como, também, o processo de revisdo do canone, no interior da

historiografia literaria.
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