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"Em uma terra onde tudo esta por fazer, ndo seria o teatro,
copia continuada da sociedade, que estaria mais adiantado”.
(Machado de Assis)

RESUMO: Considerado o maior escritor em prosa da literatura brasileira, Machado de
Assis € um autor multiplo, inventivo, original e fantistico. Em suas obras procura
mostrar ao leitor questdes da natureza humana, como a trai¢éo, o desejo e o poder. No
teatro ele apresenta, em sua maioria, comédias de costumes abordando as convencdes da
época. Em relagdo ao conteldo, o escritor pde em questdo alguns valores morais,
estéticos e ideoldgicos do fim do século XIX, valores que, por vezes, ainda nos instigam
em nossa realidade/atualidade, como a quest&o dos papéis sociais, a influéncia politica e
religiosa ou reflexfes acerca de nosso cotidiano. Este artigo propde uma breve analise
da construgdo do texto dramatico Quase ministro, de Machado de Assis, a partir das
personagens e didlogos.
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ABSTRACT: Considered the best writer in prose in Brazilian literature, Machado de
Assis is a multiple, inventive, original and fantastic author. In his works, he tries to
shows the reader questions related to human nature such as betrayal, desire and power.
In the theater, he presents mostly comedies of behavior addressing the conventions of
the time. In relation to the content, the writer calls into question some moral values,
aesthetic and ideological of the end XIX century, values in which sometimes instigate
us in our reality/present, like the social rules, the politics and religious influence or
reflections about our everyday routine. This article proposes a brief analysis of dramatic
text named Almost Minister from Machado de Assis by using characters and dialogues.
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INTRODUCAO

O ponto de partida para a realizagdo deste artigo é a anélise das personagens,
pois eles ttm um papel fundamental na peca e, afinal, “no featro [...] personagens
constituem praticamente a totalidade da obra: nada existe a ndo ser através delas”
(PRADO, 2000, p. 84). De acordo com Prado (2000, p. 88), € possivel caracterizar a
personagem em trés classificagles: “Os manuais de playwriting indicam trés vias
principais: 0 que a personagem revela sobre si mesma, o que faz, e 0 que 0S outros
dizem a seu respeito”. Por meio dessas vias principais ilustraremos a construgdo das
personagens nas pegas. Também utilizaremos conceitos de Pallottini (1989) em relacéo
a personagem. A escritora parte da definigdo de Aristdteles, para quem o carater e o
pensamento sdo o principio basico para a construgdo da personagem. Assim, a agao
desta obedecera ao seu carater e pensamento. E com a agio dramatica que se faz a

personagem agir apresentando a sua caracterizagao, pois:

[...] acdo dramética é o movimento interno da peca de teatro, um evoluir
constante de acontecimentos, de vontades, de sentimentos e emocdes,
movimento e evolugdo que caminham para um fim, um alvo, uma meta, e que
se caracterizam por terem a sua caminhada pontilhada de colisdes,
obstaculos, conflitos (PALOTTINI, 1989, p. 11).

Dessa forma, quem corporifica acdo e conflito € a propria personagem, objeto
importante deste estudo. Por meio da andlise, verificamos a dindmica dos didlogos e
como sdo colocados os elementos metaliterarios; tais elementos sdo mais que uma
intervengdo na obra, contribuem para a producéo teatral, trazendo um paralelo entre a

critica e a ficcéo.

AS PECAS MACHADIANAS

Machado inicia a sua producéo teatral com a comédia Hoje avental, amanha
luva em 1860, publicando posteriormente varias pecas como: Desencantos (1861); O
protocolo (1863); O caminho da porta (1863); Quase ministro (data provavel 1863); As
forgas caudinas (data provavel 1863 ou 1865); Os deuses de casaca (1866); O bote de
rapé (1878); Antes da missa (1878); Tu, s tu, puro amor (1880); O melhor remédio
(1884); Viver! (1896); N&o consultes médico (1899); Lagrimas de Xerxes (1900); Uma
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ode de Anacreonte (1901); Licdo de boténica (1906), dentre outras. Algumas delas
foram encenadas em sua época, no Rio de Janeiro; das primeiras pegas encenadas, duas
tiveram por palco (O protocolo, O caminho da porta) o Ateneu Dramético; outra
(Quase ministro), a casa de amigos (Sarau literério e artistico); uma (Os deuses de
casaca), a Arcadia Fluminense e, outra (Tu, sé tu, puro amor), Imperial Teatro de D.
Pedro II.

Nas pecas machadianas, é perceptivel durante os dialogos das personagens uma
interrupcdo para o comentario sobre algo em torno da literatura, como a poesia, o teatro
e também sobre as proprias personagens. Nessa interrupgdo, nos leitores somos
convidados a reflexdo. Machado, entdo, abre uma possibilidade de mais de um nivel de
leitura: de um lado temos as ac¢des e as personagens nos levando para a peca e, de outro,
a sua critica apresentando argumentos para nos permitir a reflexdo sobre um
determinado assunto.

Aqui serd analisado o texto draméatico Quase ministro, afinal, como também
nota Joel Pontes (1960), € uma das pecas que fazem parte do &pice da dramaturgia do
escritor; além disso, consiste na primeira peca escrita por Machado.

Quase Ministro (encenada em 1862) é uma comédia composta por apenas um
ato com 14 cenas e 8 personagens. A acdo ocorre no Rio de Janeiro e, conforme nota
preliminar de Machado de Assis, a peca foi escrita para ser representada em um sarau
literério e artistico na casa de alguns amigos.

A situagdo dramdtica da peca consiste em uma personagem vivendo a
expectativa da composicdo do novo ministério e recebendo a visita de varios
bajuladores em busca de um beneficio qualquer. O inicio da primeira cena marca a
entrada de Silveira contando uma histéria sobre cavalos a Martins. Posteriormente,
conversam sobre a possibilidade de Martins compor o proximo ministério, pois, com a
morte de um dos ministros, Martins acredita poder ocupar esse posto, se
autoconclamando “quase ministro”. Entre as suas conversas, chegam varias pessoas que
d&o continuidade as cenas.

Silveira, apaixonado por cavalos, conta um episodio simples e realista: o
cavalo Intrépido assusta-se com um tilburi e Ihe derruba; o préprio nome o qualifica
contrariamente, afinal intrépido ndo teme o perigo, ndo se deixa intimidar pelos

obstéculos. O personagem termina a histéria com muito humor:
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SILVEIRA: A histdria! E simples. Conheces 0 meu Intrépido! E um lindo
alazdo! Pois ia eu hd pouco, comodamente montado, costeando a praia de
Botafogo; ia distraido, ndo sei em que pensava. De repente, um tilburi que
vinha em frente, esbarra e tomba. O Intrépido espanta-se; ergue as patas
dianteiras, diante da massa que ficara defronte, donde saiam gritos e
lamentos. Procurei conté-lo, mas qual! Quando dei por mim rolava muito
prosaicamente na poeira. Levantei-me a custo; todo o corpo me doia; mas
enfim pude tomar um carro e ir mudar de roupa. Quanto ao alazdo, ninguém
deu por ele; deitou a correr até agora (ASSIS, 2003b, p. 240).

Vale salientar que Silveira, nessa simples historia, j& nos apresenta a
metaficcdo, os indicios do abandono do Romantismo para a entrada do Realismo. O
cavalo aqui ndo € idealizado, embora seja qualificado como um lindo alaz&o; o seu
instinto ndo € dominado pelo dono. O cavaleiro Silveira também néo é idealizado, ndo é
um her6i montado em um cavalo, demonstra distragdo, ndo consegue dominar o animal,
eshbarra em um obstaculo e ainda perde o cavalo, que foge assustado. O cavalo € visto
apenas como um veiculo que, ap6s o incidente foi substituido por um carro, a solugédo
de seus problemas para retomar sua rotina. O cavalo agora é esquecido: Silveira, mesmo
apaixonado por cavalos, ndo demonstra sentimentos pelo animal. Temos um trago de
modernizagdo: substituicio do animal “cavalo” por um objeto “carro”; Machado deixa
transparecer a influéncia do crescimento consideravel na urbanizacdo, das novas
tecnologias e das novas necessidades burguesas.

Ainda, o trecho nos mostra, além do humor da personagem, a sua ironia. Em

um dialogo anterior também faz isso:

SILVEIRA: E um vicio, confesso. Para mim ndo ha outros: nem fumo, nem
mulheres, nem jogo, nem vinho; tudo isso que muitas vezes se encontra em
um s6 homem, reuni-o eu na paixdo dos cavalos; mas é que ndo ha nada
acima de um cavalo soberbo, elegante, fogoso. Olha, eu compreendo Caligula
(ASSIS, 2003b, p. 240).

Ademais, em meio ao assunto sobre cavalos, comenta a respeito de outros
vicios, como fumar, ter mulheres, jogar e beber, julgando ndo té-los. Mas declara a sua
paixdo por cavalos fazendo uso da metalinguagem, por meio da intertextualidade,
citando Caligula. N&do podemos esquecer que Caligula nomeou o seu cavalo preferido
Incitatus como sacerdote e depois senador romano e, ainda, construiu um castelo de
méarmore e o tratava cheio de regalias (UOL - EDUCACAO, 2013). Tal atitude néo

demonstrava apenas a sua paixao por cavalos, mas também o seu poder sobre o Império
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Romano. Notamos que a personagem demonstra humor em seus didlogos, revela seu
proprio carater e, de certo modo, faz uma relagdo do assunto com a politica.

A construgdo da personagem Silveira também é feita pelo que faz, d4 um
abraco em Martins e de forma irdnica diz que o primo é merecedor do cargo de ministro
e se oferece para alguma pasta: “SILVEIRA: Muito bem! D4 cd um abrago! N&o é um
favor que te fazem; mereces, mereces... O primo, eu também posso servir em alguma
pasta?” (ASSIS, 2003b, p. 242).

Nesse trecho, tem-se a participacdo de Silveira na constru¢do da personagem
Martins. Sem esquecer que o proprio Martins, em didlogos anteriores, j& mostrou ser um
homem cuidadoso, resguardando-se ao dizer ao primo que é “quase ministro”, pois no
tem a certeza sobre a nomeagfo para o cargo: “SILVEIRA: Estas ministro, aposto! /
MARTINS: Quase” (ASSIS, 2003b, p. 241).

Durante a conversa dos dois, chega José Pacheco trazendo a noticia de
que circula pela cidade o boato de que Martins seria convidado para ocupar a vaga,
falando de seus artigos e discutindo sobre politica. Pacheco, embora demonstre
interesse, também contribui para a construcdo do carater de Martins, ao afirmar que este
é digno do cargo: “PACHECO: Aceite, aceite! E digno; e digo mais, na atual situagdo, o
seu concurso pode servir de muito” (ASSIS, 2003b, p. 245). Os discursos das
personagens contribuem para a constru¢do da personagem Martins, visto que Machado
utiliza-se de um exagero nessa caracterizacdo positiva, como um traco da ironia tipica
de seu estilo.

Pacheco expde a sua propria personagem se vangloriando de seus artigos
escritos para o jornal, a demonstrar o seu carater diante dos artigos e das pessoas

comentadas:

PACHECO: Né&o tem duvida, como 0s catecismos. Tenho escrito outros
muitos; ha doze anos que ndo faco outra coisa; presto religiosa atencdo aos
negécios do estado e emprego-me em prever as situagdes. O que nunca me
aconteceu foi atacar ninguém; ndo vejo as pessoas, vejo sempre as ideias. Sou
capaz de impugnar hoje os atos de um ministro e ir amanha almogar com ele.
/ SILVEIRA: Vé-se logo (ASSIS, 2003b, p. 246-247).

Silveira percebe a relacdo de Pacheco com as pessoas e, juntamente com
Martins, julga a personagem: “MARTINS (baixo a Silveira): Sera tolo ou velhaco? /
SILVEIRA (baixo0): Uma e outra coisa. [...]” (ASSIS, 2003b, p. 247). Ha um cansaco
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dos dois na conversa com Pacheco, entdo Martins dispensa a leitura de seus artigos e
solicita licenca porque tem algo para fazer, enquanto Silveira retoma a sua histdria sobre
cavalos e Pacheco diz ndo entender de cavalos. Dessa vez, Silveira trata os cavalos
como uma mercadoria, qualificando aqueles de raga pura como magnificos e insistindo
que ird compra-los.

Pacheco vai embora, Martins e Silveira comentam sobre o carater dele e o
discurso magante dos artigos, comparam-no com uma praga, um parasita. Assim, surge
a preocupacdo, de que se tal cargo politico (ministro) vale aguentar o oportunismo das
pessoas. Martins diz, agradecendo ao primo, que se ndo falasse sobre cavalos o homem
interesseiro ainda estaria I4.

Posteriormente, chega Carlos Bastos se declarando filho das musas. Silveira
deixa Martins sozinho, este por sua vez solicita que Silveira conte a historia sobre
cavalos, mas Silveira, de forma ir6nica, diz: “SILVEIRA (baix0): N&o é possivel, este
conhece o Pégaso. Com licenga™ (ASSIS, 2003b, p. 253). Essa intertextualidade néo
parece ser utilizada sem proposito; Pégaso representa a imaginagdo criadora com
qualidades espirituais e sublimes, como também é um simbolo da inspiragdo poética
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 703). Aqui parece surgir uma aluséo ao
idedrio romantico relacionado ao Pégaso, essa inspiracdo poética aponta caracteristicas
romanticas, quanto a imaginac&o e a liberdade de criagéo.

Bastos se apresenta como poeta em seus dialogos e faz uso da metaestética, ou
seja, proporciona uma critica da estética em torno da poesia. A sua critica ao valor da
poesia é reduzida e generalizada, sendo comparada ao génio. Bastos parece querer iludir
as personagens com as suas palavras de um poeta romantico, quase que ludibriando a si
mesmo e aos seus ouvintes, usando o discurso de sua escolha em seguir 0 génio ou a

vontade do pai:

BASTOS: Mal comecei a ter entendimento, achei-me logo entre a poesia e a
prosa, como Cristo entre 0 bom e 0 mau ladrdo. Ou devia ser poeta, conforme
me pedia o0 génio, ou lavrador, conforme meu pai queria. Segui 0s impulsos
do génio; aumentei a lista dos poetas e diminui a dos lavradores (ASSIS,
2003b, p. 254).

Bastos, com formulas prontas e recolhidas do imaginario popular, luta em
nome de divindades, de sentimentos nobres e de seu poder de criagdo, para se elevar a

mais alta consagracdo, quase exigindo que os astros o ovacionem. Com esse discurso
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romantico, tenta demonstrar a proximidade da poesia com a politica utilizando as
divindades greco-latinas. Compara a politica com Minerva, uma deusa que alcancou a
perfeicdo devido & longa evolucéo, reflexo da evolucdo da consciéncia humana; é
venerada como deusa da vitoria, da reflexdo e da inteligéncia. Filha de Jupiter, o deus
supremo dos romanos que simboliza a ordem autoritaria. Irma de Apolo, deus solar,

simbolo da alianca entre a paix&o e a raz&o:

BASTOS: Mas ha de ser, deve ser. (depois de uma pausa). A poesia e a
politica acham-se ligadas por um lago estreitissimo. O que € a politica? Eu a
comparo a Minerva. Ora, Minerva é filha de Jupiter, como Apolo. Ficam
sendo, portanto, irmdos. Deste estreito parentesco nasce que a minha musa,
apenas soube do triunfo politico de V. Exa., ndo pdde deixar de dar alguma
copia de si. Introduziu-me na cabeca a faisca divina, emprestou-me as suas
asas e arrojou-me até onde se arrojava Pindaro. Ha4 de me desculpar, mas
agora mesmo parece-me que ainda por la ando (ASSIS, 2003b, p. 255).

Depois de fazer essa relacdo e chegar a Pindaro (grego que fazia odes e
poemas), em seu préximo dialogo, compara a ode e 0 poema quanto ao tamanho e sua
utilidade. Bastos afirma que o poema € melhor do que a ode por ser maior quanto
ao seu tamanho, oportunizando assim mais contetdo. Porém, o poema s6 tem um herdi
em seu tema quando este, na verdade, ja morreu, e como Martins esta vivo, é necessaria
alguma arte que fale de alguém vivo. Nesse caso, seria mais oportuno fazer uma ode,

pois € mais curta e mais propria para a ocasido da homenagem ao futuro ministro:

BASTOS: Longo tempo vacilei; ndo sabia se devia fazer uma ode ou um
poema. Era melhor o poema, por oferecer um quadro mais largo, e poder
assim conter mais comodamente todas as a¢Ges grandes da vida de V. Exa.;
mas, um poema sO deve pegar do her6i quando ele morre; e V. Exa., por
fortuna nossa, ainda se acha entre os vivos. A ode prestava-se mais, era mais
curta e mais propria. Desta opinido foi a musa que me inspirou a melhor
composicdo que até hoje tenho feito. V. Exa. vai ouvi-la. (mete a médo no
bolso) (ASSIS, 2003b, p. 255).

Fica perceptivel na personagem Bastos 0 uso de metaestética e o discurso sobre
0 génio, o apego a formas fixas de composi¢do poética, pois as homenagens com as
odes eram algo comum aos politicos e figuras importantes da época. Martins também se
cansa do discurso poético e do apoio interesseiro de Bastos e ndo o deixa ler a ode que
julga parecer feita sob encomenda. Assim, a leitura fica para mais tarde por nao

encontrar outra forma de ndo recebé-la.
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Mateus chega querendo mostrar a sua invengdo e ndo poupa elogios para

conseguir a simpatia do futuro ministro:

MATEUS: O pais tem acompanhado os passos brilhantes da carreira politica
de V. Exa. Todos contam que, subindo ao ministério, V. Exa. vai dar a
sociedade um novo tom. Eu penso do mesmo modo. Nenhum dos gabinetes
anteriores compreendeu as verdadeiras necessidades da patria. Uma delas é a
idéia que eu tive a honra de apresentar ha cinco anos, e para cuja realizacdo
ando pedindo um privilégio. Se V. Exa. ndo tem agora muito que fazer, vou
explicar-lhe a minha idéia (ASSIS, 2003b, p. 260).

Mateus, assim como 0s outros visitantes, s6 destaca qualidades de Martins que,
diante dessa bajulacéo, tenta mostrar a incerteza da ocupacéo do cargo, assim como usa
isso para fugir estrategicamente de ouvir a chatice do projeto do outro: “MARTINS:
Perddo; mas, como eu posso ndo ser ministro, desejava ndo entrar por ora no
conhecimento de uma coisa que s6 ao ministro deve ser comunicada” (ASSIS, 2003b, p.
260). No entanto, as demais personagens deixam de lado essa hipGtese e pensam em
garantir os seus beneficios. O carater de Martins, mesmo com as bajulacdes, ndo é
alterado, a sua construcdo de personagem é solida a todo o momento. O inventor
Mateus nos faz lembrar os avancos tecnoldgicos que estavam surgindo nessa época, a

prépria personagem cita o século que esta vivenciando:

MATEUS: Um verdadeiro milagre... Mas ndo € o primeiro; tenho inventado
outras coisas. Houve um tempo em que me zanguei; ninguém fazia caso de
mim; recolhi-me ao siléncio, disposto a ndo inventar mais nada. Finalmente,
a vocacao sempre vence; comecei de novo a inventar, mas nada fiz ainda que
chegasse a minha peca. Hei de dar nome ao século XIX (ASSIS, 2003b, p.
265).

Outro oportunista também aparece, Luiz Pereira, contando uma estratégia que
utiliza com os novos ministros: manté-los perto tendo uma familiaridade, por meio do
apadrinhamento. Tendo os ministros como parentes, consegue obter algumas regalias;
tal fato ndo é diferente de hoje, em que pessoas sdo beneficiadas por terem parentesco

com politicos:

PEREIRA: E meu costume, guando sobe um ministério, escolher o ministro
mais simpatico e oferecer-lhe um jantar. E ha uma coisa singular: conto os
meus filhos por ministérios. Casei-me em 50; dai para c4, tantos ministérios,
tantos filhos. Ora, acontece que de cada pequeno meu é padrinho um
ministro, e fico eu assim espiritualmente aparentado com todos os gabinetes.
No ministério que caiu, tinha eu dois compadres. Gragas a Deus, posso fazé-
lo sem diminuir as minhas rendas (ASSIS, 2003b, p. 267).
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As (ltimas personagens que entram em cena sdo Agapito e Miuller.
Diferentemente dos outros, Agapito é um amigo de Martins, apresenta Miller e faz um
pedido: “AGAPITO: O Sr. Miiller chegou h& quatro meses da Europa e deseja contratar
o teatro lirico” (ASSIS, 2003b, p. 269). Aqui, ha a referéncia da influéncia europeia e a
chamada para o teatro lirico. O teatro lirico é o teatro de dpera que, além de fazer uso de
todos os recursos do teatro, como os demais tipos de teatro, traz a cena a voz e a musica.
Nesse sentido, teatro e musica estéo interligados, segundo Pavis (2007, p. 268) na 6pera
“[...] a encenag¢do teatral confronta com a teatralidade (visualidade cénica) e
musicalidade (vocal e textual); ela recebe a representacdo como uma partitura que
filtra e liga o texto, a musica, a imagem, que vetoriza o conjunto dos estimulos numa
certa dire¢io para o espectador [...]”. As personagens discutem sobre o teatro lirico, ha

também uma negociagdo para o teatro:

MULLER: Tenho debalde perseguido os ministros, nenhum me tem
atendido. Entretanto, o que eu proponho é um verdadeiro negdcio da China.
AGAPITO (a Miller): Olhe que ndo é ao ministro que estd falando, é ao
primo dele.

MULLER: N&o faz mal. Veja se ndo é negdcio da China. Proponho fazer
cantar os melhores artistas da época. Os senhores vdo ouvir coisas nunca
ouvidas. Verdo o que é um teatro lirico.

SILVEIRA: Bem, ndo duvido.

AGAPITO: Somente, o Sr. Miiller pede uma subvencao.

SILVEIRA: E justo. Quanto?

MULLER: Vinte e cinco contos por més (ASSIS, 2003b, p. 269-270).

Embora haja o oportunismo de Agapito e Muller, lembramos que uma das
ideias de Machado para o teatro é a importancia de um investimento. Em uma de suas
primeiras criticas sobre o teatro, afirma que “ndo hd iniciativa, isto é, ndo ha mdo
poderosa que abra uma direcdo aos espiritos; ha terreno, mas ndo h& semente; ha
rebanho, mas ndo ha pastor; ha planetas, mas ndo ha centro de sistema” (ASSIS,
2008b, p. 131), ou seja, ndo parte de um empresario, um politico ou do préprio governo
um investimento no teatro. Além da iniciativa para esse investimento, deveria também
ter outro, que era ter bons dramaturgos para mudar o gosto do publico. N&o deixemos de
lado o falso apoio que o governo d4, pois além de pouco, entrega as subvencdes para
pessoas descompromissadas e ndo tem o devido cuidado com esse investimento, pois
tais subvencgdes acabam sendo improdutivas e aproveitadas pelos parasitas: “Hd mister

de méo habil que ponha em ac¢éo, com proveito para arte e para o pais, as subvencdes
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improdutivas, empregadas na aquisicdo de individualidades de parasitas” (ASSIS,
2008b, p. 134).

O oportunismo de Miiller em arrecadar uma subvencéo para a realizagdo de um
teatro lirico é algo comum daquela época. Fazia-se necessario, todavia, encontrar
iniciativas que levassem o teatro para o povo. No entanto, o povo ndo tinha acesso ao
teatro lirico, esse tipo de teatro era reservado para uma parte privilegiada da sociedade.
O Brasil, influenciado pela Europa, tinha apresentacbes de teatro lirico marcando a

ritualizacdo do poder em eventos consagrados daquela época:

Das muitas lentes que filtraram e observaram a relacdo entre a cena lirica e a
teatralizagdo da civilizacdo do Rio de Janeiro do Segundo Reinado e do
comeco da Republica, sobressaem aquelas assestadas por Machado de Assis
(1839-1908) em diregdo as engrenagens sociais e culturais que
movimentavam a vida das elites da Corte e depois da Capital Federal do
Brasil. Sem ter sido, a rigor, um frequentador assiduo do Teatro Lirico, o
autor de Bras Cubas reuniu, no entanto, um elevado capital critico,
empregado de forma sibilina, no investimento que fez relativamente a
medicédo do espaco vasto e profundo que separava a épera e a capacidade de
didlogo com a linguagem operistica por parte do ndmero maior de
freqlientadores do Teatro Lirico (COELHO, 2006, p. 273).

N&o podemos nos esquecer de que ha um problema com a subvencéo, pois
nem sempre é aproveitada para o investimento correto no teatro, porque esta sendo
dirigida por pessoas que ndo se preocupam com teatro, mas sim com os desejos. Assim,
0 talento e a arte sdo deixados de lado para manter os desejos dessas pessoas mal
intencionadas.

Retornando ao estudo da pega, em uma intervencdo de Mateus, o inventor
coloca o seu talento como a soberania, Agapito diz que a soberania do mundo é a

muasica:

MATEUS: Néo é ma; e os talentos do pais? Os que tiverem a custa do seu
trabalho produzido inventos altamente maravilhosos? O que tiver posto na
mao da patria a soberania do mundo?

AGAPITO Ora, senhor! A soberania do mundo é a musica, que vence a
ferocidade. N&o sabe a historia de Orfeu? (ASSIS, 2003b, p. 270).

Agapito, para convencer as demais personagens, mostra 0s motivos de se ter
um teatro lirico e o relaciona com a politica. O teatro se torna um meio de governo,

quase que uma prética de pdo e circo para o povo. Na realidade, ndo ha uma verdadeira

48



REVELL — Revista de Estudos Literarios da UEMS — ANO 5, N(imero 9 — TEMATICO
Estudos historiograficos em debate
ISSN: 2179-4456
Dezembro de 2014

preocupacgdo com a arte dramatica, pois ela é banalizada quando é generalizada para

varias situacdes. Agapito estd longe de uma defini¢do contundente para o teatro lirico:

SILVEIRA: E possivel, em relacdo ao esplendor dos espetaculos; mas, nas
circunstancias do pais...

AGAPITO: Nédo ha circunstancias que procedam contra a musica... Deve ser
aceita a proposta do Sr. Miller.

MULLER: Sem duvida.

AGAPITO: Eu acho que sim. HaA uma porcdo de razbes para demonstrar a
necessidade de um teatro lirico. Se o pais é feliz, € bom que ouca cantar,
porque a musica confirma as comocdes da felicidade. Se o pais é infeliz, é
também bom que ouga cantar, porque a musica adoca as dores. Se o pais é
décil, é bom que ouga musica, para nunca se lembrar de ser rebelde. Se o pais
é rebelde, é bom que ouga musica, porque a musica adormece os furores, e
produz a brandura. Em todos os casos a musica € Gtil. Deve ser até um meio
do governo (ASSIS, 2003b, p. 270-271).

Machado amadurece. Em outra critica, afirma que para renovacédo da arte
dramética é necessario ter iniciativa para o teatro. Porém, ndo pensar em ter condigdes
fisicas de um teatro dramatico e lirico, mas sim um teatro normal (chamado de Comédia
Brasileira), pois ndo devemos seguir um modelo estrangeiro e precisamos ter 0s nossos

talentos com locais dignos de um teatro brasileiro:

Para que a literatura e a arte dramatica possam renovar-se, com garantias de
futuro, torna-se indispensavel a criagdo de um teatro normal [...] A iniciativa
desta medida sé pode partir dos poderes do Estado; o Estado que sustenta
uma academia de pintura, arquitetura, ndo achara razéo plausivel para eximir-
se de criar uma academia dramaética, uma cena-escola, onde as musas achem
terreno digno delas, e que possa servir para a reforma necessaria no gosto
publico (ASSIS, 2008g, p. 398).

De acordo com Lionel Abel (1968), em seu exemplo na anélise da peca Hamlet
de William Shakespeare, 0 metateatro manifesta-se de uma forma simples, por meio do
procedimento da pega dentro de outra pega: “7Todos tém notado que existe uma pega
dentro de outra peca, pois Hamlet encena um espetaculo a fim de, como diz ele,
apanhar ‘a consciéncia do rei” (ABEL, 1968, p. 69) e/ou de uma forma mais
complexa, as personagens conseguem ter uma consciéncia dramaética, isto é, percebem
0s aspectos do teatro ou participam como diretores ao dramatizam as cenas, “Quase
todos 0s personagens importantes agem em um momento ou outro como autor
dramético, utilizando a conscientizacdo do drama que tem o dramaturgo, para impor

determinada postura ou atitude a algum outro” (ABEL, 1968, p. 69).
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De certo modo, nesses trechos da peca machadiana, percebemos as
personagens ironizadas com certo senso de humor, o qual deixa transparecer alguns
padrdes estéticos da época: a arte da poesia, da politica, da invencéo, da musica e do
teatro, colocando-os em comparagdo e em questionamento quanto ao valor e
necessidade/utilidade. Mas seguindo o0s conceitos de Abel, ndo encontramos o
metateatro a partir de uma consciéncia dramatica nessa pega, porém o encontramos
quando o proprio teatro aborda o teatro lirico. H& também a metaficcdo em varios
momentos, seja nos didlogos de Silveira, de Bastos, de Agapito etc. Tal metaficgdo
apresentando, por sua vez, os ideais ou 0s costumes daquele momento.

Para Machado, como comentamos anteriormente, o investimento do governo
ndo deveria ser apenas no dinheiro, mas também na educacdo da sociedade para o
teatro. Além disso, Machado ndo queria a criacdo de um teatro dramatico ou lirico, mas
de um teatro normal, conforme mencionado no trecho anterior. O teatro normal seria
indispensavel para nos, seria 0 nosso teatro brasileiro. Retornando aos dialogos da pega,
verificamos que esses elementos em torno da metaliteratura alongam o discurso como
comentarios explicativos sobre esses determinados tipos de arte e, ironicamente, o

escritor, a partir desses di&logos, introduz a ideia do pablico comum do teatro:

SILVEIRA: Eu acho a subvencao muito avultada.
MULLER: E se eu lhe provar que nao €?
SILVEIRA: E possivel, em relagcdo ao esplendor dos espetaculos; mas, nas
circunstancias do pais (ASSIS, 2003b, p. 270).
Silveira cré que a subvencdo para o teatro € muito investimento — e mesmo que
0 teatro traga certos beneficios — tanto para o divertimento do povo como para um meio
do governo, ndo compensa. Seria um gasto desnecessario, sobretudo quando
considerado 0 momento em que 0 pais se encontra. N&o havia iniciativas consideraveis
e o teatro precisa de investimentos. O publico ndo percebe a necessidade desses
investimentos. Também vé Miller como um aproveitador.
Ao fim da pega, Martins volta para casa e diz que o ministério estd completo e
que o boato sobre o seu cargo é falso. Todos ficam decepcionados com a noticia e
querem saber quem é o novo ministro. Pereira ndo quer perder o jantar e nem um
compadre, Bastos a ode, Mateus o seu invento; enfim, todos saem ao encontro do novo

ministro para oferecer as boas-vindas e as bajulagdes. Todos, menos Silveira, que fica
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com o seu primo Martins contando uma historia de cavalos e Martins o chama para
jantar.

O que fica desses comentarios em seu proprio fazer teatral é o discurso critico
de Machado, mostrando um paralelo entre a arte e a politica e os meios que as fazem
caminharem juntas. Colocando em seus diélogos, além de metafic¢do, metalinguagens
usadas a partir da intertextualidade, também utiliza a intratextualidade (algo j& dito no
mesmo texto) quando retoma a historia de cavalos de Silveira contada do comego para o
fim da peca. Percebe-se que Silveira, quando retoma essa historia sobre cavalos, parece
mais contar uma parabola com licdo de moral ao fato acontecido com Martins do que

revivenciar a histéria do seu acidente com o cavalo.

SILVEIRA: Ah! livra... livra. Afora os incidentes como o de Botafogo...
ainda ndo me arrependi das minhas loucuras, como tu lhes chamas. Um
alazdo ndo leva ao poder, mas também nao leva a desilusdo (ASSIS, 2003b,
p. 279).

Em suma, & primeira leitura, parece-nos apenas uma histdria de oportunistas
em relacdo ao suposto cargo de Martins, porém Machado vai além. As personagens das
pegas, por vezes, em seus didlogos, permitem que haja outro nivel de leitura: ora sobre
historia, poesia, politica, musica, teatro; como também sobre elas mesmas. Assim, ao ler
a peca, somos levados a reflexdo. De um lado temos as personagens e suas acoes e, de
outro, o didlogo com a critica. A critica é feita de forma irbnica, por meio desses
didlogos das personagens e, em algumas passagens, podemos identificar a propria
critica que Machado fazia em sua critica teatral.

Como foi possivel perceber, ndo hd uma divisdo externa nas pecgas de
Machado, isto é, o dramaturgo faz as pecas em um ato Unico, o que poderia justificar a
falta de intervencéo do coro, fecha cortina, mudancas de velas e dos cenérios. Outro fato
que também justificaria isso é que a pega de um ato se desenvolve a partir do século
XIX (PAVIS, 2007, p. 282). No entanto, divide as cenas com a marcagdo de entrada e
saidas das personagens.

De acordo com Pavis (2007, p. 38-39), as personagens séo apresentadas na
acdo e nas falas tendo indicagdes cénicas sobre o estado psicologico ou fisico, por
exemplo, nas rubricas. Também sdo apresentados nomes de lugares e dos caracteres, o
discurso da personagem, bem como o0s comentarios dos outros, jogos em cena e

elementos paralinguisticos: entonacfes, mimica, gestualidade. Também vemos nas
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rubricas, pois na acdo da peca é possivel compreender a motivacéo de cada personagem,
sendo que a caracterizacdo é dada pela condugdo da fabula.

As rubricas nas pegas trazem indicacfes de cena que sdo indispenséveis para a
realizacdo do drama, servem como orientagdo para os atores que fardo a apresentacao.
Para o leitor, as rubricas dardo uma nogdo das cenas das personagens, uma vez que
apenas os didlogos da peca séo insuficientes para indicar as a¢oes e sentimentos das
personagens. Nesse caso, as rubricas sdo de grande importancia para o texto dramatico,
atuam, ndo somente como um texto secundario, mas como um texto incorporado,
entrelagado aos didlogos.

Ha rubricas que interessam ao ato e as cenas, sendo colocadas no centro da
pagina, bem no alto do texto, geralmente passando a informacg&o sobre o lugar, escrito
em italico e entre parénteses. Outras rubricas sdo escritas da mesma forma, mas estao
inseridas nos proprios dialogos e afetam apenas a acdo cénica das personagens,
descrevem movimentos, gestos, posi¢des, ou indicam a personagem que fala, o lugar, o
momento; como também ha as que descrevem os estados emocionais das personagens e
o tom dos didlogos e falas. Quando o dramaturgo faz as rubricas, ele interfere na
direcéo e na interpretacdo dos atores da pega.

Nas rubricas é dada a sequéncia dos dialogos e da construgéo de personagens.
Temos como exemplo em Quase Ministro, no inicio da peca, a rubrica que se refere ao
espacgo, uma sala elegante na casa de Martins. No decorrer da peca, as rubricas também
sdo curtas e trazem dados de aparte “SILVEIRA (a parte): Que magante!” (ASSIS,
2003b, p. 246), confidéncia para um determinado personagem “AGAPITO (baixo, a
Silveira): E depois, eu acho que tenho direito a este obséquio; votei com vocés nas
eleicdes” (ASSIS, 2003b, p. 272), entonagdo de voz “SILVEIRA (baixo): J& cheiras a
ministro” (ASSIS, 2003b, p. 243), olhares “MATEUS (vendo Bastos): Perddo; esta com
gente; voltarei em outra ocasido” (ASSIS, 2003b, p. 259), posicdo do corpo
“PACHECO (sentando-se): Da licenga!™ (ASSIS, 2003b, p. 273), estado de espirito
“PACHECO (aborrecido): Eu ndo entendo de cavalos. (levanta-se) H&o de dar-me
licenca. (a Martins) V. Exa janta as cinco?” (ASSIS, 2003b, p. 250 ), bem como

entrada e saida de personagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Machado de Assis apresenta a vocagdo do texto dramético para o palco,
acompanhada da consciéncia de que sdo duas linguagens: uma especifica da construcdo
do texto, outra da construcdo da cena. Ao pensar na cena teatral, Machado traz a sua
critica teatral com reflexdes sobre relagdes sociais, politicas e econdmicas da época, por
vezes se referindo ao teatro. Faz uso de recursos metalinguisticos e metaliterarios, ha o
uso de intertextualidade e metafic¢do. Também se utiliza do metateatro de uma forma
simples, o teatro falando do teatro, sem que seja necessario valer-se de uma forma mais
complexa, 0 personagem com consciéncia dramética agindo como um diretor na peca,
por exemplo. Machado faz a inser¢do de discursos criticos nos levando & reflex&o. Tais
discursos, ora se referem ao teatro de forma moralizante, ora as préaticas teatrais da
época, ora ao proprio fazer literario ndo s6 do teatro, mas da poesia.

No entanto, a metaliteratura ndo é um trago central em suas pecas, embora se
apresente em sua obra. Ela constitui um carater critico na produgdo do texto dramatico,
demonstra concepgdes de seu estilo literario e permite possibilidades de novos dialogos
criticos. Machado faz uso da metaliteratura para incorporar os seus ideais em torno do
teatro.

Ndo h& como julgar as pecas machadianas ndo representaveis, pois como
afirma Quintino Bocailva (2008), as pecas possuem elementos para a representacéo,
seja por meio das personagens, das rubricas ou da linguagem. As pegas possuem uma
atenta caracterizacdo na construcdo de personagens, dialogos e gestos refinados, o
cotidiano da sociedade carioca, bem como a comicidade repleta de ironia e muito
humor. Machado é um interessante escritor e critico em suas obras, no seu teatro deixa
clara a importancia desse género dramatico, quanto ao gosto estético que o povo precisa
adquirir.

Tanto na critica teatral, como nas pecas teatrais de Machado, percebemos o seu
desejo em mudar o gosto estético do publico, a esperanca de solidificar a formacdo do
teatro brasileiro que o levaria posteriormente & modernizagdo. Mas isso demora a
acontecer e Machado perde as esperangas e, por vezes, retoma-as novamente. Tal desejo
em alguns momentos parece possivel de se realizar, entdo luta por um teatro normal

(chamado de comedia brasileira), brasileiro criticando a sociedade, 0s escritores e 0
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governo de sua época. N&o perde a sua concepcdo de teatro, seja na critica ou em sua
dramaturgia: em suas produgdes teatrais e artigos 0s seus objetivos sdo 0S mesmos.

Dentre suas leituras, percebemos que Machado preocupa-se ndo apenas em
mudar o gosto estético do publico, mas também em criar um gosto estético coerente.
Afinal, em uma de suas criticas em relacéo a situacéo do teatro, diz que “/.../ longe de
educar o gosto, o teatro serve apenas para desenfastiar o espirito, nos dias de maior
aborrecimento” (ASSIS, 2008g, p. 396), havendo assim necessidade de mudangas.
Além de ter o gosto estético do publico como alvo, era necessario melhorar a nossa
dramaturgia, a nossa politica, a nossa propria formagao; mas para isso todos deveriam
estar atentos, engajados, com vontade para que tal transformacao de fato se realizasse e
levasse por fim um conhecimento direcionado ao povo, que finalmente pudesse obter
um gosto estético apurado, abrindo caminho para escritores e obras de qualidade,
formando o nosso teatro brasileiro. Com certeza, as criticas trouxeram incentivos para
as inovacOes estéticas e técnicas do teatro, que, ap6s a formacéo e solidificagdo de um
teatro brasileiro, propiciou a modernizagé&o.
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