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RESUMO: A presente texto busca perceber o modo como 
Lavoura Arcaica (1975), de Raduan Nassar, figura no 
a mbito da Literatura Brasileira Contempora nea, 
sobretudo porque, embora o referido romance tenha 
sido escrito nos anos 70, nota-se que existe algo que o 
singulariza e o particulariza dentro dessa produça o. 
Nesse sentido, buscamos perceber a maneira pela qual o 
romance nassariano efetua uma espe cie de ruptura com 
relaça o na o apenas a sentido, mas tambe m no que diz 
respeito a  estrutura. Lavoura Arcaica possui um arranjo 
linguí stico que se distancia da referencialidade, da 
objetividade, ta o evidente a  altura dos anos 70, 
apresentando, por exemplo, a releitura da para bola do 
filho pro digo como matriz estruturante e eixo motor de 
toda a narrativa, ale m de uma linguagem em que o 
lirismo se torna, por vezes, preponderante, o que sugere 
uma relaça o dialo gica na o imediatamente com o 
momento em questa o, mas tambe m para com formas 
litera rias tradicionais. E  factí vel, portanto, que uma das 
razo es pelas – dentre outras – a crí tica teve relativa 
dificuldade de “acomodar” o texto de Nassar dentro do 
perí odo mencionado tenha se originado, precisamente, 
dessa tensa o. Assim, pensaremos tais elementos a partir, 
precipuamente, das reflexo es de Giorgio Agamben, em O 
que é Contemporâneo(2009) e Signatura Rereum (2019). 

Palavras-chave: Literatura Brasileira Contempora nea, 
Contemporaneidade, Ruduan Nassar, Lavoura Arcaica, 
narrativa. 

 

ABSTRACT: The current paper seeks to understand how 
Lavoura Arcaica (1975), by Raduan Nassar, figures 
within the scope of Contemporary Brazilian Literature, 
mainly because, although the aforementioned novel was 
written in the 1970s, it is clear that there is something 
that makes it unique and particular within this 
production. So, we seek to understand the way in which 
Nassar's novel makes a kind of rupture not only in 
relation to meaning, but also in relation to structure. 
Lavoura Arcaica has a linguistic arrangement that 
distances itself from the referentiality and objectivity 
that were so evident at the time of the 1970s, presenting, 
for example, the reinterpretation of the Parable of the 
Prodigal Son as the structuring matrix and driving force 
of the entire narrative, in addition to a language in which 
lyricism becomes, at times, preponderant, which 
suggests a dialogical relationship not immediately with 
the moment in question, but also with traditional 
literary forms. It is possible, therefore, that one of the 
reasons why – among others – critics had relative 

difficulty in “accommodating” Nassar’s text within the 
aforementioned period originated precisely from this 
tension. Thus, we will consider these elements based 
primarily on the reflections of Giorgio Agamben, in O que 
é Contemporâneo (2009) and Signatura Rereum (2019). 

Keywords: Contemporary Brazilian Literature, 
Contemporaneity, Ruduan Nassar, Lavoura Arcaica, 
narrative. 

 

Introdução 

Raduan Nassar nasceu em 27 de novembro de 
1935, em Pindorama, Sa o Paulo. Filho de 
imigrantes libaneses, seus pais eram crista os 
ortodoxos e agricultores. Muito embora se 
considerasse um aluno ruim na disciplina de 
lí ngua portuguesa, lia vorazmente textos 
bí blicos e religiosos. Começou a escrever textos 
litera rios apo s o perí odo em que ingressou na 
faculdade de Direito, em 1964, lugar onde 
conheceu outros jovens e futuros escritores, 
como Modesto Carone e Jose  Carlos Abbate.  

Publicada em 1975, Lavoura Arcaica, de 
Raduan Nassar, e , certamente, uma das 
grandes obras da literatura brasileira 
contempora nea e se trata da narrativa 
inaugural da produça o litera ria do autor. Ao 
lado dela, Nassar publicou outros dois livros, 
designadamente Um Copo de Cólera (1978) e 
Menina a Caminho (1994), ale m de alguns 
contos publicados em jornais e revistas. No 
lançamento da obra, a crí tica encontrou 
relativa dificuldade em “acomodar” Lavoura 
Arcaica dentro da literatura tradicional 
brasileira. Isso se deve na o somente ao 
complexo arranjo estrutural, mas tambe m a  
diversidade e a  profundidade com que os 
temas sa o discutidos.  

No presente texto, portanto, discutimos alguns 
dos aspectos que singularizam Lavoura Arcaica 
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e o colocam em uma senda bastante “solita ria” 
dentro da Literatura Brasileira 
Contempora nea. Nosso intuito e  pensar o 
romance levando em consideraço es as 
reflexo es de Giorgio Agamben, 
particularmente via dois textos, quais sejam: O 
que é contemporâneo? (2009), no qual o 
filo sofo se debruça sobre a 
contemporaneidade, a partir de uma 
perspectiva temporal de aproximaça o e 
distanciamento (ja  que uma total imersa o no 
tempo seria, aprioristicamente, um impeditivo 
para que seja possí vel considerar-se 
contempora neo); e Signatura Rerum: sobre o 
método (2019), flagrantemente em seu ensaio 
“Teoria das Assinaturas”, no qual o pensador 
italiano revela um elo, uma conexa o, entre os 
objetos e as assinaturas. Essas u ltimas acabam 
por marcar os referidos objetos e, em alguma 
medida, promovem uma interface que 
ressinifica a pro pria interpretaça o deles. 

 

Lavoura Arcaica: uma obra “deslocada” 

E  indubitavelmente complexo discutir o 
contexto de produça o do romance Lavoura 
Arcaica (1975), de Raduan Nassar, 
principalmente se levarmos em conta que o 
texto figura dentro do que se convencionou 
chamar de “contempora neo”. O termo encerra 
em si muitos problemas conceituais e e  
mate ria, na o raras vezes, de enfrentamento 
teo rico-epistemolo gico entre diversos autores 
e estudiosos do assunto. Giorgio Agamben, em 
O que é contemporâneo? (2009), sugere que o 
poeta contempora neo e  aquele que mante m os 
olhos atentos ao seu tempo para perceber na o 
as suas luzes, mas, precisamente, a sua 
obscuridade.  

A meta fora do filo sofo e  interessante se 
percebermos que seu pressuposto carrega, de 

modo imanente, uma dificuldade quase 
intransponí vel: ver o que na o esta  posto, o que 
escapa, ou seja, o poeta visualiza os dina micos 
e cí clicos processos histo ricos e sociais a partir 
de uma lo gica dissociativa e anacro nica. 
Agamben afirma, ainda, que a 
contemporaneidade se situa no presente, 
contudo demarca, antes de tudo, o arcaico, que 
significa pro ximo da arké (origem). Para o 
autor, contempora neo e  aquele que consegue 
transformar o tempo e coloca -lo em uma 
relaça o com outros tempos. Por isso, existe 
uma “fratura nas ve rtebras” do pro prio tempo.  

De acordo com o filo sofo italiano: 

O poeta – o contempora neo – deve manter fixo o 
olhar no seu tempo. Mas o que ve  quem ve  o seu 
tempo, o sorriso demente do seu se culo? Neste 
ponto gostaria de lhes propor uma segunda 
definiça o da contemporaneidade: 
contempora neo e  aquele que mante m o olhar no 
seu tempo, para nele perceber na o as luzes, mas 
o escuro. Todos os tempos sa o, para quem deles 
experimenta contemporaneidade, obscuros. 
Contempora neo e , justamente, aquele que sabe 
ver essa obscuridade, que e  capaz escrever 
mergulhando a pena nas trevas do presente 
(Agamben, 2009, p.62). 

A respectiva proposiça o na o faz da literatura 
contempora nea uma este tica insurgente ou 
insurrecta, mas deflagra que sua 
representaça o na o se restringe, 
necessariamente, a  atualidade. Dentro do 
universo diege tico de Lavoura Arcaica, existe 
uma lo gica temporal difusa e, talvez, por isso, 
de difí cil captura e apreensa o, restando ao 
tema, ao espaço e ao discurso serem os 
elementos configuradores que, no texto, como 
se vera , se fazem fundantes: arcaico/moderno, 
ida/retorno.  

Lavoura Arcaica possui um arranjo linguí stico 
que se distancia da referencialidade, da 
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objetividade, ta o evidente a  altura dos anos 70, 
apresentando, por exemplo, a releitura da 
para bola do filho pro digo como matriz 
estruturante e eixo motor de toda a narrativa, 
ale m de uma linguagem em que o lirismo se 
torna, por vezes, preponderante, o que sugere 
uma relaça o dialo gica na o imediatamente com 
o momento em questa o, mas com formas 
litera rias tradicionais. E  factí vel, portanto, que 
um dos motivos – dentre outros – pelos quais a 
crí tica teve relativa dificuldade de “acomodar” 
o texto de Nassar dentro do perí odo 
mencionado tenha se originado precisamente 
dessa tensa o. 

O boom propiciado pela expansa o do mercado 
editorial, ainda nos anos 70, atingiu em cheio a 
produça o litera ria e promoveu uma revoluça o 
experimentalista nas obras, o que resultou em 
textos de difí cil definiça o.  

Antonio Candido, em A literatura atual, 
pondera que 

romances mais parecem reportagens; contos 
que na o se distinguem de poemas ou cro nicas, 
semeados de sinais e fotomontagens; 
autobiografias com tonalidade e te cnica de 
romance; narrativas que sa o cenas de teatro; 
textos feitos com a justaposiça o de recortes, 
documentos, lembranças, reflexo es de toda a 
sorte (Candido, 1989, p. 208). 

Esse ama lgama de ge neros e linguagens diz 
respeito a  pluralidade (heterogeneidade) com 
a qual uma se rie de textos foi elaborada dentro 
da este tica da literatura contempora nea. 
Renata Pimentel Teixeira, em Uma lavoura de 
insuspeitos frutos, ao procurar localizar 
Lavoura Arcaica dentro dos anos 70, afirma 
que: 

Basicamente, pode-se ver a literatura do 
perí odo dividida em duas vertentes: a que faz 
crí tica polí tico-social (e, por vezes, recorre a  

viole ncia como foco de especulaça o da 
realidade) e uma forte presença de escritores 
que trabalham o ge nero maravilhoso-fanta stico. 
Do primeiro grupo sa o exemplos: O caso Morel e 
Feliz Ano Novo de Rubem Fonseca; Incidente em 
Antares de E rico Verí ssimo; Aracelli, meu amor 
de Jose  Louzeiro; Bar D. Juan de Antonio Callado; 
ale m de Zero de Igna cio de Loyola Branda o e A 
festa de Ivan A ngelo [...]. Ja  entre os autores do 
segundo grupo, podem ser citados: J. J. Veiga; 
Moacyr Scliar; Murilo Rubia o. A poesia traz a 
herança do concretismo dos anos 50 e 60 e 
mante m princí pios este ticos de construça o para 
o poema; alia s, esses mesmos referenciais 
invadem a publicidade e as artes gra ficas e 
pla sticas (aqui, ve -se a dissoluça o do 
figuratismo e exploraça o do abstrato, no 
trabalho de Lygia Clark e He lio Oiticica, por 
exemplo) (Pimentel, 2002, p.47). 

Em muitos sentidos, o texto de Nassar parece 
coadunar a tradiça o litera ria, mas, ao mesmo 
tempo, promover uma ruptura a partir de seus 
pro prios elementos constituintes. A 
veracidade desse axioma e  perceptí vel se 
pensarmos na pro pria para bola do filho 
pro digo de Lavoura Arcaica, que, apesar de 
“recriar” a narrativa bí blica e tecer algumas 
redes com ela, tambe m evidencia uma 
dista ncia considera vel.  

A prodigalidade de Andre , narrador e 
personagem principal, e  subvertida no plano 
do conteu do, pois seu retorno na o se da  em 
funça o de um arrependimento, alterando, 
assim, alguma lo gica subjetiva da personagem, 
como na para bola original, muito pelo 
contra rio: a volta se da  em raza o da insiste ncia 
do irma o Pedro e desencadeia mais tenso es do 
que pacificaço es no seio familiar, ale m de um 
embate acirrado entre pai e filho, detentores de 
princí pios ta o opostos, que sustentam uma 
relaça o de atrito entre o arcaico e o moderno.  
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No caso brasileiro, uma significativa parte do 
universo litera rio contempora neo (por mais 
que tenha parte de suas obras baseadas em 
uma engrenagem elaborada por meio da lo gica 
da arte como mercadoria e, em decorre ncia 
disso, confira a s obras certo í ndice de 
tecnicalidade) apresenta uma se rie de 
elementos reminiscentes, que se fazem 
constantes em Lavoura Arcaica. Diante das 
mu ltiplas e multifacetadas possibilidades de 
leitura do texto nassariano, evidentes em 
distintos trabalhos acade micos produzidos ao 
longo dos anos, a leitura alego rica, por 
exemplo, ocupou um lugar central em muitos 
desses estudos, tambe m por ser considerada 
um traço caracterí stico da este tica contingente 
dos anos 70. 

Alguns recursos discursivos, como a alegoria, 
efetivam-se uma das marcas da literatura dos 
anos 70, bem como um caminho por meio do 
qual foi possí vel tecer uma linguagem que 
subvertesse a ordem autorita ria e censora das 
palavras e das ideias. Frente a s limitaço es 
expressivas do regime militar, um filete de 
textos se apropriou da alegoria para expressar, 
“a s avessas”, as barba ries que acometiam a 
populaça o de modo evidente ou inevidente. 
Nesse sentido, Ioha na, pai de Andre , 
representaria a força de um regime autorita rio 
que, por interme dio de um discurso 
tradicional, moralista e profundamente 
patriarcal, incute no seio familiar a 
importa ncia do tempo, do trabalho e da ordem. 

A esse respeito, Leonardo Menezes (2008) 
enfatiza ser essa uma leitura va lida se 
considerarmos que havia um crescente 
descontentamento dos artistas e da 
intelectualidade com os mecanismos hostis de 
atuaça o do regime militar, muito embora o 
recurso alego rico, em Lavoura Arcaica, 
distancie-se de outras obras do mesmo 
perí odo, uma vez que a maioria delas buscava 

representar, na realidade so cio-histo rica, as 
agruras estabelecidas pelas relaço es 
totalita rias de poder. Contudo, frente a outros 
textos do mesmo perí odo, esse elemento 
parece bastante diluí do e um tanto restritivo, 
sobretudo se pensarmos na diversidade de 
caracterí sticas presentes em Lavoura Arcaica. 

Para Leonardo Menezes, 

Lavoura Arcaica diferencia-se, pore m, de muitas 
obras do perí odo que tambe m traziam em si o 
recurso alego rico, e que buscavam na expressa o 
realista, com apoio da realidade histo rica e 
social, a forma de representar a estrutura das 
relaço es de poder em nosso paí s. Em Lavoura, 
no entanto, o elemento do realismo das aço es 
condensa-se a ponto de haver um quase 
aniquilamento da aça o da narrativa, com 
disposiça o de conflitos em forma simbo lica [...] 
(Menezes, 2008, p.4). 

E  importante pontuar que ha  elementos 
centrais dentro do reperto rio po s-1970, 
principalmente na literatura, tornando-se 
possí vel esboçar teoricamente, desse modo, 
pelo menos dois projetos este ticos 
predominantes: de um lado, o vie s realista-
naturalista, que incorporou te cnicas ditas 
contempora neas; de outro, a matriz 
experimentalista, que fez mudanças e 
subverso es no plano formal e no conteu do. 
Lavoura Arcaica parece ser uma obra 
extempora nea, uma vez que, apesar de possuir 
uma proximidade temporal com a turbule ncia 
da contemporaneidade, ainda, assim, 
apresenta uma importante dista ncia dela. 

Como mencionamos anteriormente, um dos 
primeiros estranhamentos ligados a Lavoura 
Arcaica diz respeito justamente a  relaça o do 
texto com os anos 70, ja  que houve toda uma 
produtividade, naquela e poca, entrelaçada, de 
modo evidente, a partir uma linguagem mais 
factual, mais jornalí stica. Talvez na o esteja na 



R REVELL – Revista de Estudos Literários da UEMS 
ISSN: 2179-4456 – v.2 – n. 40 – 2025 – p. 135 -147 
DOi: 10.61389/revell.v2i40.9339 

 

140 

aproximaça o ou no distanciamento de Lavoura 
Arcaica, em relaça o aos textos imediatamente 
produzidos a  luz dos mesmos anos, como 
sugere parte da crí tica, mas no turbilha o de 
elementos que, justificadamente, parece fazer 
de Nassar um escritor que po de capturar no 
escuro certa luz ausente, como propunha 
Agamben: 

No firmamento, que olhamos de noite, as 
estrelas resplandecem circundadas por uma 
densa treva. Uma vez que no universo ha  um 
nu mero infinito de gala xias e de corpos 
luminosos, o escuro que vemos no ce u e  algo 
que, segundo os cientistas, necessita de uma 
explicaça o. E precisamente da explicaça o que a 
astrofí sica contempora nea da  para esse escuro 
que gostaria agora de lhes falar. No universo em 
expansa o, as gala xias mais remotas se 
distanciam de no s a uma velocidade ta o grande 
que sua luz na o consegue nos alcançar. Aquilo 
que percebemos como o escuro do ce u e  essa luz 
que viaja velocí ssima ate  no s e, no entanto, na o 
pode nos alcançar, porque as gala xias das quais 
prove m se distanciam a uma velocidade 
superior a quela luz (Agamben, 2009, p. 64). 

Parece estar na referida mistura de co digos 
(resultante, em parte, da despreocupaça o com 
um “projeto” litera rio) uma das escassas 
caracterí sticas que, a rigor, aproximaria 
Lavoura Arcaica da produça o litera ria dos anos 
70, no Brasil. Renata Teixeira Pimentel propo e 
uma discussa o que leva em consideraça o a 
variedade e a circularidade que atravessam o 
romance nassariano, ale m de “filia -lo1”dentro 
do “grupo dos ‘desnorteadores’, pois, muito da 
surpresa, na leitura desse texto, da -se pela 
quebra do horizonte de expectativas” 
(Pimentel, 2002, p.32). 

 
1 Conforme Pimentel, “talvez dessa relativa singularidade de filiaça o tema tica e de tratamento de linguagem (...) venha a 
dificuldade de toda a crí tica em atribuir ‘parentescos’ a  obra nassariana” (2002, p. 49). 

Vale mencionar que nosso intuito na o e  
entender as relaço es entre leitor e horizonte de 
expectativa, contudo, o estranhamento que a 
narrativa promove nos leitores conte m uma 
í ntima ligaça o com a configuraça o hí brida do 
texto no que diz respeito ao ge nero, tornando o 
referido aspecto importante, na medida em 
que ele tambe m e  um dos recursos que confere 
a  obra a sua unicidade na literatura dos anos 
70.  Pimentel (2002), valendo-se de Ju lio 
Corta zar, em sua Teoria do túnel, afirma que o 
crí tico e escritor argentino, ao analisar os 
rumos do romance moderno, propo e uma 
poe tica na qual o objetivo primeiro e  a 
eliminaça o das fronteiras entre o narrativo e o 
lí rico, o que culmina em um tipo de texto cuja 
constituiça o e  andro gina, o romancepoema. 

De acordo com Pimentel: 

Em sua Teoria do túnel, o escritor-crí tico 
argentino promove uma arguta revisa o sobre os 
rumos do romance moderno (indo da chamada 
novela burguesa e roma ntica ate  os textos de 
inspiraça o existencialista). Na verdade, 
Corta zar, ao teorizar, fundamenta suas opço es 
criativas e situa sua pro pria produça o em 
relaça o a  tradiça o e a s tende ncias de ruptura. No 
seu plano de uma poe tica – aqui entendido o 
termo na o so  como o que se refere a  poesia 
propriamente dita, mas ao conjunto de obra de 
um autor – e  objetivo primeiro a eliminaça o dos 
limites entre o narrativo e o poe tico, o que 
desencadeia uma infusa o lí rica e gera um texto 
de constituiça o andro gina: o romancepoema, 
senha de acesso ao humano em sua globalidade 
(Pimentel, 2002, p.33). 

Se o ge nero narrativo apresenta, muitas vezes, 
um cara ter heteroge neo com respeito a  sua 
constituiça o, e  possí vel ponderar que, em 
Lavoura Arcaica, essa premissa atinge um ní vel 
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ingente, haja vista a recorrente sobreposiça o 
do lirismo (evidente na exposiça o das imagens, 
na linguagem metafo rica, nos recursos 
sonoros, etc.) sobre o pro prio narrativo, 
tornando-se concebí vel pensar o livro a partir 
da perspectiva de Corta zar, ou seja, do conceito 
de romancepoema. 

Ao reduzir da obra o macrocosmo realista-
naturalista e ornar sua linguagem com lirismo, 
Raduan Nassar distanciou a sua narrativa 
principal de muitos dos textos do perí odo em 
questa o. Ale m disso, se pensarmos sob o plano 
tema tico (no qual aparecerem questo es ligadas 
a  imigraça o libanesa), Lavoura Arcaica 
inaugurou uma vereda que viria a ser 
posteriormente desenvolvida por escritores, 
como Milton Hatoum, em Dois Irmãos (2000), e 
Ana Miranda, em Amrik (1997). 

Onde eu tinha a cabeça? Que feno era esse que 
fazia a cama, mais macio, mais cheiroso, mais 
tranquilo, me deitando no dorso profundo dos 
esta bulos e dos currais?  Que feno era esse que 
me guardava em repouso, entorpecido pela 
lí ngua larga de uma vaca extremosa, me 
ruminando carí cias na pele adormecida? Que 
feno era esse que me esvaí a em calmos sonhos, 
sobrevoando a queimadura das urtigas e me 
embolando com o vento no lençol da floraça o 
dos pastos? Que sono era esse ta o frugal, ta o 
imberbe, so  sugando nos mamilos o caldo mais 
fino dos pomares? (Nassar, 2015, p.53). 

O fragmento acima e  constituí do por uma 
seque ncia de perguntas. Algumas delas, ao se 
organizarem anaforicamente, promovem uma 
intensificaça o na o apenas na carga de 
expressividade da mensagem, mas tambe m no 
sentido dela. A ana fora, por excele ncia, e  um 
recurso estilí stico que auxilia, tambe m, no 
ritmo de um determinado texto. Ao soma -la a s 
aliteraço es e a s assona ncias do fragmento, o 
excerto se configura de maneira bastante 
musical. E  curioso pensar a adjetivaça o do 

termo “feno” (macio, cheiroso, tranquilo), que 
compo e a cama: ha  o feno que o guardava em 
repouso – em uma atmosfera que mistura o 
real e o oní rico – e, tambe m, uma vaca 
(extremosa). Se o voca bulo “extremoso”, de 
acordo com o Diciona rio Aure lio, aponta para 
algo “carinhoso, afetuoso”, ele tambe m sugere 
a capacidade de se praticar algo extremo por 
algue m.  

Andre  menciona que a vaca extremosa rumina 
carí cias, verbo que descreve um movimento 
muito peculiar (mastigar, regurgitar e 
remastigar), tí pico dos animais que se 
alimentam do pasto. Nesse sentido, a carí cia 
praticada pela vaca parece colocar o narrador 
na posiça o daquilo que e  mastiga vel e 
deglutido, como se ele pro prio fosse um cha o 
fe rtil e pastoril sobre o qual se fixam as 
a rvores; como se ele pro prio fosse a terra 
ara vel e lavra vel dessa lavoura, a partir de 
quem se esvaem na o os sonhos, mas o caldo, ou 
seja, essa substa ncia vegetal dos pomares.  

 

Lavoura Arcaica: um terreno fértil para o 
plantio 

Lavoura Arcaica e  um romance que inicia in 
media res. Andre , deitado no assoalho do 
quarto, imerso em devaneios ero ticos, ouve 
batidas na porta: e  o irma o mais velho, Pedro, 
que ali esta  para leva -lo de volta a  casa da 
famí lia. A maior parte do romance se passa, 
justamente, nesse local, no qual ambos travam 
uma se rie de discusso es, principalmente, 
acerca dos motivos que levaram Andre  a deixar 
o lar e tentar a vida sozinho. O texto se divide 
em 30 capí tulos, organizados em duas partes: 
“A partida” e “O retorno”.  

O romance e  elaborado a partir de uma 
reduça o no plano da aça o e uma consequente 
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valorizaça o do conteu do interno do 
personagem principal: a organizaça o da 
linguagem se da  de maneira a conferir a  obra 
uma carga altamente lí rica e simbo lica. Veja-se 
o fragmento inicial do romance: 

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; 
ro seo, azul ou viola ceo, o quarto e  inviola vel, e  
um mundo, quarto catedral, onde, nos intervalos 
de angu stia, se colhe, de um a spero caule, na 
palma da ma o, a rosa branca do desespero, pois 
entre os objetos que o quarto consagra esta o 
primeiro os objetos do corpo; eu estava deitado 
no assoalho do meu quarto, numa velha pensa o 
interiorana quando meu irma o chegou pra me 
levar de volta; minha ma o, pouco antes 
dina mica e em dura disciplina, percorria 
vagarosa a pele molhada do meu corpo, as 
pontas dos meus dedos tocavam cheias de 
veneno a penugem incipiente do meu peito 
ainda quente...(Nassar, 2015, p.7). 

Existe, fundamentalmente, dois movimentos 
no excerto acima: o primeiro inicia com “Os 
olhos no teto” e termina com “os objetos no 
quarto”, apresentando os verbos no presente; o 
segundo, momento em que o narrador faz uso 
do pronome “eu”, colocando-se efetivamente 
na histo ria e alterando os verbos para o 
prete rito imperfeito. No entanto, ambos os 
movimentos deflagram tratamentos 
diferentes, no plano da linguagem, para um 
mesmo ato: a masturbaça o de Andre . No 
primeiro caso, evidencia-se uma predileça o 
lexical para a formaça o metafo rica da imagem 
a partir de elementos ligados a  natureza 
(“caule” e “rosa branca do desespero” sugerem, 
respectivamente, “pe nis” e “esperma”), que, 
como se vera , se espraiam pela narrativa como 
um todo.  

De acordo com Denise Padilha Lolito2, 

 
2LOLITO, D. P. Estilo, meta foras, amor e sexo em Lavoura Arcaica. In: Estudos Linguísticos XXXVI, set/dez, 2007. 

Durante todo o romance Lavoura Arcaica, 
pudemos notar que o le xico utilizado para a 
formaça o das meta foras e , com bastante 
freque ncia, o le xico do mundo rural, onde 
Andre , o narrador-protagonista, vive com sua 
famí lia. Quanto a  natureza das associaço es 
metafo ricas – na o so  na cena de sexo entre os 
irma os, mas em todo o romance -, notamos tre s 
maneiras constantes com que o narrador cria 
meta foras: com partes do corpo, com aço es ou 
com a situaça o do mundo (Lolito, 2007, p. 340). 

Esse sistema metafo rico, erigido sobre 
meta foras conceituais associadas ao universo 
rural, como mencionado por Lolito, 
especificamente a partir de voca bulos 
advindos ora do campo sema ntico vegetal ora 
do animal, revelam, principalmente, a natureza 
sexual que fundamenta parte do relato de 
Andre . No momento em que o narrador se 
coloca no texto a começar com o emprego do 
pronome “eu”, ocorre uma espe cie de resiliça o 
para com a composiça o metafo rica 
antecedente: o discurso, a rigor, se torna mais 
ra pido, e as elipses, que compo em o primeiro 
trecho, va o dando lugar a um tom “epile ptico” 
e, por isso mesmo, desordenado. 

O fragmento a seguir ilustra o eixo metafo rico 
do plano animal: 

...Sudanesa com meus olhos enfermiços foi num 
fim de tarde em que eu a trouxe para fora, ali 
entre os arbustos floridos que circundavam seu 
quarto agreste de cortesa : eu a conduzi com 
cuidados de amante extremoso, ela que me 
seguia do cil pisando suas patas de salto, jogando 
e gingando o corpo ancho suspenso nas colunas 
bem delineadas das pernas; era o seu corpo que 
passei a cuidar no entardecer, minhas ma os 
humosas mergulhando nas bacias de cheiros 
va rios, desaparecendo logo em seguida no pelo 
franjado e macio dela... quando uma haste mais 
tu mida, misteriosa e lu brica, buscava no 
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intercurso o curso do seu corpo (Nassar, 2015, 
p.18). 

Esse excerto descreve a cabra Sudanesa a 
partir do emprego de adjetivos que 
normalmente se aplicam a seres humanos, ou 
seja, ocorre o processo de personificaça o, que, 
contudo, na o se limita a caracterizar somente o 
animal: sua habitaça o e  igualmente descrita 
por interme dio de palavras utilizadas para o 
universo humano, o que permite ilaço es que 
dizem respeito a s possí veis relaço es sexuais 
que o narrador empreendia com Sudanesa. 
Com relaça o a  construça o frasal, observa-se 
que, na tessitura que serve de andaime para os 
processos metafo ricos, os perí odos sa o 
organizados preponderantemente de modo 
subordinado. 

Essa ambulaça o sutil entre o macrocosmo 
metafo rico e a desordem epile ptica do discurso 
de Andre  atravessam a narrativa e ajudam a 
acentuar, inclusive, o grau de inconfiabilidade 
do narrador. A esse respeito, o professor Jaime 
Ginzburg3 sugere que Lavoura Arcaica e  um 
romance que desafia na o apenas a crí tica, mas 
tambe m a historiografia litera ria com relaça o a 
esse aspecto, uma vez que: 

Nassar situa sua narrativa em um ponto limite. 
Se acreditarmos em Andre  com relaça o a  sua 
epilepsia, e nesse sentido assumimos seu 
discurso como constituí do em termos 
dissociativos, toda a percepça o dos 
acontecimentos esta  condicionada por uma 
margem de du vida, de incerteza. Se colocarmos 
em du vida especificamente a atribuiça o deste 
dado ao personagem, deste diagno stico, e 
tendemos a acreditar em sua palavra no 
conjunto dos juí zos que emite sobre os demais 
personagens, em especial sobre o seu pai, a 
percepça o dos acontecimentos narrados esta  
condicionada por uma adesa o a  percepça o de 

 
3 Em texto intitulado “O narrador na literatura brasileira contempora nea”, publicado na Rivisti Unimi, 2012, p.199-221. 

Andre , em que sua condiça o de exclusa o tem um 
papel importante no romance (Ginzburg, 2012, 
p. 207). 

A narrativa apresenta um polo central de 
ordem, representado na figura do pai, Ioha na, 
que possui falas impeca veis em seu alicerce 
reto rico e elabora imagens ordenadas do 
mundo. Em oposiça o a ele, Andre  narra o 
envolvimento incestuoso com a irma , Ana, por 
exemplo, a partir “de palavras afetuosas e 
metafo ricas” (Ginzburg, 2012, p. 207), 
estabelecendo uma heterocronia direta com 
relaça o a  carga discursiva do pai. Dessa 
disjunça o, emerge uma tensa o subversiva que 
trespassa o romance como um todo.  

Essas subverso es ocorrem na o somente nas 
para bolas (do filho pro digo e do faminto), mas 
tambe m quando Andre , no final da narrativa, 
transcreve as palavras do pai (mesmo apo s o 
cometimento do filicí dio): 

(Em memo ria de meu pai, transcrevo suas 
palavras: “e, circunstancialmente, entre 
posturas mais urgentes, cada um deve sentar-se 
num banco, plantar bem um dos pe s no cha o, 
curvar a espinha, fincar o cotovelo do braço no 
joelho, e, depois, na altura do queixo, apoiar a 
cabeça no dorso da ma o, e com os olhos amenos 
assistir ao movimento do sol e das chuvas e dos 
ventos, e com os mesmos olhos amenos assistir 
a  manipulaça o misteriosa de outras ferramentas 
que o tempo habilmente emprega em suas 
transformaço es, na o questionando jamais sobre 
seus desí gnios insonda veis, sinuosos, como na o 
se questionam nos puros planos das planí cies as 
trilhas tortuosas, debaixo dos cascos, traçadas 
nos pastos pelos rebanhos: que o gado sempre 
vai ao poço”.) (Nassar, 2015, p. 194) 

Como assente Perrone-Moise s (1996), em 
ensaio intitulado “Da co lera ao sile ncio”, a 
paro dia e  um recurso subversivo por 
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excele ncia, aquele que carnavaliza (derruba e 
inverte os poderes), temporaliza o eterno, 
rebaixa o sublime, corporifica o espiritual” 
(Perrone-Moise s, 1996, p. 66). A u ltima frase 
(“o gado sempre vai ao poço”), ainda de acordo 
com a autora, e  uma paro dia, por exemplo, do 
texto de Novalis. 

As subverso es, no caso especí fico de Lavoura 
Arcaica, ocorrem tambe m a partir de inverso es 
que se efetuam no conteu do das para bolas. Em 
“A para bola do filho pro digo” (Lucas 15:11-32), 
evidencia-se a histo ria de um jovem que, apo s 
pedir a parte da herança que lhe cabe, decide 
sair pelo mundo. Depois de gastar o dinheiro 
todo, retorna a  casa paterna e e  recebido de 
forma festiva pelo pai. Em Lavoura Arcaica, 
Andre , em alguma medida, contamina a casa 
com a sua partida, propalando as sementes de 
quem pertence ao “galho tresmalhado” da 
famí lia.  

A esse respeito, Pimentel afirma que: 

No romance de Raduan e  constatado o substrato 
da para bola, mas com diverge ncias 
significativas. Afinal, na o se trata de uma 
transposiça o do conteu do bí blico em uma 
versa o narrativa. Em Lavoura, o “pro digo” Andre  
abandona o lar paterno por implicaço es bem 
mais complexas que apenas o desejo de “correr 
o mundo” (Pimentel, 2002, p. 59). 

Outro aspecto que distancia o texto original e a 
versa o nassariana diz respeito ao fato de que o 
retorno de Andre  acontece de forma pací fica, 
como no texto bí blico, mas a partir de 
resiste ncias e embates, principalmente com 
Pedro. Ademais, o filho tresmalhado de 
Lavoura Arcaica passa a ser visto pelo irma o 
mais jovem, Lula, como um modelo a ser 
seguido. O retorno de Andre  na o significa o 
estabelecimento de uma ordem harmoniosa 
dentro do seio familiar, pelo contra rio: delata a 

dissimulaça o das relaço es familiares e açula o 
desfecho tra gico e sacrificial da narrativa.  

A ordem subversiva ocorre na o somente na 
para bola, mas tambe m nos discursos que 
Ioha na costuma fazer a  mesa do jantar, quando 
todos os membros da famí lia esta o reunidos. 

Rico so  e  o homem que aprendeu, piedoso e 
humilde, a conviver com o tempo, aproximando-
se dele com ternura, na o contrariando suas 
disposiço es, na o se rebelando contra seu curso, 
na o irritando sua corrente, estando atento para 
o seu fluxo, brindando-o antes com sabedoria 
para receber deles os favores e na o a sua ira; o 
equilí brio da vida depende essencialmente 
deste bem supremo, e quem souber com acerto 
a quantidade de vagar, ou a de espera, que se 
deve po r nas coisas, na o corre nunca o risco, ao 
buscar por elas, de defrontar-se com o que na o 
e  (Nassar, 2015, p,54). 

No capí tulo 13, ha  a transcriça o da para bola do 
faminto. Trata-se de uma para bola que 
estabelece diferenças com as de cara ter bí blico 
na o apenas pela extensa o ser visivelmente 
mais ampla, mas tambe m por mostrar uma 
carga de detalhamento muito mais rica. Essa 
para bola tem como fonte As mil e uma noites e 
o pro prio Nassar, em nota na primeira ediça o 
de Lavoura Arcaica, disse que se tratava de 
uma versa o “distorcida”. 

Era uma vez um faminto. Passando um dia 
diante de uma morada singularmente grande, 
ele se dirigiu a s pessoas que se aglomeravam 
nos degraus da escadaria, perguntando a quem 
pertencia aquele pala cio. “A um rei dos povos, o 
mais poderoso do Universo”, responderam. O 
faminto foi enta o ate  os guardia es postados no 
po rtico da entrada e pediu uma esmola em 
nome de Deus. “Donde vens tu?” perguntaram 
os guardia es, “enta o na o sabes que basta te 
apresentares ao nosso amo e senhor para teres 
tudo quanto desejas?” Animado pela resposta, o 
faminto, embora um tanto ressabiado, transpo s 
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o po rtico, atravessou o pa tio espaçoso que se 
seguia a  entrada, assim como o jardim 
sombreado de vigorosas a rvores, e logo 
alcançou o interior do pala cio, passando de 
aposento em aposento, todos grandes, de 
paredes muito altas, mas despojados de 
qualquer mobí lia...O faminto avançou para o 
ancia o de barbas formosas, saudando-o. 
(Nassar, 2015, p.77). 

Diferentemente dos outros capí tulos, nesse 
trecho, a pontuaça o segue um padra o regular: 
o ponto final, por exemplo, e  utilizado com 
maior freque ncia e a linguagem, como um todo, 
distancia-se daquele tom mais voltado aos 
devaneios de Andre : o uso da preposiça o 
“para” no lugar da versa o coloquial “pra”; 
utilizaça o de formas pronominais enclí ticas; o 
emprego do pronome “tu”. As caracterí sticas 
especí ficas desse capí tulo evidenciam o modo 
como a narrativa nassariana transita entre 
distintos registros discursivos – sempre, 
contudo, a começar da perspectiva do narrador 
Andre .  

Andre  Luiz Rodrigues, em Ritos da paixão em 
Lavoura Arcaica, afirma que: 

O que ressalta no confronto entre a histo ria do 
faminto de Lavoura Arcaica e a de Chakalik em 
As Mil e Uma Noites e  a brutal (embora 
paradoxalmente sutil num certo sentido) 
mudança operada na figura e nos propo sitos do 
ancia o. Em Lavoura Arcaica, ele ha  muito 
procurava um homem que tem o espí rito forte, o 
cara ter firme e que, sobretudo, revelou possuir 
a maior das virtudes de que um homem e  capaz: 
a pacie ncia. Ja  o ancia o d’As Mil e Uma Noites diz 
a Chakalik: Ha  muito tempo procuro, pelo 
mundo inteiro, entre as pessoas afamadas como 
as mais divertidas, um homem com o teu 
espí rito, o teu cara ter e a tua pacie ncia 
(Rodrigues, 2006, p. 50). 

 
4“Que culpa temos no s dessa planta da infa ncia, de sua seduça o, seu viço e sua consta ncia” 

Do ponto de vista formal, a equivale ncia entre 
os discursos do rei e do mendigo, na versa o 
nassariana da para bola, tambe m deflagra certo 
ní vel de subversa o, uma vez que essa inversa o 
de pape is configura, em alguma medida, o 
processo de carnavalizaça o, descrito, por 
Bakhtin, em A cultura popular na Idade Média e 
no Renascimento: o contexto de François 
Rabelais (1999), como uma concepça o em que 
se privilegia o “marginalizado”, que se apropria 
do eixo simbo lico central. As barreiras 
hiera rquicas e sociais, ao menos durante o 
carnaval, sa o quebradas e essa espe cie de 
“extravasamento” dos indiví duos coloca-os em 
lugar de igualdade (subverter a ordem e 
quebrar com a hierarquia vigente e  um dos 
motivos pelos quais Andre  deixa o lar).  

Lavoura Arcaica, no entanto, estabelece 
relaço es fundantes com outros textos e 
autores, como e  o caso de Jorge de Lima, cuja 
poesia, especificamente a partir do livro 
Invenção de Orfeu, esta  presente desde a 
epí grafe4, que abre a primeira parte do texto 
nassariano intitulada “A partida”. Muito 
embora nosso objetivo na o seja estabelecer as 
relaço es intertextuais efetuadas por Raduan 
Nassar, alguns dos textos mais evidentes com 
os quais dialoga ajudam a guiar a leitura que 
estamos a empreender no presente texto.  

Andre  abandona o seio familiar devido a  
revolta estabelecida contra, por exemplo, o 
patriarcalismo e a ortodoxia religiosa, muito 
evidentes no pai, Ioha na. Em virtude da 
consumaça o do incesto entre Andre  e Ana, o 
pai acaba por matar a filha, levando-nos a crer 
que ele pro prio se suicida em seguida: 

Pai!  

e de outra voz, um uivo 
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cavernoso, cheio de desespero 

Pai!  

e de todos os lados, de Rosa, de Zuleika e de 
Huda, o mesmo gemido desemparado 

Pai!  

eram balidos  

estrangulados 

Pai! Pai!  

onde a nossa segurança? onde a nossa proteça o?  

Pai!  

e de Pedro, prosternado  

na terra 

Pai!  

e vi Lula, essa criança ta o cedo  

transtornada, rolando no cha o 

Pai! Pai!  

onde a unia o da famí lia?  

Pai!  

e vi a ma e, perdida no seu juí zo, arrancando 
punhados de cabelo, descobrindo 
grotescamente as coxas, expondo as cordas 
roxas das varizes, batendo a pedra do punho 
contra o peito 

Ioha na! Ioha na! Ioha na!  

e foram inu teis todos os socorros, e recusando 
qualquer consolo, andando entre aqueles 
grupos comprimidos em murmu rio como se 
vagasse entre escombros, a ma e passou a carpir 
em sua pro pria lí ngua, puxando um lamento 
milenar que corre ainda hoje a costa pobre do 
Mediterra neo: tinha cal, tinha sal, tinha naquele 
verbo a spero a dor arenosa do deserto (Nassar, 
2015, p. 191). 

Andre  assiste a  cena com relativa dista ncia e 
passividade. Ve  todos os filhos aos prantos com 
o que se passa, mas na o da  a conhecer seus 
sentimentos ou sensaço es acerca do episo dio. 
Ale m da frieza com que encara o cena rio, 
tampouco tenta, de algum modo, impedir a 
sucessa o de fatos tra gicos. Ao contra rio, ele 
parece bastante frio com relaça o a  morte de 

Ana, tornando-se apenas um espectador 
daquela cena tenebrosa (“que frieza mais torpe 
nos meus olhos”).  

 

Considerações finais 

 

Nesse sentido, por Lavoura Arcaica se 
configurar como um texto bastante particular 
dentro da literatura brasileira e empreender, 
na tecitura de suas palavras, uma vereda u nica 
e distante do espectro geral da produça o 
contempora nea, podemos afirmar que Raduan 
Nassar imprime uma marca pro pria, ou seja, 
uma assinatura.  

Em Signatura Rerum (2019), Giorgio Agamben 
discute a teoria das assinaturas, as quais 
carregam, de maneira inata, um signo a partir 
do qual e  possí vel conhecer aquilo que foi 
assinado. Agamben pontua que a assinatura 
original e  a pro pria lí ngua, a partir da qual, o 
primeiro assinador, Ada o, po s “nomes certos” 
a s coisas.  

Ao discorrer acerca das assinaturas, Agamben 
explica que: 

Trata-se, antes de tudo, das “marcas ou signos” 
(Markt und Zeichen) com que o artesa o assinala 
seus trabalhos, “para que qualquer um possa 
reconhecer quem fez a obra”. Aqui a assinatura 
mostra sua prova vel conexa o etimolo gica com o 
ato de firmar um documento, evidente naquelas 
lí nguas, como o france s e o ingle s, em que a 
firma e  denominada justamente signature [...] 
(Agamben, 2019, p. 53). 

Assim, com Lavoura Arcaica, Raduan Nassar 
deixa marcada a sua assinatura na literatura 
contempora nea brasileira, na o porque a obra 
se assemelha a s narrativas da e poca, mas 
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possivelmente porque, ao na o permitir que a 
linguagem faça concesso es ao tempo, consegue 
captar o pro prio tempo. Nesse sentido, o 
romance de Nassar materializaria um 
engajamento de ordem proeminentemente 
litera ria (nos planos tema tico, linguí stico, 
estilí stico), empreendendo uma ruptura com a 
corrente litera ria contempora nea e 
inaugurando um lugar u nico dentro dela. Por 
isso, como aponta Perrone-Moise s5, a obra e  
“mais eficaz e perene” (1996, p. 69). 
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