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RESUMO: Este artigo analisa Trabalhos de amor
perdidos (2006), romance de Jorge Furtado que parodia
a comédia homoénima shakespeariana, focalizando a
articulacdo entre discursos ficcional, tedrico e critico,
bem como seu potencial didatico ao dialogar com
William Shakespeare e o conjunto de sua obra. Com base
na nogao de (meta)ficcdo tedrico-critica, discute-se
como o texto adota recursos proprios da escrita
académica - notas de rodapé, bibliografia, reflexdes
analiticas - em associagdo com estratégias literarias que
propdem uma nova leitura do dramaturgo inglés.
Argumenta-se que esse entrelacamento de discursos
tedrico-criticos, combinado a um impulso formativo,
expande o horizonte da ficgdo e sugere novos caminhos
de letramento literdrio ao publico brasileiro
contemporianeo. Desse modo, Trabalhos de amor
perdidos evidencia o hibridismo entre criagdo, teoria e
critica literdria, constituindo um “trabalho de amor
critico-teorico-ficcional” que inaugura novas
possibilidades de interpretacdo. Em tultima instancia,
conclui-se que, embora nio seja uma tese stricto sensu, a
obra tensiona as fronteiras tradicionais entre arte e
academia, aproximando ficcdo e reflexdio em uma
proposta hibrida.

Palavras-chave: (meta)ficcdo tedrico-critica; literatura
brasileira contemporanea; Jorge Furtado; William
Shakespeare.

ABSTRACT: This article analyzes Trabalhos de amor
perdidos (2006), a novel by Jorge Furtado that parodies
Shakespeare’s homonymous comedy, focusing on the
interplay between fictional, theoretical, and critical
discourses, as well as its didactic potential in engaging
with William Shakespeare and his oeuvre. Drawing on
the notion of theoretical-critical (meta)fiction, the
discussion explores how the text employs strategies
typically associated with academic writing - such as
footnotes, bibliography, and analytical reflections -
alongside literary techniques that offer a renewed
interpretation of Shakespeare. It argues that this
intertwining of theoretical-critical discourses and
didactic impulses broadens the scope of fiction,
proposing new pathways for literary literacy among
contemporary Brazilian readers. Thus, Trabalhos de
amor perdidos foregrounds the hybrid nature of literary
creation, theory, and criticism, establishing itself as a
“critical-theoretical-fictional labour of love” that
generates new interpretive possibilities. Ultimately,
although it is not an academic thesis in the strict sense,

the novel challenges conventional boundaries between
art and academia, presenting a hybrid literary form that
merges fiction and critical reflection.

Keywords: theoretical-critical (meta)fiction;
contemporary Brazilian literature; Jorge Furtado;
William Shakespeare.

1 Introducao

Antes de iniciar a discussao sobre Trabalhos de
amor perdidos, romance de Jorge Furtado
(2006) que parodia a comédia shakespeariana
homoénima, propomos um breve exercicio. A
seguir, algumas citacdes sdo apresentadas; o
leitor deve lé-las atentamente e decidir se
foram retiradas do romance de Furtado ou do
livro de

1. Tito Andrénico é uma histéria de vinganca,
género de grande sucesso em qualquer
época, desde Séneca, e tem um hero6i
assassino que se faz de louco, como Hamlet.
No primeiro ato da peca, o herdi, o general
Tito Andrénico, chega a Roma no momento
em que Bassiano e Saturnino, os filhos do
imperador recém-morto, disputam o poder.

2. E preciso lembrar que Titus, escrita pouco
tempo depois de Shakespeare chegar a
Londres, é obra de um jovem que até entdo s6
conhecia os problemas politicos e sociais de
Stratford.

3. Como se diz muito que Shakespeare ndo sabe
criar enredos e escreve apenas a partir de
outros, é preciso lembrar que nio existe
nenhuma fonte para esta trama bdsica dos
dois casais [em Sonho de uma noite de verdo].

4. Das 39 pecas que ele escreveu s6 quatro nao
tém origem conhecida e as tramas talvez
tenham sido inventadas por ele: Trabalhos de
amor perdidos, Sonho de uma noite de verdo,
A tempestade e As alegres comadres de
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Windsor. Todas as outras eram baseadas em
cronicas, poemas, lendas ou outras pegas.

As duas primeiras citacées referem-se a
analises criticas da tragédia shakespeariana
Tito Andrénico, enquanto as duas ultimas
discutem a auséncia (ou existéncia) de fontes
que teriam inspirado Shakespeare na
elaboracao de seus enredos. As citagdes 1 e 4
foram retiradas do romance de Jorge Furtado;
ja as citacdes 2 e 3 constam no trabalho
académico de Barbara Heliodora.

O exercicio anterior visou evidenciar que a
obra de Furtado apresenta caracteristicas em
comum com o estudo critico de Barbara
Heliodora, demonstrando como um romance —
género eminentemente ficcional - pode
incorporar, em certos momentos, elementos
tipicos de textos tedricos e criticos. Tal
dinamica ressalta a capacidade da narrativa de
transitar entre a ficcdo e a reflexdo académica,
o que reforca a ideia de que, em Trabalhos de
amor perdidos, Jorge Furtado ndo apenas
parodia o enredo da peg¢a homdénima de
Shakespeare, mas também discute o papel dos
estudos literarios na compreensao e
reescritura das obras do dramaturgo.

Essa dinamica se evidencia na proépria trama,
em que pesquisadores e adaptadores da obra
de Shakespeare, oriundos de diversos
continentes, se reinem para estudar, reler e
divulgar o dramaturgo inglés. Nesse sentido, a
narrativa ndo apenas exemplifica o interesse
global - com destaque para o contexto
brasileiro - em reinventar Shakespeare em
diferentes midias, mas também revela uma
ampla rede de apropriagdes e adaptagdes
alicercadas em referéncias de critica e teoria
literaria. Em Trabalhos de amor perdidos, essa
abertura ocorre de modo recorrente: grande
parte do enredo consiste em reflexdes e
discussdes dos personagens acerca de seus

processos de recriagdo, e a ficcdo de Jorge
Furtado se torna um espaco privilegiado para
discursos caracteristicos da teoria e da critica
literaria. Diante disso, cabe a pergunta que
guiard nossa analise: seria este um “romance-
tese”?

Para responder a essa questdo, o presente
estudo examina, em primeiro lugar, o conceito
de (meta)ficcdo tedrico-critica e a forma como
a literatura reflexiva pode se articular com a
teoria e a critica literaria, algo que se evidencia
em Trabalhos de amor perdidos por meio de
uma narrativa em constante didlogo com
discursos  académicos. Na  sequéncia,
destacam-se as caracteristicas préprias da
pesquisa universitaria adotadas no romance,
como o uso de notas de rodapé e de uma
bibliografia ao final da obra, assim como
comentarios introdutoérios sobre Shakespeare,
seu contexto histdrico e sua pratica teatral. Por
fim, sera abordada a dimensdo afetiva em
torno do dramaturgo inglés, evidenciando o
envolvimento emocional que orienta a
articulacdo entre ficcdo, teoria e critica
literaria.

2 (Meta)Ficcao tedrico-critica

O conceito de metaficcado ganhou visibilidade
nos estudos literdrios a partir da segunda
metade do século XX, sendo empregado para
designar obras que se reconhecem como
construgdes textuais e evidenciam essa
autoconsciéncia perante o leitor. Em termos
gerais, trata-se de uma ficcao que reflete sobre
a propria ficcdo, configurando-se como uma
literatura autorreflexiva que problematiza
seus proprios processos de criagdo e
incorpora, no interior do texto, comentarios
sobre os atos de escrever, ler e interpretar.
Como define Gustavo Bernardo (2010, p. 9), a
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metaficcdlo é “um fendmeno estético
autorreferente através do qual a ficcdo duplica-
se por dentro, falando de si mesma ou
contendo a si mesma”.

Para Patricia Waugh (1984, p. 1), “a metafic¢ao
€ um termo atribuido a escrita ficcional que, de
maneira autoconsciente e sistematica, chama
atencdo para seu status de artefato, a fim de
levantar questdes sobre a relacao entre ficcao
e realidade”!. Nesse processo, a narrativa
interroga o  proprio fazer ficcional,
questionando, de maneira explicita ou
implicita, as convencdes e 0s mecanismos
narrativos que a constituem. O carater
reflexivo da metafic¢do pode se manifestar de
diversas formas, como por meio da quebra da
ilusdo mimética, quando a obra evidencia sua
artificialidade e lembra o leitor de que esta
diante de um texto construido; da presenca de
narradores autoconscientes, que comentam ou
problematizam a prépria narrac¢ao; da inclusao
de maultiplas camadas narrativas, como
histérias dentro de histérias, que revelam a
construcdo textual em diferentes niveis; e do
uso de personagens que assumem fungdes
metanarrativas, refletindo sobre a criacao
literdria ou sobre sua prépria condicao
ficcional.

Em seus diferentes modos, a metaficcio nao
apenas expoe o artificio por tras do texto, mas
também convida o leitor a participar de uma
discussdo sobre os limites entre realidade e
ficcdo, leitura e escrita. Além disso, ao trazer
para dentro da prépria ficcdo discursos
extraliterarios, como  textos  tedricos,
ensaisticos e criticos, a metaficcdo amplia sua
capacidade de reflexdo e problematiza as
fronteiras entre literatura, teoria e critica
literaria. Esse mecanismo tem o potencial de
desfazer  hierarquias e evidenciar a

interpenetracdo entre esses campos, tornando
o texto literario um espago hibrido em que
diferentes registros discursivos coexistem. E
esse aspecto da metaficcdo que Trabalhos de
amor perdidos, de Jorge Furtado, mobiliza de
maneira central, incorporando elementos da
escrita académica e promovendo um didlogo
constante entre narrativa e reflexao critica.

Em consonancia com essa discussdo, Caio
Antonio Nobrega e Genilda Azerédo (2024)
propdem a expressao (meta)ficcdo teorico-
critica para designar textos literarios que
entrelacam o discurso ficcional aos discursos
académicos da teoria e da critica literaria.
Segundo os autores, “desse entrelacamento,
resultam obras ficcionais que
simultaneamente constituem uma pratica
literdria e uma critica a prépria literatura,
engendradas através de um método que une
criacdo, teorizacdo e critica” (p. 4). Em outras
palavras, ao mesmo tempo em que tais textos
se ocupam da narrativa ficcional, eles também
“muito tém a informar sobre a prépria teoria
da metaficcdo (e da parddia), na condicdo de
metafic¢des que exploram uma teoria da ficgdo
a partir da propria ficcao” (p. 4-5). Desse modo,
a (meta)ficcdo teorico-critica desestabiliza as
fronteiras entre ficcao, teoria e critica, abrindo
caminho para novas abordagens de leitura e
compreensdo que transcendem a literatura,
alcan¢ando a prépria reflexdo teérico-critica e
o mundo ao redor. Essa perspectiva corrobora
a hipdtese de que, em Trabalhos de amor
perdidos, Jorge Furtado desenvolve uma escrita
hibrida e reflexiva, capaz de questionar e
reconfigurar as nog¢des tradicionais de criacao
literaria, critica e teoria.

David Lodge (1988) aponta que, por muito
tempo, a relacdo entre ficcdo e critica literaria
era considerada relativamente simples: aos

1 Esta tradugdo, bem como as demais ndo indicadas nas referéncias, é de responsabilidade do autor do artigo.
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romancistas cabia escrever historias e aos
criticos, analisa-las. No entanto, a partir da
segunda metade do século XX, a expansao da
literatura metaficcional comegou a questionar
essa divisdo, evidenciando formas de interacao
entre a criagdo literaria e o discurso teorico-
critico. Certos escritores passaram a
incorporar reflexdes conceituais em seus
enredos, enquanto alguns tedricos e criticos,
em contrapartida, adotaram estratégias mais
préximas a linguagem literaria, instaurando
um espaco hibrido de trocas entre dois campos
antes vistos como totalmente distintos.

Nesse contexto de aproximagdo entre
literatura e estudos literarios, Michael Greaney
(2006, p. 2) destaca que

a teoria tem desempenhado um papel
significativo no desenvolvimento da ficgdo
literaria recente [..], como uma influéncia
formativa e um recurso imaginativo, um
repertorio de histérias embriondrias e ideias
radicais que romancistas contemporaneos tém
reescrito de forma ambiciosa desde o final da
década de 1960.

A afirmacdo de Greaney reforca a ideia de que
conceitos e métodos tedricos ndo sdao mais
externos ou secundarios a criagdo literdria,
mas se tornaram parte integrante e produtiva
do proprio processo criativo, ampliando o
escopo estético e reflexivo da escrita ficcional
contemporanea - especialmente a
metaficcional.

A presenca de discursos tedrico-criticos na
ficcdo demanda uma leitura mais atenta, ja que
envolve a sobreposicdo de géneros e registros
discursivos distintos. Essa complexidade,
porém, nao elimina o prazer estético nem
compromete o papel central das personagens e
da trama para o envolvimento do leitor. E a
partir dessa perspectiva, que reconhece a

possibilidade de didlogo produtivo entre
criacdo literaria e reflexdo académica, que este
estudo analisa Trabalhos de amor perdidos, de
Jorge Furtado, como um exemplo de
(meta)ficgdo tedrico-critica.

3 Estruturando teoria e critica no romance

No titulo deste artigo, propde-se a seguinte
indagacdo: Trabalhos de amor perdidos pode
ser considerado um romance-tese? Em termos
de conteido, ha diversos indicios de um
carater académico na narrativa, sobretudo em
razdo da imbricacdo entre o discurso ficcional
e discursos tedrico-criticos, o que gera
reflexdes sobre Shakespeare, sua pratica
teatral e sua produ¢do dramdtica — incluindo
andlises da prépria pega Trabalhos de amor
perdidos, alvo principal da parddia de Jorge
Furtado. Para além da dimensdo tematica, o
romance adota diferentes convencdes e
estratégias composicionais tipicas da escrita
académica, como notas de rodapé distribuidas
ao longo das paginas e bibliografia ao final da
obra, tal como ocorre em artigos cientificos.
Ademais, ha ainda um anexo com 900
personagens shakespearianos organizados em
ordem alfabética, reforcando seu carater
informativo e potencialmente didatico.

A adogao dessas convengbes da escrita
académica evidencia, de maneira ostensiva, a
funcdo ensaistica da ficcdo de Furtado, que, ao
mesmo tempo em que narra, reflete sobre
aspectos de sua propria composicdo, sobre a
obra de Shakespeare e sobre o papel da teoria
e da critica literaria. Desse modo, o autor traz o
discurso tedrico-critico para dentro de sua
narrativa, por vezes convertendo-o em
argumentos ficcionais e criando para o texto
“multiplas e complexas camadas de sentido
que permitem que nelas se adentre pelos mais
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variados caminhos, que com elas e entre elas se
estabelecam as mais distintas conexodes” (Fux;
Moreira, 2008, p. 198).

Observemos, em primeiro lugar, a funcao das
notas de rodapé. O romance, ao acompanhar a
vida de alguns estudiosos da obra de
Shakespeare, apresenta diversas situacdes em
que esses personagens discutem as pegas do
dramaturgo inglés. Nesse sentido, as
referéncias a diferentes comédias, tragédias e
dramas historicos de Shakespeare cumprem
uma funcdo narrativa, pois dizem respeito a
acdo e a caracterizacdo das personagens: ser
leitor e critico de Shakespeare € parte essencial
de suas subjetividades. A passagem a seguir,
acompanhada de sua respectiva nota de
rodapé, ilustra bem a articulagdo entre o
discurso ficcional e o tedrico-critico:

Silvia perguntou se Shakespeare leu o
Decamerdo, Duck garantiu que sim, disse que
Tudo Estd Bem Quando Termina Bem é uma
novela do Decamerao.

- Ele leu e copiou tudo, Montaigne, Séneca, o
cara era foda. Fico imaginando se, de algum
jeito, ele tivesse lido o Dom Quixote? Ja pensou?*

[.]

*E possivel que Shakespeare tenha lido o Dom
Quixote, que foi publicado em Madri em 1605 e
em Londres em 1612. Cardenio, peca de 1613
atribuida por alguns a Shakespeare (em
colaboracdo com John Fletcher), é o nome de um
personagem do Dom Quixote (primeira parte,
capitulo 27) (Furtado, 2006, p. 86).

No excerto, Silvia e Duck discutem a hipdtese
de que Shakespeare mantinha um didlogo
intertextual com autores como Montaigne,
Séneca e Cervantes, sublinhando o carater
parddico e de copia diferencial (ou releitura)
presente em sua obra. A ideia de que ele nao se
enquadraria em um modelo romantico de

genialidade autbnoma nao diminui seu valor:
Duck chega mesmo a exclamar “o cara era
foda”. Observa-se, desse modo, que a narrativa
articula diferentes niveis de significado por
meio de discursos tedrico-criticos. Em
complemento, a nota de rodapé assume a
funcdo de inserir a voz do narrador como
instdncia académica complementar, ao
fornecer uma informagao que nem Silvia nem
Duck dominam. Nesse sentido, a possibilidade
de Shakespeare ter lido Dom Quixote abre
outra camada de sentido, estabelecendo ainda
mais conexodes entre o dramaturgo inglés e as
fontes intertextuais que inspiraram sua
produgdo dramatica.

Em outros momentos da narrativa, a fungao
das notas de rodapé é apresentar trechos das
pecas e sonetos de Shakespeare. Com
frequéncia, as citacdes, traduzidas para o
portugueés, sdo seguidas pelo texto original em
inglés e por comentdrios criticos pertinentes
ao que foi citado. Em uma conversa com Robin,
por exemplo, a personagem Suhair desenvolve
um discurso marcadamente tedrico-critico
acerca da peca Anténio e Cledpatra, com
destaque para aspectos de metateatralidade e
travestilidade. Nessa ocasido, a analise de
Suhair é entrecortada por uma nota de rodapé,
ilustrando mais uma vez o recurso utilizado
por Furtado para integrar, na mesma
passagem, a dimensdo ficcional e reflexdes de
cunho académico:

- Em Anténio e Cleépatra tem uma fala que eu
adoro. E quando Cleépatra diz que, no futuro,
quando a histéria dela e de Antbnio for
encenada no teatro, ela vai parecer bizarra ao
ser representada por um rapaz. “Anténio sera
representado bébado, e eu vou assistir a
Cledpatra esganicada de um rapazote, toda a
minha majestade em pose de puta”*. E incrivel
que ele fizesse uma reflexao tao profunda sobre
avida, sobre o poder e a posteridade, a0 mesmo
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tempo em que faz uma piada tdo engracada
sobre o proprio teatro. Imagine o efeito disso
sobre a plateia, um garoto vestido de rainha
dizendo como é ridiculo um garoto vestido de
rainha. Essa capacidade que as pegas dele tém
de refletir ao mesmo tempo sobre a vida e sobre
a linguagem é maravilhosa, assustadora.

*Esta é a tradugdo de Beatriz Viégas-Faria. O
original: “Antony shall be brought drunken
forth, and I shall see some squeaking Cleopatra
boy my greatness I’ the posture of a whore”. Na
época de Shakespeare, todos os papéis eram
feitos por homens. A participacdo de mulheres
nas pecas foi ilegal na Inglaterra até 1660
(Furtado, 2006, p. 154-155).

Nesse caso, o uso das notas de rodapé revela o
interesse em  incorporar trechos de
Shakespeare como parte essencial do didlogo
intertextual que embasa a narrativa brasileira.
Além disso, a recorréncia dessas referéncias
sublinha sua importancia para a caracterizacao
dos personagens: em grande medida, Suhair,
Robin e outros personagens leitores-criticos
de Shakespeare tém suas subjetividades
moldadas pela condigdo de estudiosos do
dramaturgo inglés. Por fim, é importante
destacar o viés didatico evidenciado pelas
notas de rodapé, uma vez que elas fornecem
informacgdes sobre a produgdo dramatica e as
convencoes teatrais da época de Shakespeare,
reforcando o carater instrucional que permeia
o romance de Furtado.

Furtado também utiliza as notas de rodapé
como ponto de entrada para a insercdao de
estudiosos da literatura e de seus respectivos
discursos tedrico-criticos. Em meio a
controvérsia sobre a real existéncia de William
Shakespeare como autor de suas pecas, o
romance apresenta o seguinte trecho:

Nao é de admirar que por muito tempo muita
gente tenha achado que ele ndo poderia existir,

ou pelo menos nao poderia ser uma s6 pessoa e,
se fosse, ndo poderia ser um plebeu interiorano.
Mas era.*

*F. E. Halliday afirmou que, com todos os
documentos que ja existem, “ndo ha desculpas”
para questionar que Shakespeare era o autor de
todas as pecas e que qualquer outra teoria é
“uma tolice”. Halliday escreveu isso ha quase
cinquenta anos, em 1956. Jean Paris, outro
estudioso de Shakespeare, disse em 1954 que
este tipo de preocupagdo “parece hoje
superado” (Furtado, 2006, p. 30).

Aqui, a nota de rodapé promove a inclusdo
direta de debates criticos vindos de
académicos do campo dos estudos literarios,
funcionando como um “metacomentario, [...] e
uma vez que a técnica utilizada vem de
académicos que detém autoridade, as notas de
rodapé oferecem a esses comentarios
tangenciais a autoridade que ndo pode ser
oferecida, por exemplo, por parénteses” (Clark,
2015, para. 10). Ao mesmo tempo, ao inserir
comentarios e citacdes de especialistas em
notas de rodapé, Furtado estabelece um
paralelismo entre literatura e teoria, pois obras
literarias também sdo citadas varias vezes sob
esse formato. Nesse sentido, o autor mostra de
modo inequivoco que ficgdo, teoria e critica
integram conjuntamente a base de seu
romance, refor¢ando a ideia de que o texto nao
se limita a contar uma histéria, mas igualmente
reflete sobre as condi¢gdes de sua criagao e
recepc¢ao.

Nao surpreende que todos os estudiosos
mencionados — seja em notas de rodapé, seja
ao longo da proépria narrativa — figurem em
uma lista bibliografica ao final do romance. As
referéncias, vale ressaltar, estdo organizadas
em trés segmentos: o primeiro reune fontes
para consulta do texto original de Shakespeare
e suas diferentes tradugdes para o portugués;
o segundo, intitulado “Sobre Shakespeare”, traz

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.2 - n. 40 - 2025 - p. 211-223
DOi: 10.61389/revell.v2i40.9518




as referéncias tedrico-criticas citadas ao longo
do enredo, incluindo autores como Halliday,
Paris, Auerbach, Bloom e Crystal; por fim, a
secdo “Shakespeare na internet” relaciona
paginas eletronicas que disponibilizam tanto a
obra original do dramaturgo inglés quanto
leituras criticas a seu respeito.

A luz dessas observacdes, nota-se que Furtado
adota, na elaboracdo do romance, diversos
recursos tipicos da escrita académica.
Diferentemente de certos textos
metaficcionais, em que as referéncias
costumam ser igualmente ficcionais, o que se
cita e referencia em Trabalhos de amor
perdidos pode ser verificado pelo leitor
mediante consulta efetiva as fontes,
evidenciando um  forte impulso de
referencialidade no projeto de (meta)ficcao
tedrico-critica do autor. Além disso, esse
cuidado nao se limita as estruturas formais do
romance. A seguir, serda analisado como
Trabalhos de amor perdidos apresenta, em
meio as acgdes e aos didlogos de seus
personagens, diferentes elementos
introdutdrios acerca de Shakespeare, de sua
época e de seu teatro.

4 Introduzindo Shakespeare, sua obra e seu
teatro

Em Trabalhos de amor perdidos, o enredo gira
em torno de bolsistas da Fundacao Roger Dod,
instituicdo que financia pesquisadores e
artistas interessados em promover releituras
da obra de Shakespeare com vistas a aproxima-
la do publico contemporaneo. Nesse contexto
de pesquisas, aulas, debates e recriacoes
artisticas, salienta-se a presenca de
comentarios tedricos e criticos sobre William
Shakespeare, sua producdo e os aspectos
definidores do teatro inglés elisabetano.

Ja nos capitulos iniciais, por meio da narragdo
de Robin, o leitor descobre que Shakespeare,
além de notavel conhecedor e manipulador da
lingua inglesa, criou diversas palavras no
idioma: “Ele criou mais de 1700 palavras,
transformando substantivos em verbos, verbos
em adjetivos, adicionando-lhes sufixos e
prefixos novos. Centenas de palavras que
apareceram pela primeira vez em suas pegas
hoje fazem parte da lingua” (Furtado, 2006, p.
12). Em outro momento, agora em Londres,
Robin - atuando como bolsista da Fundagdo -
relata na British Library os resultados de sua
pesquisa sobre o Globe, o teatro onde as pecas
de Shakespeare eram encenadas. Em cerca de
duas paginas do romance (Furtado, 2006, p.
29-30), o leitor toma conhecimento de varios
aspectos acerca do Globe e da pratica teatral na
Inglaterra elisabetana: o prestigio que ora
atrala a prépria rainha, ora despertava a
perseguicdo de autoridades; o fechamento dos
teatros quando o ndmero de mortes por peste
bubonica superava trinta numa semana; a forte
concorréncia no mercado do entretenimento,
incluindo trupes infantis; e a importancia de
atrair publico para garantir a sobrevivéncia
financeira de Shakespeare e de seu grupo.

Em exame mais minucioso, constata-se que as
informagdes sobre a relacdo de Shakespeare
com a lingua inglesa, bem como os dados sobre
a histéria do Globe e as praticas teatrais na
Inglaterra elisabetana, ndo exercem influéncia
direta sobre o desenrolar da trama. Em outras
palavras, introduzem-se diversos elementos
tedrico-criticos - em especial sobre
Shakespeare e seu universo - que, embora
fomentem um ambiente de investigacdo e
debate acerca do dramaturgo, ndo afetam
diretamente o enredo ou os vinculos entre as
personagens. Sob esse prisma, a inclusiao de
discursos tedrico-criticos cumpre outro papel:
demonstra o interesse de Furtado em
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apresentar, a um publico brasileiro
contemporaneo, aspectos introdutdrios acerca
de Shakespeare, sua vida e suas praticas
cénicas. Além disso, a articulacdo entre ficgdo,
teoria e critica gera “um complexo narrativo
que amplifica suas possibilidades de producao
de sentidos em virtude justamente de seu
carater hibrido e plural” (Fux; Moreira, 2008, p.
205).

Em contrapartida, certos trechos que
introduzem o universo shakespeariano
funcionam  também = como  estratégia
metaficcional, na medida em que o romance
passa a explicitar sua prépria constituicdo. Um
exemplo disso é o programa de radio
conduzido por Duck, centrado na peca Tudo
estd bem quando termina bem. Nele, o
personagem comenta: “E comum em
Shakespeare que a mulher seja muito superior
ao seu parceiro e Helena talvez seja o exemplo
extremo dessa supremacia feminina” (Furtado,
2006, p. 128). Tal observagdao ndo apenas
ressalta a asttcia das figuras femininas nas
obras de Shakespeare, questao
frequentemente explorada pela critica, como
também opera, no interior do texto, um eco
reflexivo, especialmente perceptivel na
eloquéncia e inventividade de Suhair em
comparacao a Robin, seu par romantico.

Os exemplos discutidos evidenciam a intencao
de Furtado de aproximar fic¢do, teoria e critica
em uma dinamica integrada. O resultado é um
romance que, a0 mesmo tempo em que parodia
uma comédia de Shakespeare, elabora
reflexdes sobre o dramaturgo, sua obra e o
contexto teatral de sua época. Diante disso,
vislumbra-se a possibilidade de tornar a
leitura mais rica ao se conhecer, ainda que de
forma introdutéria, os discursos académicos
sobre  Shakespeare. Pode-se, inclusive,
argumentar que essa combinacdo entre fic¢do,
teoria e critica em Trabalhos de amor perdidos

representa um passo inicial em dire¢do a uma
“bardolatria”, termo comumente usado para
designar a devo¢do ao “Bardo” inglés. Essa
perspectiva sera retomada no tépico seguinte,
no qual se abordarda a questdo afetiva que
perpassa a recepcdo de Shakespeare no
romance de Furtado.

5 Afetos shakespearianos - entre a
literatura e a academia

Como ja mencionado, em Trabalhos de amor
perdidos, Suhair, Robin e os demais bolsistas da
Fundacao Roger Dod sdo caracterizados como
leitores, estudiosos e criticos de Shakespeare.
As obras do dramaturgo inglés atuam como
elementos de ligacdo entre esses personagens,
vindos de diferentes paises, que compartilham
o objetivo de tornar Shakespeare mais
acessivel a publicos contemporaneos. Percebe-
se, assim, a construcdo de uma relacdo
marcada pelo apreco e pela identificacdo com a
figura de William Shakespeare.

O conceito de afeto, conforme Gregory ]J.
Seigworth e Melissa Gregg (2010, p. 1), remete
a “forgas vitais que insistem além da emocao -
que podem servir para nos levar ao
movimento, ao pensamento e a extensdo, que
podem também nos suspender (como se em
estado neutro) através de um acréscimo de
relacoes de forca que mal se registra”. No caso
de Trabalhos de amor perdidos, o afeto em
relacilo a  Shakespeare - ou, mais
especificamente, a “forca de encontro”
(Seigworth; Gregg, 2010, p. 2) - reine os
personagens em Nova York e impulsiona o
enredo, dada a constante ressonancia da figura
do dramaturgo na narrativa. Nesse sentido, o
romance pode ser lido como expressao de um
afeto que configura a figura do leitor (Brams;
Ingelbien, 2018), pois os bolsistas exibem
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by

emocOes peculiares ligadas a leitura,

interpretacao e
shakespearianas.

reescrita das pecas

A dimensdo afetiva que vincula Shakespeare
aos personagens de Furtado também emerge
em seus didlogos. Em um e-mail para a mae,
por exemplo, Gavil comenta ter cursado apenas
disciplinas de desenvolvimento de software,
ndo de literatura; seu objetivo é criar um
programa de computador de autoajuda
baseado nas pecas de Shakespeare, alegando
precisar de contato profundo com esses textos:
“Tudo que é preciso saber esta nas pecas e nos
sonetos” (Furtado, 2006, p. 114). Fica nitida a
admiracdo que o personagem nutre pelo
dramaturgo inglés.

A percepcdo de certos personagens de
Trabalhos de amor perdidos aproxima-se das
visdes de Harold Bloom, que, entre os diversos
afetos que orbitam a obra de Shakespeare,
assume uma postura de “presidente do clube
da bardolatria”. O critico estadunidense chega
a afirmar que “[a] Bardolatria, isto é, a devoc¢ao
a Shakespeare, deveria se tornar uma religido
secular mais praticada do que ja o é. As pecas
continuam a ser o limite maximo da realizacao
humana” (Bloom, 2000, p. 19-20) e, ainda, que
“A verdadeira Bardolatria parte da seguinte
constatacdo: estamos, finalmente, diante de
uma inteligéncia sem limites. [...] Shakespeare
esta sempre a nossa frente” (Bloom, 2000, p.
346).

A devocgao a Shakespeare por parte de certos
personagens torna-se evidente quando
Furtado recria uma cena da pega Trabalhos de
amor perdidos. Esse episodio revela aspectos
literarios e  académicos dos  afetos
shakespearianos, quando Duck retoma parte
do discurso de Ferdinando, personagem de
Shakespeare, e adiciona um juramento em
nome do “Deus Shakespeare”:

- Portanto, valentes conquistadores - pois o
sois, ja que guerreais as proprias paixdes e o
numeroso exército dos apetites sensuais - o
nosso ultimo decreto sera mantido em todo o
seu vigor. Nossa corte sera uma pequena
academia, silenciosa e contemplativa, em que se
exercera a arte de viver. Em nome de William
Shakespeare, o0 Deus de nossa idolatria, n6s aqui
juramos, por quatro meses, estudar e trabalhar
com afinco e determinacao!

N6s brindamos. Tomei um gole e Duck
completou:

- E sem mulheres! [..] Exatamente! Sem
mulheres! S6 estudando e trabalhando
(Furtado, 2006, p. 68-69).

O afeto dedicado a Shakespeare e a sua
producdo leva alguns personagens a defender
a obra de releituras que julgam inadequadas.
Um exemplo desse comportamento ocorre
durante o didlogo entre Suhair e Robin: ambos
pretendem reescrever Hamlet, mas cada um o
faz de modo distinto. Enquanto Suhair planeja
elaborar uma novela ilustrada que retrate o
momento em que Shakespeare teria escrito
Hamlet - numa homenagem ao filho recém-
falecido do dramaturgo -, Robin elabora A volta
de Yorick, concebida como uma colagem de
piadas shakespearianas centradas no bobo da
corte de Hamlet. Diante da proposta de Robin,
Suhair questiona abertamente seu objetivo,
levando o embate a um nivel afetivo em que
surge a ideia de proteger Shakespeare de
abordagens consideradas desrespeitosas:

- Faz parte da brincadeira avacalhar a maior
peca, a maior tragédia. Nao da para sacanear
uma comédia.

- Sacanear.
- Brincar, debochar.
- Seu projeto é esse, sacanear Hamlet.

— Mais ou menos.

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.2 - n. 40 - 2025 - p. 211-223
DOi: 10.61389/revell.v2i40.9518




- Bom, ndo sei se vou poder lhe ajudar Na
verdade, nem sei se eu quero lhe ajudar.

Ela disse isso muito seriamente, ndo era uma
frase de efeito, esperando uma resposta rapida.
Eu era um herege, usando a palavra sagrada de
Shakespeare em vao (Furtado, 2006, p. 103).

Nos projetos de Suhair e Robin, emergem duas
formas distintas de recuperagao intertextual: a
(meta)ficcdo tedrico-critica acaba por refletir
sobre a prépria natureza da parddia, a partir
do contraste entre a abordagem carnavalizada
de Robin e a proposta respeitosa e solene de
Suhair. A admiracao de Suhair por Shakespeare
e os vinculos afetivos que mantém com o
dramaturgo a levam a rejeitar qualquer ideia
de “sacanear” ou “destruir” a obra. Robin, por
sua vez, argumenta conhecer e admirar
Shakespeare, mas prefere uma parddia de tom
irreverente, manifestando-se em frases como
“Hamlet é um dos melhores e mais inteligentes
personagens de todos os tempos, todo mundo
sabe disso. Mas ndo acho que ele seja um cara...
bacana. Ele merece ser sacaneado” (Furtado,
2006, p. 103), o que revela sua postura critica
e carnavalizada diante do texto dramatico
renascentista.

Em sua discussdo sobre o afeto, Seigworth e
Gregg (2010, p. 2) argumentam que o
verdadeiro poder do afeto se configura como
potencial, em sua capacidade de afetar e de ser
afetado. Nesse sentido, os estudiosos propoem
a seguinte questdao: “Como um corpo [..]
consegue transformar suas afei¢cdes (seu ser
afetado) em acdo (capacidade de afetar)?”.
Articulada a Trabalhos de amor perdidos, essa
perspectiva sugere que a (meta)ficcao tedrico-
critica reconhece, de maneira reflexiva, a
influéncia exercida por Shakespeare na
narrativa e em seu autor. Esse reconhecimento
manifesta-se em diversos niveis: inicialmente,
pelo fato de Furtado escolher justamente a
comédia Trabalhos de amor perdidos como

ponto de partida para sua pratica parddica;
depois, pela presenca de inimeras citagdes de
outros textos dramdticos e poéticos de
Shakespeare, sugerindo sua forca de impacto
sobre leitores e personagens; e, por fim, pela
exploracdo intermediatica da figura de
Shakespeare, ao inseri-lo em diferentes
formatos artisticos (cinema, radio, novela
ilustrada etc.), confirmando sua relevancia na
cultura contemporanea.

Em resposta a esse afeto, Furtado elabora uma
pratica literaria que combina fic¢do, teoria e
critica, concebendo uma literatura
substancialmente reflexiva - algo que aqui
defendemos como préximo de um romance-
tese. Nesse modelo hibrido, o texto ndo apenas
reconstréi, mas também comenta diversos
aspectos ligados a figura de Shakespeare, ao
seu teatro e a sua obra, incorporando
procedimentos tipicamente académicos, como
notas de rodapé, bibliografia e reflexdes
criticas. Partindo de sua profunda admiracao
pelo dramaturgo, Furtado transforma esse
sentimento em um projeto de apresentar, a um
publico brasileiro contemporaneo, dimensoes
biograficas, historicas e poéticas do escritor
inglés, na expectativa de que os leitores
compartilhem desse afeto e se engajem
criticamente com o legado shakespeariano.
Assim, o autor instaura uma pratica
metaficcional de forte teor ensaistico,
aproximando o texto literario de um trabalho
académico. Nesse sentido, Trabalhos de amor
perdidos constitui, ao mesmo tempo, um
exercicio de criagdo ficcional e uma espécie de
“trabalho de amor critico-tedrico-ficcional” -
expressdo que ressalta a convergéncia entre
andlise literaria, amor pelo objeto estudado e a
elaboracao de um romance.

6 Consideracgoes finais
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A andlise de Trabalhos de amor perdidos revela
como Jorge Furtado elabora um texto literario

que ultrapassa as fronteiras
convencionalmente percebidas da narrativa
ficcional, aproximando-se de um romance-
tese. Gragas a utilizacao de elementos proprios
da escrita académica - como notas de rodapé,
referéncias bibliograficas e reflexdes sobre o
processo literario -0 romance combina
discurso ficcional e discurso teérico-critico de
modo significativo. Tal hibridizacdo, que
emerge de uma pratica parddica da obra
shakespeariana, demonstra a capacidade de o
texto literario funcionar simultaneamente
como criacdo artistica e ensaio critico,
ampliando os horizontes da ficcdo no contexto
brasileiro contemporaneo.

Nesse sentido, a popularizagao de Shakespeare
em Trabalhos de amor perdidos ndo decorre
apenas da reescrita parodica de enredos e
personagens, mas também de movimentos
autoconscientes, concretizados por meio de
abundantes comentdrios reflexivos. Tais
comentarios, ao introduzirem aspectos
tedrico-criticos sobre o dramaturgo e seu
teatro, evidenciam um forte impulso didatico,
pois constituem um processo de letramento
literario shakespeariano voltado para o
publico brasileiro atual, a0 mesmo tempo em
que sugerem que o campo dos estudos
literarios, incluindo teoria e critica, pode atuar
como espacgo fecundo para a criagao ficcional.

Ao fundir a recriacdo de aspectos
shakespearianos com discursos oriundos da
critica e da teoria literaria, Furtado nao apenas
homenageia e divulga a obra do “Bardo”, mas
também propde uma forma de escrever que
questiona fronteiras tradicionais entre ficcao e
reflexdo académica. Essa escrita hibrida, em
constante didlogo com o universo cultural de
seu tempo, faz do romance um lugar de
renovacao estética, no qual a instancia

narrativa convida o leitor a discutir e
reinterpretar convencoes literarias, histéricas
e teatrais.

Dessa forma, Trabalhos de amor perdidos se
insere em um panorama em que distintas
vozes e materiais - frequentemente associados
ao campo estritamente académico - se
amalgamam na constru¢ao de novos modos de
expressao. A densidade reflexiva do texto,
aliada a vertente parédica, confere ao romance
tanto uma dimensao critica quanto afetiva,
ressaltando o valor do entrelagamento entre
criacdo literdria, teoria e critica. Assim, a obra
ndo apenas amplia o modo de reler
Shakespeare, mas também contribui para uma
compreensao mais ampla das possibilidades
discursivas contemporaneas, ao evidenciar a
forca do hibridismo e da (meta)fic¢do tedrico-
critica na formacdo de novas expressdes
literarias.

Por fim, a pergunta que motivou este estudo -
“um romance-tese?” encontra resposta
positiva no que diz respeito ao carater reflexivo
e ao ethos académico que atravessam o
romance. Embora ndo seja uma tese no sentido
estrito, Trabalhos de amor perdidos incorpora
procedimentos formais (como notas de
rodapé, bibliografia e referéncias criticas) e
desenvolve andlises tedrico-criticas que
sustentam a narrativa. Nesse sentido, a obra se
constitui como uma proposta literaria singular,
em que ficcdo e reflexdo académica se
encontram, renovando as fronteiras que
tradicionalmente separam a criacdo artistica
da producao de conhecimento.
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