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Apresentacao

Ainda o Regionalismo, nosso contemporaneo?

O Dicionario Eletronico Houaiss (2023, s/p) apresenta, para o vocabulo regionalismo, as
seguintes acepg¢oes:

substantivo masculino;

1 carater de qualquer obra (musica, literatura, teatro etc.) que se baseia em ou reflete
ou expressa costumes ou tradigdes regionais;

2 tendéncia a s6 considerar os interesses particulares da regido em que se habita;

3 doutrina politica e social que favorece interesses regionais;

4 ling palavra ou locucdo (dialetismo vocabular) ou acepc¢ao (dialetismo semantico)
privativa de determinada regido dentro do territério onde se fala a lingua;

4.1 lit carater do texto literario que se baseia em costumes e tradigdes regionais, e que
tem como uma de suas caracteristicas o uso de linguagens locais.

Seja do ponto de vista de uma acepg¢ao espacial/geografica, seja do ponto de vista figurativo, a
nocdo de regido carrega em si a necessidade de um conjunto de tracos distintivos (semas ou
mitologemas) que propiciem os critérios para que se preencha com algum contetido essa espécie de

delimitac¢do arbitraria de uma fronteira (fisica ou metaférica). Os sentidos do termo regionalismo sdo

» «

trazidos a nossa compreensao por meio dos termos “tradi¢cdo”, “interesses particulares” ou, ainda,
“lingua” e “linguagens locais”.

Flavio Aguiar, em Com palmos medidos (1999, p. 13) enfatiza a presenca do regionalismo na
literatura do inicio do século XX:

Com a virada do século, o regionalismo se expande. Aparecem descricdes de
problemas novos — os da nova imigracao europeia juntamente com o abandono dos
ex-escravos e de seus descendentes pela politica oficial. As guerras desencadeadas
pelas lutas entre fac¢des da classe dominante — os senhores da terra — ganham
destaque sobretudo na narrativa, na qual o conto ganha um espago consideravel, ao
lado do romance, consolidado como género de prestigio. O estilo torna-se descritivo,
etnografico, buscando caracterizar a jun¢do entre forma de vida e peculiaridade
linguistica.
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Seja pela convengdo de um territorio geopolitico, pelo conjunto de tradicoes culturais ou ainda
pelarepercussao de imagens naturais tomadas metonimicamente como representantes de territorios
e identidades, o regionalismo historicamente se constréi em uma rede tensa e contraditoria de
representacoes sociais, culturais e subjetivas que, perigosamente, podem tender a estereotipos e a
homogeneidades redutoras das dindmicas humanas. Afinal, o regionalismo pode cair no vicio das
identidades estaticas, assentadas na “cor local” no tratamento exdtico da natureza ou das culturas e
dos sujeitos, por vezes, inclusive, recaindo em imagens pitorescas.

No contexto dessa discussao, o projeto de pesquisa intitulado “Ainda o Regionalismo, nosso
contemporaneo?”!, que da titulo ao dossié proposto, parte da hipotese de que, nos séculos XX e XXI,
diversas manifestacdes regionalistas se construiram/constroem analogamente ao impeto de
formacao de identidades nacionais no século XIX romantico. Nesse sentido, este dossié da REVELL
acolheu trabalhos que se dedicaram a analisar criticamente o conceito de regionalismo em
objetos artisticos, sejam eles literarios, plasticos, filmicos, arquitetonicos ou outros, com
vistas a discutir a atualidade do regionalismo ao longo da segunda metade do século XIX até
esta década de 20 do século XXI.

No artigo de abertura, intitulado "A saga e a sina do pedo de boiadeiro: o regionalismo de Almir
Sater e Renato Teixeira", Erick Vinicius Mathias Leite examina a representacao do pedo de boiadeiro
em cang¢oes como “Pedo” e “Tocando em frente”. A pesquisa aborda o desaparecimento dessa figura
em meio a modernidade e a resisténcia a desumanizacdo tecnoldgica, destacando a poética
regionalista como forma de critica ao capitalismo.

Por sua vez, em "A tradicdao desafortunada - o regionalismo e a literatura brasileira”, Viviane
Cristina Oliveira revisita o conceito de regionalismo e suas complexidades historicas. A autora explora
discursos historiograficos que associam o regionalismo ao naturalismo, analisando obras de Aluisio
Azevedo e de Inglés de Sousa, para compreender as criticas a essa vertente.

Em "A tradi¢do do regionalismo na literatura brasileira: do sertanismo ao romance de 30"

Ronié Rodrigues da Silva e Elenilda Dias realizam um estudo critico sobre as diversas formas de

1 Projeto com apoio financeiro da FUNDECT-MS, por meio da Chamada FUNDECT n2 31/2021 - Universal 2021 - ODS -
Termo de Outorga 290/2022.
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manifestacao do regionalismo. A analise inclui comparagdes entre obras como O Sertanejo e Vidas
Secas, investigando as tensoes e a recep¢ao critica da tendéncia em diferentes periodos.

No estudo "A violéncia e a memdria na literatura de Mato Grosso do Sul: as confluéncias nas
obras de Aglay Trindade Nantes, Tania Souza e Gleycielli Nonato", Melly Fatima Goes Sena discute a
relacdo entre memdria e violéncia na literatura feminina regional. A obra trata da influéncia da Guerra
da Triplice Alianca/Guerra do Paraguai na formac¢do da identidade sul-mato-grossense e suas
ressonancias na escrita dessas autoras.

Em "As margens do Taquari: poesia e prosa numa despoética do regional”, Nathalie Elias da
Silva Cavalcante investiga a obra da poeta indigena Gleycielli Nonato. O artigo explora conceitos de
desobediéncia epistémica e de resisténcia cultural, destacando a voz subalterna na literatura sul-
mato-grossense.

No texto "Aspectos do regionalismo em Pedra Canga de Tereza Albues", Julianna Bahia, Jesuino
Pinto e Thiago Monteiro do Carmo analisam como o regionalismo se manifesta no romance de Tereza
Albues. O texto de Albues é observado sob a 6tica da relagdo das personagens com seu espago e suas
tradi¢des, evidenciando aspectos sociais e culturais.

Ja em "Benedito Monteiro e a Revista do Norte: regionalismo e vanguardismo no Recife da
década de 1920", Elaine Cintra analisa a poesia de Benedito Monteiro. O trabalho revisita o ambiente
artistico de Recife nos anos 1920, destacando a influéncia do regionalismo e do vanguardismo na
producao literaria.

No estudo comparativo "Bernardo Elis e Luandino Vieira sob olhar comparatista: encontros
em profundezas de Brasil e Angola nos contos 'Nhola dos Anjos e a cheia do Corumba' e 'Vavo Xixi e

m

seu neto Zeca Santos'", Julio César Kohler Damasceno Baron e Marcelo Ferraz de Paula exploram a
estética e a critica social. A pesquisa destaca elementos da oralidade e da denuncia politica em
contextos historicos distintos.

Em "Da esséncia as reticéncias de Manoel de Barros: um exercicio de (re)invencao da realidade
que habito", Fernando Freitas dos Santos e Wagner Corsino Enedino exploram o uso das reticéncias
como simbolo de incompletude na obra de Manoel de Barros. Utilizando a autoetnografia, o estudo

faz conexdes com pensadores como Artaud e Deleuze.
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No artigo "De onde vim e para onde vou? Uma leitura dos contos 'Luvina' e 'Nos han dado la
tierra' de Juan Rulfo", Job Lopes examina a representacao dos dilemas sociais e regionais. A analise
reflete sobre a Revolugdo Mexicana e a reforma agraria e como esses eventos se manifestam nas
narrativas dos protagonistas.

Ja em "Do 'conhecimento em terceira pessoa' a escrita de si: a representagdao do homem negro
em Bom-Crioulo (1895) e em Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha (1909)", Samuel Maciel Martins
e Rodrigo de Albuquerque Marques abordam a posicao de destaque de personagens negras em obras
de Caminha e de Barreto. A discussao se foca na construcao das personagens e no impacto do contexto
racial na narrativa.

No artigo "Do local ao universal: o regionalismo contemporaneo em Torto Arado (2018), de
[tamar Vieira Junior", Leoné Astride Barzotto aborda a renovag¢do do regionalismo sob a o6tica
contemporanea. O romance é explorado em sua capacidade de transformar questdes locais em
problematicas de relevancia universal.

Em "Entre dois fogos: em torno de José Maria Arguedas e José Lins do Rego", Heloisa Costa
Rigon traca um paralelo entre o indigenismo peruano e o regionalismo brasileiro. A pesquisa enfoca
as convergéncias e as divergéncias nas obras Yawar Fiesta e Fogo morto” abordando suas influéncias
politicas e sociais.

No estudo "E-vem o homem de botas: violéncia no meio rural e melancolia nos contos ‘A gaiola'
e 'O frade', de Augusta Faro", Fabianna Simao Bellizzi Carneiro discute a opressao patriarcal e suas
consequéncias. A andlise tedrica inclui autores como Freud, refletindo sobre melancolia e isolamento
nas personagens.

No artigo "O net-ativismo do/no perfil de Trudua/Julie Dorrico", Rosana Cristina Zanelatto
Santos e Letycia Vitoria Lopes da Silva investigam a atuacdo de Trudua/Julie Dorrico nas redes
sociais. O estudo aborda o ativismo indigena digital e como ele contribui para a ampliacao de
perspectivas tedricas.

Ja em "O regionalismo e as coordenadas do espago da narrativa fantastica em quatro contos
brasileiros do século XIX", Frederico Santiago da Silva discute a construcdo do espaco e da
fantasticidade. A pesquisa examina como essas narrativas refletem a dicotomia entre o centro urbano

e as periferias culturais.
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Na pesquisa intitulada “Poéticas do desertao e transculturagcdo em Furia (2021) e A cabega do
santo (2014)", Violeta Vaal Rodriguez e Livia Santos de Souza exploram as narrativas de Socorro
Acioli e de Clyo Mendoza. A analise enfoca a relacdo entre espaco, personagem e a¢ao, discutindo a
transculturagio sob a 6tica de Angel Rama.

Por fim, em "Siléncio e resisténcia no regionalismo dos dias de hoje", Danglei de Castro Pereira
aborda a expressdo de identidades periféricas em obras contemporaneas como Bacurau e O som do
rugido da onga. A pesquisa reflete sobre a resisténcia social e a complexidade das representacoes
literarias na atualidade.

Ha ainda uma sessao dedicada a pesquisas com tematica livre, fora do escopo do dossié. Nesta,
contamos com o artigo "A construcdo estética e politica da literatura argentina contemporanea de
autoria feminina: a seriacdo de violéncias e a melancolia de futuro em Cometerra (2022), de Dolores
Reyes", de Laura Valerio Sena e Anselmo Peres Alds, que aborda a evolucao das tematicas da violéncia
e dos desaparecimentos na literatura argentina. A analise centra-se em como o romance Cometerra
reflete as consequéncias da ditadura militar, evidenciando violéncias de género e feminicidios
contemporaneos, por meio de conceitos como “melancolia de futuro” e “horror” latino-americano.

Em "A transgressdo vital de Claudio Rodriguez Fer", Saturnino Valladares investiga as
manifestacdes de género, poder e violéncia nos textos do escritor galego. O estudo foca no conto “A
muller loba” e em poemas que combinam erotismo e critica social, destacando a dualidade entre
paixdo e clamor contra as opressoes.

O artigo "As opinides de Ahmet Bey Agaoglu sobre a sociedade e os cidaddos, abordagem
moderna de analise”, de Garanfil Guliyeva e Sevil Hasanova, explora as ideias sociopoliticas do
influente escritor e intelectual do inicio do século XX. A analise aborda sua visao sobre a democracia
e o papel dos cidadaos, destacando suas contribui¢cdes para o desenvolvimento dos estudos literarios
e politicos no Azerbaijao e na Europa.

Ja em "Exilios e resisténcias: alguns aspectos da autoficcao em Julian Fuks e Elisa Lispector”,
Vinicius Rangel Bertho da Silva analisa a pratica autoficcional em A Resisténcia e No Exilio. O estudo
investiga como esses romances mesclam a ficgdo e a historia de vida dos autores, criando um espago

de leitura ambiguo e reflexivo.
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No texto "Significados historicos e estéticos do projeto de Marco Zero, romance de Oswald de
Andrade", Wagner Fredmar Guimaraes Junior examina o contexto e as inten¢des do autor. A pesquisa
explora as disputas estético-politicas, as criticas recebidas e a defesa de uma literatura engajada,
destacando a relevancia do projeto Marco Zero no panorama cultural da época.

Finalizamos este nimero da REVELL com o artigo "Uma abordagem tedrica sobre o ensino de
literatura nas escolas”, em que Luciana Ledo Peres Ruis e Laisa Veroneze Bisol discutem a
necessidade de novas praticas de letramento literario. O artigo analisa documentos oficiais e propde
que o ensino de literatura priorize o contato com obras literarias como meio de formacao de leitores,

com base em tedricas como Regina Zilberman e Marisa Lajolo.

Boa leitura!

Prof. Dr. Jocelito Zalla
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Colégio de Aplicagdo - Brasil

Profa. Dra. Rosana Cristina Zanelatto Santos
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - Brasil - CNPq/FUNDECT

Prof. Dr. Wellington Furtado Ramos
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - Brasil - FUNDECT

Prof. Dr. Andre Rezende Benatti
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul - FUNDECT
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RESUMO: As longas jornadas tocando o gado pelas
estradas, as intempéries e os causos da viagem,
além do trabalho comunitario da comitiva,
tornaram a saga e a sina do pedo de boiadeiro uma
tematica ciclica dos sertanejos de asfalto no ultimo
século, em meio a qual a producdo de Almir Sater e
de Renato Teixeira se destaca. O objetivo deste
trabalho é analisar a representacdo do pedo de
boiadeiro em trés cancdes compostas pelo duo -
“Pedo”, “Boiada” e “Tocando em frente” - guiados
principalmente pelos conceitos de “narrador”
(BENJAMIN, 2012), “visdo romantica” (LOWY;
SAYRE, 2015) e “regionalismo” (ROSA; NOGUEIRA
2011). Com o inerente desaparecimento da
profissdo diante da modernidade representada
pelo caminhdo e as pavimentagdes das estradas, a
imagem do pedo de boiadeiro subsiste
hodiernamente enquanto um mito de resisténcia a
modernidade capitalista. Sater e Teixeira trazem
em sua obra os desprazeres do avango tecnolégico
a vida do homem do campo e como a
desumanizacdo é inerente a este processo. A partir
da produc¢do do duo desenvolveremos o debate
sobre a poética regionalista enquanto uma forma
de resisténcia a modernidade, nido como um
passadismo irrefletido, mas como uma condigao
incontornavel da contemporaneidade.
Palavras-chave: Regionalismo; Almir Sater;
Renato Teixeira; Narrador; Pedo de boiadeiro

ABSTRACT: The long journeys driving the cattle
along the roads, the bad weather and the stories of
the trip, in addition to the community work of the
entourage, made the saga and fate of the cattle
ranch hand a cyclical theme of the asphalt country
people in the last century, in the midst of which
production by Almir Sater and Renato Teixeira
stands out. The objective of this work is to analyze
the representation of the cowboy cowboy in three
songs composed by the duo - “Pedo”, “Boiada” and
“Tocando em frente” - guided mainly by the
concepts of “narrator” (BENJAMIN, 2012),
“romantic vision” (LOWY; SAYRE, 2015) and
“regionalism” (ROSA; NOGUEIRA, 2011). With the
inherent disappearance of the profession in the
face of modernity represented by trucks and road
paving, the image of the cattle driver remains today

as a myth of resistance to capitalist modernity.
Sater and Teixeira bring in their work the
displeasures of technological advancement to the
lives of rural people and how dehumanization is
inherent to this process. Based on the duo's
production, we will develop the debate on
regionalist poetics as a form of resistance to
modernity, not as an unreflective past, but an
unavoidable condition of contemporary times.
Keywords: Regionalism; Almir Sater; Renato
Teixeira; Storyteller; Pedo boiadeiro

1 SATER E TEIXEIRA: ENTRE A TRADICAO E
A MODERNIDADE

Almir Sater e Renato Teixeira sao dois
renomados musicos e compositores brasileiros
que deram contribui¢des significativas ao
cenario musical do pais. Individualmente,
Sater e Teixeira alcangaram notavel sucesso em
suas respectivas carreiras. As composicoes de
Almir Sater, como "Sonhos guaranis" e
"Chalana", tornaram-se classicos atemporais
da mausica brasileira. A discografia de Renato
Teixeira € igualmente impressionante, com
sucessos como “Romaria” e “Amanheceu,
peguei a viola”. Mas foram os seus trabalhos
colaborativos que realmente deixaram uma
marca indelével na industria musical.

Sater, influenciado pelas ricas tradi¢des
musicais do interior brasileiro, combina
técnicas classicas de viola caipira com
melodias folcléricas tradicionais e influéncias
contemporaneas (SALES, 2019). De maneira
semelhante, Teixeira captura a esséncia do
interior brasileiro e de seu povo em cang¢des
com uma profunda ligacdo com suas raizes
culturais (GOUVEA, 2012). A parceria, que
comecou no inicio da década de 1990, resultou
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em uma série de cangdes notaveis que
mostram seus talentos combinados. O
primeiro album em conjunto do duo, AR,
lancado em 2015, mostrou a capacidade da
dupla de fundir perfeitamente seus estilos
distintos, resultando em uma mistura

harmoniosa de sons tradicionais e

contemporaneos.

Tendo isso em vista, este artigo tem como
objetivo analisar trés musicas do duo Sater e
Teixeira - “Pedo”, “Boiada” e “Tocando em
frente” - e interpreta-las sob a 6tica das nogdes
de “narrador” e “experiéncia”, tal como
elaboradas por Walter Benjamin (2012; 1983),
e da proposicio de “visdo romantica”
desenvolvida por Michael Lowy e Robert Sayre
(2015). Outros pensadores também serdo
importantes em nossa abordagem, como Georg
Lukacs (1999), Friedrich Hegel (2004) e lan
Watt (2010). Com isso, passaremos, ho
préoximo topico, a desenvolver o primeiro
entroncamento de nossa proposta,
“regionalismo” e “visdo romantica”, assim
sucessivamente em cada topico até
convergimos as trés vertentes em nossa
analise ao final.

2 A FERIDA CAUSADA PELA MODERNIDADE:
VISAO ROMANTICA E REGIONALISMO

Eduardo Lourenco (2001, p. 75) afirma: “Se o
Romantismo nao inventou a Literatura no
sentido moderno do termo, ele mudou
radicalmente o seu significado”. O Romantismo
foi um divisor de aguas na literatura porque
emerge em um momento igualmente decisivo
da histéria, o estabelecimento do sistema
econOmico capitalista: “a visdo romantica do
mundo, que se desenvolveu nos prédromos das

mudancas estruturais da sociedade europeia,
concomitantes ao surgimento do capitalismo”
(NUNES, 2011, p. 52). A promulgacao do
liberalismo econdmico, a conquista dos
direitos individuais, a afirmacdo da
propriedade privada, a difusdo da imprensa e a
democratizacao do publico leitor, sdo alguns
fatores que impulsionaram o cultivo da
literatura, mas que ao mesmo tempo expoem
uma sociedade estratificada e individualista,
bem como afirma Ian Watt (2010, p. 63-64):

Pressupbée toda uma sociedade regida
basicamente pela ideia da independéncia
intrinseca de cada individuo em relacdo a outros
individuos e a fidelidade aos modelos de
pensamento conduta do passado designados
pelo termo "tradi¢do” - uma forca que é sempre
social, ndo individual. A existéncia de tal
sociedade depende evidentemente de um tipo
especial de organizacao politica e econdmica e
de uma ideologia adequada; de modo mais
especifico, depende de uma organizagao
econOmica e politica que proporcione a seus
membros um amplo leque de escolhas e de uma
ideologia baseada nio na tradi¢ao do passado,
mas na autonomia do individuo, sem levar em
conta status social, mas sim capacidade pessoal.
Em geral se concorda que a sociedade Moderna
¢ individualista nesses aspectos e que das
muitas causas histéricas de seu surgimento
duas tém fundamental importancia: o advento
do moderno capitalismo industrial e a difusao
do protestantismo”.

O homem moderno se encontra cindido em
todos os sentidos da vida cotidiana por conta
da burocracia da sociedade burguesa e a
estratificacdo das camadas sociais: “Uma
constitui¢ao ja muito organizada do estado de
mundo desenvolvido, com leis elaboradas,
jurisdicdo penetrante, administragdo bem
organizada, ministérios, chancelarias de
Estado, policia etc” (HEGEL, 2004, p. 9). A
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fragmentacdo da vida moderna leva a
“alienacdo do espirito”, ou seja, uma
consciéncia alheia dos outros e do mundo ao
seu redor, que ndo encontra conexao
significativa com a realidade, sintoma patente
da modernidade, ao que Hegel (2004) chama
de “prosaismo”, isto é, a visdao limitada dos
fenomenos, reduzindo-os ao imediato ou ao
empirico, e desconsiderando camadas mais
profundas da realidade como as dimensdes
histéricas, culturais e espirituais. Desse modo,
a consciéncia moderna se estabelece, antes de
tudo, como superficial e ingénua.

Georg Lukacs (1999, p. 196) ainda alega que “o
carater prosaico da época burguesa consiste
para Hegel na inevitavel aboli¢do tanto desta
atividade espontdnea quanto da ligacao
imediata entre o individuo e a sociedade”
(LUKACS, 1999, p. 196). A “atividade
espontanea”, a qual Lukacs (1999) se refere, é
a contraposicdo da “automacgdo”, que seria um
traco proprio da sociedade capitalista, quando
o individuo atinge a absoluta alienacao é
incapaz de agir de forma consciente e
autbnoma. A crescente fragmentacdo da
sociedade faz emergir uma consciéncia
individual mais acentuada em comparacao as
estruturas tradicionais de autoridade. Com a
ideologia dando sentido e fung¢do a tudo, o
homem moderno perde a consciéncia
universal, como bem declara Hegel (2004, p.
93):

Isso ocorre de modo completo nos dias tardios
da vida de um povo, nos quais as determinagoes
universais, que tém de conduzir o homem
quanto ao seu agir, ndo pertencem mais ao
animo em si mesmo total e 3 mentalidade, e sim
aparecem ja autonomamente como um estado
juridico e legal tornado por si mesmo firme,
como uma ordem prosaica das coisas, como
constitui¢do politica, como prescrigdes morais e
de outra natureza, de modo que as obrigacoes

substanciais surgem ao homem como uma
necessidade exterior, ndo imanente a ele
mesmo, que o forca a deixar que elas tenham
validade. Diante de tal efetividade ja por si
mesma pronta, o dnimo entdo se torna ora
igualmente um mundo por si mesmo existente
da intuicdo, da reflexdo e do sentimento
subjetivos, que ndo progride para a agdo e
exprime liricamente seu demorar-se em si
mesmo, a ocupagao com o interior individual.

Hegel (2004) ainda propde que a consciéncia
individual busca a reconciliacgdo com o
universal, ainda que a contradi¢do entre o
individuo e a sociedade moderna nao possa ser
eliminada, é possivel ser amenizada, e a arte
seria uma dessas formas de consonancia. Para
Lukacs (1999, p. 224), “O romantismo — que
escreve em sua bandeira a luta implacavel
contra a prosa da vida moderna [..] busca
descobrir e figurar, por meio de multiplas
formas, os elementos que ainda sobrevivem de
uma atividade espontanea dos homens”. Por
isso, apesar de o movimento romantico ter
emergido com a ascensdao do capitalismo,
Michel Lowy e Robert Sayre (2017), na esteira
de Lukacs (1999), afirmam que o pensamento
romantico se apresenta como uma revolta aos
valores promulgados pelo capitalismo, ou seja,
uma corrente competitiva a modernidade.
Mais do que um movimento artistico estanque
de determinada época ou local, o Romantismo
é, antes de tudo, uma “visdao de mundo”, ou seja,
uma estrutura mental e coletiva, que ndo se
enquadra necessariamente em uma estética,
mas implica diretamente uma ética: “O
romantismo como visao do mundo constitui-se
enquanto forma especifica de critica da
‘modernidade” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 34).

Uma das formas que os romanticos se valiam, a
fim de reconciliar a consciéncia individual com
o universal diante da fragmentacdo causada
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pela sociedade industrial emergente, se
refletia na busca pela “unidade e sintese”, isto
é, a tentativa de integrar diferentes aspectos da
experiéncia humana contraditérios por
esséncia - a razdo e a emoc¢do, o passado e o
presente, a natureza e a sociedade, etc. -

implicando em uma variedade de
manifestacbes nos mais diversos campos,
como poesia, arte e igualmente politica e
filosofia. Assim atestam Anatol Rosenfeld e
Jacob Guinsburg (2011, p. 272):

Quer dizer entdo que os romanticos véem, e no
sentido mais profundo, o homem como um ser
cindido, fragmentado, dissociado [...] dai a busca
de evasido da realidade e o anseio atroz de
unidade e sintese, que tanto marcam a “alma
romantica” [..] pelo anelo de integracdo e
completude compreende-se que os tenha
procurado nas mais variadas latitudes do
humano.

No Brasil, o anseio pela unidade e sintese vai
inicialmente em direcdo a natureza, e ja €
patente nas produg¢des dos arcades no fim do
século XVIII, e vai se atenuar com o processo de
independéncia, em que cabe a literatura
responder a pergunta: “o que € ser brasileiro?”.
Para Luis Costa Lima (2005), o pais antes da
independéncia nada mais era que um
conglomerado de provincias estranhas umas
as outras, ndo mais regidas por Portugal, um
vazio simbdlico se desenha e a visdo romantica
opera de forma a preencher essa lacuna,
direcionando-se aquilo que é comum a todo
brasileiro naquele momento: a natureza. Lima
(2005, p. 21) declara: “O apreco da natureza
tropical como valor foi, portanto, o primeiro
traco que, entre nos, se internalizou como
indicativo de nossa identidade nacional”
Podemos perceber essa integracdo pela
natureza na producao de autores como
Gongalves Dias, José de Alencar e Gongalves de

Magalhdes. A dicotomia entre o individual e o
universal que assola a alma romantica ainda
vai tomar outros tragos adiante, como o
egotismo patente nas obras de autores como
Alvares de Azevedo e Casimiro de Abreu, e a
critica social de Castro Alves, mas que nao nos
aprofundaremos nesse momento.

A busca pela identidade nacional assume ainda
no século XIX diversos tracos, entre eles, o alvo
de nosso interesse, o regionalismo: “Portanto,
um dos tracos essenciais de nosso Romantismo
¢ o nacionalismo, que, orientando o
movimento, abriu-lhe um rico leque de
possibilidades a serem exploradas, entre as
quais o indianismo, o regionalismo, a pesquisa
histdrica, folclérica e linguistica” (CEREJA;
COCHAR, 2013, p. 199). No contexto do
romantismo, o regionalismo aparece como
uma forma de expressado literdria que busca
descrever a realidade e as caracteristicas
especificas de determinadas regides do Brasil.
Os escritores regionalistas procuraram
explorar as paisagens, os costumes, as
tradi¢des e os problemas sociais e culturais das
diferentes regides do pais. Nesse contexto, o
regionalismo reflete a énfase romantica na
valorizac¢do do local, do nacional e do popular,
buscando representar a identidade e a
diversidade cultural brasileira.
Consequentemente, a relacdo entre
regionalismo e romantismo reside na
influéncia e continuidade da busca pela
unidade e sintese, ou seja, a reconciliacao do
individual com o universal em uma nova escala,
neste caso, a consciéncia universal ¢
representada pela natureza, pela tradicao, pelo
folclore, pela fala e pelos mitos locais.

O interesse pela realidade brasileira regional
transcende o século XIX e continua na
producdo de Euclides da Cunha ou no chamado
“romance de 30", com autores como Raquel de
Queiroés e Graciliano Ramos, e até mais recente
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com Itamar Vieria Junior e seu Torto arado
(2019). Com a subsisténcia do regionalismo
podemos pressupor uma igual permanéncia da
visdo romantica na contemporaneidade. Se o
Romantismo é uma reacdo a ideologia
capitalista, é légico que se estenda até a
contemporaneidade, visto que o capitalismo
ainda é a estrutura politica, social e filoso6fica
dominante: “o romantismo € por esséncia uma
reacdo contra o modo de vida da sociedade
capitalista - é justo que essa visada seria
coextensiva ao proprio capitalismo” (LOWY;
SAYRE, 2015, p. 38). Podemos tomar como
exemplo o regionalismo sul-mato-grossense,
que segundo Alvaro Banducci Junior (2009, p.
113-114):

Rompidos, no entanto, os lagos institucionais
com Mato Grosso, uma espécie de vazio
simbodlico se instalou na nova sociedade,
gerando de imediato, uma crise de
representacdo cujos efeitos se fazem sentir
ainda hoje no pensamento e no debate cultural
sul-mato-grossense [..] No intuito de responder
a essas questdes, tem inicio um processo
urgente de construcdo da tradigcdo regional.
Nessa empreitada — que reunia num sé e mesmo
esforco a intelectualidade local e os agentes de
poder - os espacos foram esquadrinhados, a
histéria revisitada e os costumes vasculhados.
Havia o Pantanal, que remetia ao universo do
gado, expressio inconteste da tradicao local, e
ao convivio harmonioso com a natureza. Havia a
fronteira internacional, que trazia referéncias
idilicas de um “outro” romantizado e a idéia,
sempre util a imagem que um povo constroéi de
“si”, da convivéncia pacifica e democratica com o
estrangeiro [..] No Mato Grosso do Sul houve a
emergéncia de um movimento amplo e urgente
que consistia numa espécie de caca a tradigdo e
as raizes.

Analogamente ao processo de independéncia
do Brasil, a divisdo do estado de Mato Grosso,
em 1977, incidiu em uma busca incessante pela

identidade do novo estado, Mato Grosso do Sul,
que levou a inserc¢do cultural de simbolos que
supostamente particularizavam aquele povo -
o Pantanal, a fronteira, etc. - “A identidade
pantaneira faz-se presente nas representagoes
discursivas locais, com producdo de autores
genuinamente pantaneiros, que projetam
vertente literaria que explora temadticas
regionais e locais” (ROSA; NOGUEIRA, 2011, p.
321). Em um processo muito semelhante a
literatura pés-independéncia, a ferida causada
pela divisao, seja ela nacional ou regional, é
fator que impulsiona o romantico de volta ao
todo, ao coletivo, e ao universal, a fim de
suturar a consciéncia despedacada. Podemos
perceber nesse processo como a Vvisao
romantica se estende em algumas facetas da
nossa producao cultural hodierna,
demonstrando a subsisténcia do romantismo
na contemporaneidade.

José Couto Vieira Pontes (1981), estudioso da
literatura sul-mato-grossense, atesta a
influéncia da visdo romantica na producao
artistica do estado: “Muitos afirmam - sem
pouca razao - que o romantismo nao perece,
mas sim as formas e os revestimentos da
expressao literaria, que se renovam consoante
o tempo, a linguagem e as influéncias varias”
(PONTES, 1981, p. 30). Dessa forma, supomos
que nao soO a realidade urbana é afetada pela
continua  fragmentacdo causada pela
modernidade, assim como a ideologia
capitalismo alcanca as regides mais rurais do
pais, essas que reservam algum resquicio de
uma sociedade comunitaria, a alma romantica
¢ impelida na contracorrente da modernidade.
O regional é o guardido sagrado do espirito
comunitario, da intuicdo fabulosa, e o convivio
harmoénico com a natureza, principios opostos
a modernidade capitalista, e que ainda recaem
em representacoes mais pitorescas, expressam
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a resisténcia ao aniquilamento da atividade
espontanea e da consciéncia universal.

A visdo de mundo romantica caracterizada
como oposicdo a modernidade pode assumir
diferentes facetas dependendo do autor e do
contexto historico e cultural em que se insere.
Lowy e Sayre (2015) sugerem que movimentos
como o expressionismo e o surrealismo
carreguem profundamente as marcas da visao
romantica, da mesma forma, autores como
Thomas Mann e William Yeats (cf. LOWY;
SAYRE, 2015, p. 38). Bem como reiteramos
anteriormente, a “visdo romantica” é mais uma
proposicao filoséfica e ética do que
necessariamente uma forma especifica de se
fazer arte (estética), como a critica tradicional
normalmente tende a associar as “escolas e
periodos literarios”. Nesse sentido, “podemos
encontrar romanticos em todas as épocas, em
figuras cuja arte é considerada absolutamente
inovadora e que os contemporaneos muitas
vezes  classificam de  ‘originais’ ou
‘excéntricos’ (SOUSA, 1980, p. 7-8).

Na obra de Almir Sater e Renato Teixeira,
podemos perceber o regionalismo como
arauto das inquietacdes romanticas e como
uma critica especifica a modernidade que
assola o modo de vida campesino. Com o
advento do mundo moderno, diluiu-se o
sentido comunitario da experiéncia humana, e
a producdo de Sater e Teixeira é inclinada em
direcdo a esses principios perdidos, por isso
valoriza o passado, a natureza, e a cultura
regional na tentativa de retomar o sentido
social gregario que foi esquecido com a
modernidade, assim: “a visio romantica
caracteriza-se pela conviccdo dolorosa e
melancélica de que o presente carece de certos
valores humanos essenciais, que foram
alienados” (LOWY; SAYRE, 2017, p. 43). A
reconciliacdo com a consciéncia universal na
obra de Sater e Teixeira vai assumir um

arquétipo comum: “o pedo de boiadeiro”. E
através da retomada desse personagem dos
sertdes brasileiros que o duo vai tecer sua
critica a modernidade.

No préximo tépico, procuraremos esbogar os
tracos do arquétipo de contador de histdrias
que a imagem do pedo de boiadeiro retoma
antes de iniciar a analise definitiva de nosso
corpus, as cang¢des “Tocando em frente”,
“Boiada” e “Pedo”, compostas pelo duo Almir
Sater e Renato Teixeira.

3 CAMPONES, MARINHEIRO E O PEAO DE
BOIADEIRO: O NARRADOR/CONTADOR DE
HISTORIAS DA TRADICAO ORAL

Walter Benjamin, uma das figuras
proeminentes da teoria social e filosofia do
século 20, explora o conceito de “narrador” (ou
contador de historias) em seu influente ensaio
“O narrador: consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov” (2012), que, segundo o critico,
representa um arquétipo atemporal que possui
a capacidade de transmitir experiéncias e
sabedoria por meio da narrativa. Nessa esteira,
este tépico tem como objetivo analisar a
compreensao de Benjamin sobre o narrador,
aprofundar-se nos aspectos arquetipicos
atribuidos a essa figura e discutir a nocdo de
"experiéncia" no seu quadro narrativo, além de
pontuar a posicdo do “pedo de boiadeiro”,
segundo a perspectiva do filésofo.

Para Benjamin (2012), o narrador incorpora
um papel distinto na cultura humana, ao
contrario do escritor, que pretende imortalizar
a sua obra, o narrador valoriza a
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transitoriedade da narrativa e da tradi¢ao oral.
Por esse fato, Jaime Ginzburg (2001) afirma
que a tradug¢do mais correta para o termo
“narrador” presente no ensaio do fildsofo
alemdo seja “contador de histéria”: “As

traducdes  brasileiras  desses  ensaios,
utilizando o termo ‘narrador’ [..] Pelo
contrario, o ‘narrador’ em Benjamin prioriza o
contador de histérias da tradicdo oral”
(GINZBURG, 2001, p. 201). O narrador conecta
o passado e o presente, transmitindo uma
intrincada rede de experiéncias em suas
histdrias. No entanto, Benjamin (2012) sugere
que a arte de contar historias esta se
extinguindo na sociedade moderna devido ao
progresso tecnoldgico e ao declinio do espirito
comunitario. Assim atesta o critico:

E a experiéncia de que a arte de narrar estd em
vias de extingdo. Sdo cada vez mais raras as
pessoas que sabem narrar devidamente.
Quando se pede num grupo que alguém narre
alguma coisa, o embarago se generaliza. E como
se estivéssemos privados de uma faculdade que
nos parecia segura e inalienével: a faculdade de
intercambiar experiéncias. Uma das causas
desse fendmeno é dbvia: as acées da experiéncia
estdo em baixa, e tudo indica que continuarao
caindo até que seu valor desapareca de todo
(BENJAMIN, 2012, p. 197-198).

Esse processo nao é recente, mas sim resultado
de uma evolucao secular das forgas produtivas,
mas especialmente as transformagoes sociais e
tecnoldgicas do século XX que tém impacto na
forma como contamos histérias e como
percebemos o mundo ao nosso redor. Para
explicar melhor 0 germe do
narrador/contador de histdérias, Benjamin
recorre a dois arquétipos: o camponés e o
marinheiro. “A extensdao real do reino
narrativo, em todo o seu alcance histoérico, sé6
pode ser compreendida se levarmos em conta
a interpretacao desses dois tipos arcaicos [...]

0s camponeses e 0s marujos foram os
primeiros mestres da arte de narrar”
(BENJAMIN, 2012, p. 199). O estilo de vida
sedentario do camponés e o estilo de vida
migrante do  marinheiro  comerciante
produziram suas respectivas familias de
narradores, cada uma delas conservando suas
caracteristicas préprias ao longo dos séculos.

O marinheiro é aquele que sai de sua terra, seu
conhecimento é baseado na experiéncia direta
de suas viagens. Por outro lado, o camponeés
representa a ligacdo com a terra, o trabalho
arduo e a conexdo com a natureza. As histdrias
que o narrador conta estdo enraizadas em
experiéncias pessoais e memorias
compartilhadas e a narrativa é um reflexo
dessa experiéncia humana, oferecem uma
compreensao holistica e profunda da
realidade. Benjamin (2012) argumenta que
vivenciar a vida por meio de historias permite
que os individuos desenvolvam um senso mais
profundo de autoconsciéncia e senso
comunitario. Ou seja, essas narrativas estao
embrenhadas de sabedoria, conhecimento e
moral coletivos, aquilo que Benjamin (2012)
chama de “experiéncia”:

O senso pratico é uma das caracteristicas de
muitos narradores natos [...] Ela tem sempre em
si, as vezes de forma latente, uma dimensdo
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestao pratica,
seja num provérbio ou numa norma de vida —
de qualquer maneira, o narrador é um homem
que sabe dar conselhos. Mas, se “dar conselhos”
parece hoje algo de antiquado, é porque as
experiéncias estdo deixando de @ ser
comunicaveis [..] é necessario primeiro saber
narrar a histéria (sem contar que um homem s6
é receptivo a um conselho na medida em que
verbaliza a sua situac¢do). O conselho tecido na
substancia viva da existéncia tem um nome:
sabedoria. A arte de narrar esta definhando
porque a sabedoria — o lado épico da verdade
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— esta em extingdo (BENJAMIN, 2012, p. 200-
201).

Ambos os arquétipos representam um
conhecimento profundo e uma sabedoria que
estd sendo perdida em um mundo cada vez
mais globalizado e tecnolégico, Benjamin
(2012) argumenta que a perda desses
arquétipos estd relacionada a perda da arte da
narra¢do, pois sdo justamente essas figuras
que tradicionalmente transmitem histérias e
conhecimentos através da oralidade. O
romance com seu individualismo, a noticia com
a efemeridade e o short story com a brevidade
(BENJAMIN, 2012), além de outras linguagens
a servico do entretenimento, ou seja, com o
advento da escrita, da imprensa e da
tecnologia, o papel do narrador foi sendo
gradualmente substituido por outras formas
de mediacdo e comunicacdo, resultando em
uma fragmentac¢do da experiéncia humana.

Acreditamos que uma outra figura arcaica dos
sertoes brasileiros assumia uma funcao
semelhante ao “marinheiro” na cadeia de
narradores, representando o arquétipo do
contador de histérias viajante: o pedo
boiadeiro. Segundo Scarabeli Zancanari (2013,
p4): “O pedo boiadeiro passou a ser
fundamental para a pecudria sul-mato-
grossense, sujeito responsavel por interligar
fazendas, vilas e cidades, locais de encontro de
compradores, criadores e invernistas |[...]
territérios que se integram para constituir o
comércio de gado” Antes do advento do
caminhdo, eram as comitivas que levavam a
cabo a tarefa de transportar o gado de uma
fazenda a outra, em especial nos estados de
extensa atividade agropecuaria, como Mato
Grosso, Goias e Minas Gerais.

Segundo Bernardes (1995), no topo da
hierarquia da comitiva estava o “boiadeiro”, o

dono da boiada, o capitalista que solicitava o
trabalho, enquanto na base estava o “pedo de
boiadeiro” (ou apenas pedo boiadeiro), que era
o trabalhador bracgal assalariado que cuidava e
conduzia a boiada até o destino, durante
jornadas que poderiam durar desde semanas a
meses na estrada a depender da distancia
entre as fazendas: “o boiadeiro é aquele que
possui o capital, o capitalista que compra e
vende boiadas” (BERNARDES, 1995, p. 45),
enquanto quem se incumbia de cuidar da
boiada na viagem era o pedo: “No comando dos
talhdes vao os pedes comuns, o pedao de
boiadeiro [..] uma espécie assim de
trabalhador bracal de salario minimo”
(BERNARDES, 1995, p. 48).

Apesar disso, observamos que, em duas das
cangdes que elegemos como corpus, “Pedo” e
“Tocando em frente”, o termo “pedo boiadeiro”
é abreviado por “boiadeiro”. Na musica “Pedo”
0 mesmo processo de metonimia ocorre
quando o eu lirico troca o termo “boiadeiro”
por “pedo” no refrdo. Acreditamos que se trata
de processos de abreviacdo e metonimia
baseados no conteddo das cangdes, sendo
assim, se referem ao “pedo de boiadeiro”, o
trabalhador, e nao ao “boiadeiro”, patrao.
Supomos que essa troca ou abreviacdo de
termo ndo incidiria em nenhum problema de
comunicacdo entre a comitiva ja que o
contratante ndao era uma figura ativa no
servigo, bem como afirma Bernardes (1995, p.
45):

Fica, portanto, esclarecido que os boiadeiros das
diversas categorias sdo o0s que compram e
vendem boiadas. E da labuta com os bois
jogados na estrada eles nunca participam, a ndo
ser para assistir as fases do trabalho, ficarem
subidos na cerca olhando e dando palpites na
apartacdo, na marcacao, e querem ver a saida do
gado e a chegada ao destino, as invernadas de
sua propriedade ou de aluguel, onde recriam e
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engordam. Entre a peonada também ha divisao
de categoria. No alto estd o comissario; em
seguida o capataz; depois o contador e o
arribista; ndo contando o cozinheiro mais o
copeiro, tém ainda o ponteiro e o culatreiro. Daf
pra baixo é a peonada comum.

O sucesso da comitiva dependia da habilidade
dos pedes e especialmente da camaradagem
entre eles, pois era um oficio coletivo onde
todos estavam sujeitos as adversidades da
natureza: “Conduzir boiadas, liderar comitivas,
enfrentar a natureza, rasgar o tempo e o espago
dos sertdes ndo se constituia em uma tarefa
facil para os boiadeiros” (ZANCANARI, 2013, p.
8). A vida némade marcada por perigos e
situagdes inusitadas moldaram a profissdao do
pedo boiadeiro como um auténtico contador de
historias, como afirma Benjamin (2012, p.
201): “O narrador retira da experiéncia o que
ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos outros”. Por essa razao, a figura do pedo
boiadeiro é patente em varias obras literarias e
audiovisuais, em especial na musica sertaneja:
“As queréncias dos rebanhos inspiram a musa
sertaneja e ja serviram de tema a largas tiradas
literarias dos sertanejos de asfalto”
(BERNARDES, 1995, p. 33). Almir Sater e
Renato Teixeira foram dois desses artistas que
tornaram a saga e a sina do pedao boiadeiro
mote de sua poesia, como observamos nas suas
cancoes, em especial aquelas que elegemos
como corpus deste trabalho: “Pedo”, “Boiada” e
“Tocando em frente”, as quais nos
incumbiremos de analisar com mais detalhes
no proéximo tépico.

4 A MUSA SERTANEJA E A POESIA DE SATER
E TEIXEIRA NA CONTRACORRENTE DA
MODERNIDADE

Neste topico, convergiremos as visadas
tedricas levantadas por nds até agora, como as
noc¢oes de “visdo romantica”, “regionalismo”,
“narrador e experiéncia”, para efetuar nossa
andlise do corpus, as cang¢des “Tocando em
frente”, “Boiada” e “Pedo”, as trés compostas
pelo duo Almir Sater e Renato Teixeira.
Iniciaremos nossa primeira andalise por
“Tocando em  frente”, can¢do  que
transcrevemos integralmente no Anexo A.
Antes, nos é caro pontuar que nossas
consideragdes a respeito desta can¢do nao se
baseiam na perspectiva dos autores a respeito
de sua proépria produgdo. Almir Sater, em uma
entrevista ao programa “Conversa com Bial”,
transmitido pela Rede Globo no dia
10/12/2021, remonta a origem e o contexto de
producdo dessa musica, detalhes que nao
levamos em consideracgao por partilharmos da
mesma concepeao de Alfredo Bosi em seu texto
“Interpretacdo da obra literaria” (2003, p.
466): “A origem por sua vez nao ¢é
determinag¢do absoluta [..] O intérprete esta
diante do efeito verbal e estilizado de um
processo que € sinuoso e, ndo raro, obscuro
para o seu proprio criador”. A inteng¢do do
autor ou os inquéritos sobre a origem da obra
conformam ramos de andalise dispares do
nosso e que ndo intencionamos neste trabalho.

Como mencionamos anteriormente, em “O
Narrador” (2012), Benjamin faz uma
exploracdo profunda do papel do idoso e sua
intrincada conexdao com a narrativa, o ensaio
gira em torno da nog¢do de que os mais velhos,
com a sua imensa sabedoria e experiéncias de
vida, ocupam um lugar central no dominio da
tradicdo oral, servindo como veiculo para a
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inestimavel transferéncia de conhecimento
através da narrativa. Em “Tocando em frente”
podemos perceber que o eu lirico ja é um
ancido: “como um velho boiadeiro/levando a
boiada/eu vou tocando os dias/pela longa
estrada eu vou/estrada eu sou” (SATER;
TEIXEIRA, 2023, s/p). A imagem que a musica
desenha é a de alguém que muito viveu e por
isso tem muito a ensinar; a “longa estrada” na
musica pode ser interpretada como uma
metafora para a “trajetéria da vida” (HIGA,
2019, p. 20). Percebemos nessa can¢do o
principio da “sabedoria” a qual se refere
Benjamin (2012), a esséncia das narrativas
primorosas que se perdeu com a modernidade:
“Sé levo a certeza/De que muito pouco sei/Ou
nada sei” (SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p). O que
um velho pedo boiadeiro pode nos ensinar?

Bosi (1987) afirma que uma das consequéncias
da modernidade é o “tempo acelerado”, se
referindo a percep¢do do ritmo da vida
contemporanea, que tem se tornado cada vez
mais rapido e frenético. Para o critico “A
montagem de bens simbélicos em ritmo
industrial nos fornece um modelo de tempo
cultural acelerado. As representacdes devem
durar pouco, ou s6 enquanto o publico der
mostras de consumi-la com agrado” (BOS],
1987, p. 9). O tempo acelerado esta
diretamente ligado aos avangos tecnoldgicos e
a globalizacdo, que tém distancias encurtadas
e facilitam a comunicacdo e a circulacao de
informacgdes. Com as transformagdes sociais e
culturais decorrentes desses processos, as
pessoas sdo constantemente bombardeadas
por estimulos e demandas, o que acaba
gerando uma sensacdo de pressa e urgéncia em
todos os aspectos da vida cotidiana.

O ensinamento imbricado em “Tocando em
frente” vai na contramdo do estilo de vida
capitalista, e evoca o “deus” da lentidao em
resposta as angustias da existéncia: “ando

devagar, porque ja tive pressa/e levo esse
sorriso/porque ja chorei demais” (SATER;
TEIXEIRA, 2023, s/p). O trecho “ja tive pressa”
€ uma referéncia direta a fun¢do de boiadeiro,
em sua demanda de transportar o gado até o
destino. Segundo Bernardes (1995), o
contratante do servico pressionava a comitiva
para executar o trabalho com celeridade.
Depois de muito viver, o pedo de boiadeiro
percebe que a natureza tem seu préprio ritmo
e que tudo acontece no seu devido tempo: “E
preciso amor pra poder pulsar/ E preciso paz
pra poder sorrir/ E preciso a chuva para florir”
(SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p). Em
consonancia, Bosi (1987) encontra na cultura
rural o contraponto do tempo acelerado, nos
mesmos parametros de “Tocando em frente”:

Mas qual seria essa "outra cultura”, capaz de
resistir as baterias da civilizacdo de massa,
escolhendo e reinterpretando sé material que
enriquecesse o seu campo de significacoes? A
resposta ndo é univoca [...] O tempo da cultura
popular € ciclico. Assim é vivido em areas rurais
mais antigas, em pequenas cidades marginais e
em algumas zonas pobres, mas socialmente
estaveis, de cidades maiores. O seu fundamento
é o retorno de situagoes e atos que a memoria
grupal reforga atribuindo-lhes valor [...] Ciclo e
enraizamento sdo processos que faltam, em
geral, a indudstria e ao comércio cultural. Os
meios de comunica¢do nutrem-se da aparéncia
do novo, que é pura serialidade (BOSI, 1987, p.
10-11).
Luzimar Gouvéa (2012) chama de “tempo
cultural desacelerado” a materializagdo dessa
relacdo subjetiva com o tempo presente na
cultura caipira na musica popular brasileira, e
é patente em “Tocando em frente” pelo ritmo
lento que a cangdo é desenvolvida, na mesma
velocidade de um velho ancido sem pressa para
contar suas histérias. A vida do pedo de
boiadeiro estava tdo relacionada a sua
profissdo, que viver era viajar: “Penso que
cumprir a vida/Seja
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simplesmente/Compreender a marcha/E ir
tocando em frente” (SATER; TEIXEIRA, 2023,
s/p). Mais uma vez a “vida® esta
metaforicamente associada as diligéncias de
viajante, neste caso, a “marcha” da tropa.
Quando o narrador finalmente compreendeu
que nado adianta acelerar a boiada, que
primeiro vem a chuva para entdo o
desabrochar das flores, e tudo tem o seu
processo, ele pode se livrar das angustias que o
assolavam: “E levo esse sorriso/ Porque ja
chorei demais/ Hoje me sinto mais forte/ Mais
feliz, quem sabe” (SATER; TEIXEIRA, 2023,

s/p)-

O pedo de boiadeiro em “Tocando em frente”
nos ensina que tudo tem o seu tempo, e que
acelerar as etapas da vida s6 vai recair em
sofrimento. Para compreender a “marcha” é
preciso desacelerar e “tocar em frente”. As
dificuldades sdo inerentes a estrada da vida,
mas elas ndo podem impedir que se siga
adiante. E s6 quando desaceleramos que
podemos apreciar a experiéncia do caminho:
“Conhecer as manhas/E as manhas/ O sabor
das massas/ E das mac¢ds” (SATER; TEIXEIRA,
2023, s/p). A vida é um transito de emocoes, e
a felicidade plena é inalcanc¢avel: “Todo mundo
ama um dia/ Todo mundo chora/ Um dia a
gente chega/E no outro vai embora” (SATER;
TEIXEIRA, 2023, s/p). O prazer, o gozo e a
felicidade que todos perseguem ndo estd no
fim da estrada, esta no processo “cada um de
ndés compde a sua historia/ e cada ser em si/
carrega o dom de ser capaz/ de ser feliz
(SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p) e para
reconhecé-la é preciso enxerga-la em meio ao
caos da estrada.

Por nosso corpus ser composto de cangdes,
cabe pontuar o trabalho de Nelson Barros da
Costa, A producao do discurso litero-musical
brasileiro (2001). Para o teodrico, o conceito de
“discurso litero-musical” equivale a uma

intersecdo entre literatura e musica, dessa
forma, tanto a letra quanto os elementos
sonoros podem potencializar mutuamente a
analise da cancdo. A partir disso, pressupomos
que o ritmo, a melodia e o instrumental das
cangdes de Sater e Teixeira complementam o
significado da letra, como a voz lenta e
compassada do intérprete e o instrumental
sereno de “Tocando em frente” constroem
mutuamente o tempo cultural desacelerado
mencionado anteriormente. Contudo, ao longo
deste trabalho, nos concentraremos em
mencionar pontualmente a dimensao sonora
dos textos por ndo conformar nosso lugar de
critica. Um movimente semelhante usaremos
para interpretar a segunda can¢do de nosso
corpus, “Boiada”, que transcrevemos
integralmente no Anexo B.

Walter Benjamin (2012, p. 198) afirma: “Quem
viaja tem muito que contar, diz o povo, e com
isso imagina o narrador como alguém que vem
de longe”. Quais historias um pedo de boiadeiro
carrega consigo? As intempéries em meio a
natureza selvagem, os diversos lugares e
culturas que conheceu, os encontros e
despedidas pelo caminho, a camaradagem
entre os companheiros de viagem. Mas as
historias de pedo de boiadeiro vao ainda mais
fundo na fabulac¢ao:

Os estudos acerca de assombragdes presentes
no cotidiano dos antigos pedes de boiadeiro
foram construidos por meio da oralidade. Essas
narrativas possibilitaram observar a relagdo do
homem com o seu meio e o tempo. O narrador
descreve, nas narrativas, os detalhes de seu
cotidiano, incluindo paisagens, instrumentos de
trabalho, habitos e costumes, emergindo uma
identidade sociocultural, prépria do pedo de
boiadeiro [...] Assim, certos acontecimentos, tais
como o lacado de um boi perdido, uma cobra no
meio do caminho, uma queda de um pedo na
mula, um estouro de boiadas ou as histérias de
assombracdo podiam tornar-se fatos que
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permeavam o cotidiano do boiadeiro, sujeitos
entdo a mudangas (ZANCANARI, 2013, p.80-81).

E justamente a histéria fantastica que
representa a musica “Boiada”. A can¢ao conta a
histéria de uma tropa que desapareceu
misteriosamente no trajeto de sua viagem. Os
versos longos que nao se repetem, a voz serena
e o ritmo lento ajudam a amalgamar a
atmosfera fantasmagorica da narrativa. Esta
can¢do foi inclusive tema do personagem
fantastico “Velho do Rio” no reboot da novela
Pantanal (2022) produzida pela Rede Globo. O
mistério onipresente da letra e da melodia
foram essenciais para desenhar a presenca
mistica do personagem em seus Sumicos
repentinos (cf. MESQUITA; JESUS, 2023). Sater
e Teixeira retomam a tradicdo dos causos de
encruzilhada e historias de fantasma que
permeavam o imagindrio dos pedes de
boiadeiros em sua produgdo, e € possivel
perceber esse traco, em especial, em “Boiada”.

Segundo Benjamin (2012, p. 205), “Contar
histérias sempre foi a arte de conta-las de
novo, e ela se perde quando as histérias nao
sdo mais conservadas. Ela se perde porque
ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a
historia”. Contar histéria é um exercicio
coletivo de se reunir junto aos comuns em volta
de uma fogueira, ou se sentar ao redor do mais
velho para ouvir suas narrativas. Algo que se
perdeu com o advento da modernidade. Ler um
romance ou um conto é uma atividade
eminentemente individual, além de que as
histérias incriveis hoje sdo transmitidas em
sua maioria nos veiculos audiovisuais, TV ou
celula, que também implicam uma
individualidade inerente.

Em “Boiada”, podemos perceber esse sentido
perdido do senso comunitario que o estilo de
vida do pedo boiadeiro representa, sobretudo

nos versos finais “e até hoje em dia quando
junta a pedozada/coisas assombradas,
verdades juradas/dizem que sumiram, que nao
existiram/ninguém sabe nada” (SATER;
TEIXEIRA, 2023, s/p). Na cangao, a histéria da
boiada que sumiu misteriosamente subsiste no
discurso dos pedes, que contam e recontam em
seus encontros, desvelando as inumeras
camadas de histérias com as quais seus
“causos” estdo escalonados: “essa lenta
superposicdo de camadas finas e translucidas,
que representa a melhor imagem do processo
pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do dia,
como coroamento das varias camadas
constituidas pelas narragbes sucessivas”
(BENJAMIN, 2012, p. 206-207). Zancanari
(2013) reitera esse sentido gregario que os
pedes de boiadeiro conservavam consigo, de se
reunirem para contar causos e histdrias
fantasticas associadas a suas viagens:

Neste caso, as paradas e também os pousos
apresentam-se como lugares onde eram
entoadas modas de viola e contadas narrativas
de inimeros causos. Isso significa que o ponto
de pouso, além de tornar-se o momento da
viagem propicio ao estabelecimento de vinculos
entre os pedes e fazendeiros, criava lagos de
amizade, solidificando o fortalecimento das
relagdes humanas e das trocas de experiéncias
[..] Nao se deve esquecer que os locais também
atuavam sobre o imaginario dos condutores e
pedes de boiadeiro, despertando temores de
fantasmas, de ataques de animais ferozes, de
seres sobrenaturais, entre outros medos. Assim
sendo, as interpretacbes e argumentos para
explicacbes de histdrias que envolvem seres
sobrenaturais revelam inquietacées que
ignoram a verossimilhanga e as regras do
mundo fisico (ZANCANARI, 2013, p. 82).

Carmo Bernardes (1995) destaca este notavel
senso de comunidade entre os sertanejos:
“Todo ano é isso: ganham o dia, cooperando
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uns com os outros, modo de convivéncia de
gente sertaneja [..] Isso assim é costume de
ndo deixar o outro labutar s6, abrange uma
extensao de muitas léguas em derredor”
(BERNARDES, 1995, p. 41). Segundo o critico,
em sua comunidade, os campesinos uniam
forcas para realizar tarefas como a “vaquejada”
e a “limpeza dos campos”, fomentando um
vinculo profundo entre esses habitantes rurais.
Esta cooperagdo coletiva nao era apenas uma
necessidade, mas um modo de vida, uma
personificacdo Unica do espirito sertanejo. A
vaquejada e a limpeza coletiva dos campos
tornaram-se oportunidades para os sertanejos
se relacionarem, compartilharem historias e
experiéncias. Foi nessas atividades que se
construiu o senso gregario de comunidade que
teceu a sociedade sertaneja. O senso
comunitario é inclusive um dos tragos da visao
romantica, bem como atesta Sayre e Lowy
(2015, p. 48):

Ora, o outro grande valor do romantismo, no
polo dialeticamente oposto, é a unidade ou a
totalidade. Unidade do eu com duas totalidades
abrangentes: por um lado, com o universo
inteiro, ou Natureza, e, por outro, com o
universo humano, com a coletividade humana.
Se o primeiro valor do romantismo constitui sua
dimensdao individual ou individualista, o
segundo revela uma dimensao transindividual.
E se o primeiro é moderno, embora se considere
nostalgia, o segundo é um verdadeiro regresso.
E importante enfatizar a esse respeito, contra
uma corrente de pensamento que pretende ver
no fendmeno romdantico sobretudo ou
exclusivamente uma afirmagao de
individualismo exacerbado, que a exigéncia de
comunidade é tdo essencial a definicdo da visao
romantica quanto seu aspecto subjetivo e
individual. De fato, ela é mais fundamental,
porque o paraiso perdido é sempre a plenitude
do todo — humano e natural.

Contudo, com o fim da era das comitivas de
boiadeiro, o eu lirico denuncia a derrocada do
espirito comunitdrio na segunda parte da
musica: “Isso foi ha muito tempo, tempo em
que a tropa ainda viajava/ Com seus fardos e
pelegos no ranger do arreio ao romper da
aurora/ Tempos de estrelas cadentes,
fogueiras ardentes, ao som da viola/ Dias e
meses fluindo, destino seguindo, e a gente indo
embora” (SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p). O
tempo da tropa se torna a explicacdo para
feitos fabulosos que envolvem 0
desaparecimento da boiada, um passado
imemorial pré-ascensao capitalista, o eu lirico
imprime um grau de melancolia ao lembrar de
sua profissdo. H4 um lamento inclusive pelo
fim das “estrelas cadentes”, ndo como se elas
tenham deixado de existir, contudo, com o
ritmo de vida acelerado e as luzes vindas com
a industrializagdo crescente, se torna quase
impossivel ver as estrelas. Para avistar uma
estrela cadente é necessario desacelerar e
olhar para o céu, gestos comuns para os
campesinos e que hoje é irracional para a
logica capitalista.

O fim do estilo gregario dos campesinos e os
tempos ingratos que sobrevieram com a
modernizacdo da vida no campo ainda sao
tematicas patentes na ultima cangdo que
compde o nosso corpus. “Pedo” a qual
transcrevemos integralmente no Anexo C e
analisaremos a seguir.

Em “Pedo” também podemos perceber o
arquétipo do narrador viajante. Sua
experiéncia esta associada diretamente as
viagens que operou enquanto pedao nas
comitivas de boiadeiro, ou seja, da sua
experiéncia empirica pelo espago rural:
“conheco essas trilhas/quiléometros,
milhas/que vem e que vado/ pelo alto sertao”
(SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p). Os autores
inclusive se incubem de incluir termos
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coloquiais a fim de se aproximarem do
vocabuldrio camponés (“prum”, “preu”, “caba”).
Sua vida esta tdo relacionada a sua profissao,
que ele ja ndo se reconhece sem ela, a viagem é
sua saga e a boiada é sua sina: “Existe uma
vida/uma vida vivida/sentida e sofrida/de vez
por inteiro/E esse é o pregco preu ser
brasileiro” (SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p),
esses, os ultimos versos de “Pedo” completam
a ideia de “Tocando em frente”: “estrada eu

sou” (SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p).

Na can¢do, podemos perceber ao longo dela
como a modernidade foi contaminando o
ambiente rural e, com isso, o senso
comunitario que os sertanejos partilhavam:
“Que agora se chama/ndo mais de sertdo/mas
de terra vendida/civilizagado [..] ndo tem mais
sertdo” (SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p),
podemos contrapor esses versos com “mundao
cabeludo/onde tudo € floresta/e campina
silvestre/munddao caba ndo” (SATER;
TEIXEIRA, 2023, s/p). O sertdo infinito e
inexplorado representa para o sertanejo a
autoridade soberana, tudo pode sair dele ou
terminar nele. E da floresta que brota o medo,
o0 perigo, as assombracgdes e as lendas, é ela que
fornece o alimento e detém a vida e a morte.

Esse aspecto mitico que circunda a natureza
selvagem foi lentamente substituido pela
tirania das explicacbes cientificas da
civilizagdo moderna. Bosi (1983) sugere que a
légica do sistema capitalista desempenha um
papel crucial na diminuicio do poder
mitopoético de nomear e compreender a
natureza e a humanidade. A esséncia das almas
e dos objetos tem sido assumida e orientada,
nas agdes cotidianas, pelos mecanismos do
interesse proprio e da produtividade. Para o
critico, “a extrema divisiao do trabalho manual
e intelectual, a Ciéncia e, mais do que esta, os
discursos ideoldgicos e as faixas domesticadas
do senso comum preenchem hoje o imenso

vazio deixado pelas mitologias” (BOSI, 1983, p.
142). Com a ideologia dominante dando
sentido e nome as coisas, a intuicao fabulosa e
magica das narrativas foi substituida pela
iminéncia da explicacdo cientifica, “metade da
arte narrativa esta em evitar explicacdes”
(BENJAMIN, 2012, p. 203), o vazio deixado
pelas narrativas era essencial a fim de provocar
a fabula¢do. Com isso, rompem-se as inumeras
camadas de narrativas sucessivas que as
mitologias congregam e fragmentam ainda
mais o sentido comunitdrio da experiéncia
humana.

A cangdo “Pedo” acusa o fim do sentido
gregario do sertanejo com a maquinacdao da
vida do campo, e com isso a decorrente
extincao da profissao do pedo boiadeiro e tudo
0 que ele representa. Segundo Zancanari
(2013, p. 104), “ja na década de 1940, o uso de
caminhdes gaiolas e os trilhos do trem também
representaram meios de transporte para o
gado”. Com o advento dos caminhodes e das
estradas pavimentadas a fun¢do do pedo
boiadeiro foi desaparecendo lentamente a
medida que a modernidade alcangava os
fundos rincdes do Brasil: “segue seu caminho
boiadeiro/que a boiada foi no caminhdo”
(SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p). Com o fim das
comitivas de boiadeiro, desaparece as rodas de
historias e todo espirito comunitario dos
sertanejos: “A fogueira a noite/redes no
galpdo/o pairo, a moda/o mate, a prosa/A
saga, a sina/0 causo e on¢a/Tem mais nio/0
pedo” (SATER; TEIXEIRA, 2023, s/p).

A can¢do ainda encerra com “O pedo’,
interjeicao que reitera o lamento, além de que
o eu lirico que ao logo da canc¢do se chamava
por “boiadeiro”, conclui que agora nao é mais
que um “pedo”, pois o tempo das comitivas
chegara ao fim, e tudo o que lhe resta é o
trabalho assalariado em fazendas como um
simples pedo, ndo mais as viagens. O caminhao
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€ mais lucrativo para o capital, transporta um
grande numero de animais em um tempo
menor, contudo, a profissao do caminhoneiro é
solitaria, ele passa por dias de viagem s0,
enquanto nos percursos de boiadeiros havia a
camaradagem da comitiva em que cada um
tinha seu papel e todos eram igualmente
importantes para a subsisténcia do grupo.

Carmo Bernardes (1995) atesta um certo
idealismo nas produgdes culturais a respeito
da figura do boiadeiro: “Mas as coisas nao se
passam assim, tdo romanticas e simplistas”
(BERNARDES, 1995, p. 35), e podemos
perceber esse teor idealizado nas trés cangdes
que analisamos de Sater e Teixeira, as quais sao
revestidas de uma atmosfera nostalgica e
positiva em relacdo a lida do pedo de boiadeiro,
que por sinal era ardua e, por vezes, cruel.
Contudo, Luiz Costa Lima (2005) atesta que
representar realisticamente ou
idealizadamente sdo apenas duas formas
diferentes, um ndo implica necessariamente
em algo mais proximo da realidade em relacao
ao outro: “Assim, os nossos realistas apenas se
distinguiam dos romanticos pela diminuicao
do componente sentimental (LIMA, 2005, p.
21). Ademais, de que ja pontuamos que Sater e
Teixeira desvelam a visdo romantica em sua
producdo, aquela que busca no passado a
humanidade que carece o presente.

A profissdo de pedo de boiadeiro sobrevive em
escassez apenas em areas onde a
pavimentacdo ndo chegou ou é inviavel a
locomoc¢ao por caminhdo, como em locais
alagados do Pantanal ou da Amazoénia nas
épocas das cheias. Contudo, a saga e a sina do
pedo de boiadeiro cristalizam sua imagem
como um mito moderno, mantendo viva a
memoria e a identidade que fundaram as
comunidades rurais. Sater e Teixeira se valem
desse arquétipo a fim de tecer seus poemas,
que antes de tudo, tém no pedo boiadeiro o

indicio de que o presente esta contaminado
pela individualidade, mas nele ainda subsiste o
resquicio de sabedoria e experiéncia que esta
se esvaindo na modernidade.

5 CONCLUSAO: “SEGUE SEU CAMINHO,
BOIADEIRO”

Nas canc¢des de Almir Sater e Renato Teixeira,
podemos identificar o papel do pedo boiadeiro
como um contador de histérias viajante, que
assume uma funcao semelhante ao marinheiro
na cadeia de narradores. O ensaio “O narrador”
de Walter Benjamin (2012) nos convida a
refletir sobre a importancia dos narradores e
do compartilhamento de experiéncias através
das histérias. A perda dessa tradigao oral,
devido ao progresso tecnolégico e a falta de
espirito comunitario, tem impactos
significativos na sociedade moderna, levando a
uma fragmentacao da experiéncia humana.

Na andlise das cangdes "Pedo", "Boiada" e
"Tocando em frente", percebemos que o
regionalismo de Sater e Teixeira expressa a
“visdo romantica” (LOWY; SAYRE, 2015) como
uma critica especifica a modernidade
capitalista. A cancdo "Tocando em frente"
representa o eu lirico como um ancido que
carrega consigo a sabedoria adquirida ao longo
da vida. Essa imagem remete a importancia do
idoso como transmissor de conhecimento e a
perda dessa tradicdo com a modernidade.
"Boiada" aborda o arquétipo do narrador
viajante e resgata o sentido de comunidade que
permeou a vida dos pedes de boiadeiro. A
musica "Pedo" mostra como a modernizagao
contaminou o ambiente rural e comprometeu
o senso de comunidade dos sertanejos, que
agora vivem em uma terra vendida e civilizada.
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Todas refletem sobre as transformacgoes
causadas pela modernidade no espago rural e
nas relagées humanas.

O caminhdo se tornou mais lucrativo para o
capital, transportando um grande ntimero de
animais em menos tempo e com a
pavimentacdo das estradas boiadeiras, a
modernidade alcangou os lugares mais
remotos do Brasil. As cangdes de Sater e
Teixeira representam de forma melancoélica o
fim da profissdo do pedo boiadeiro e, com ela,
a perda do espirito comunitario dos sertanejos.
Mas, antes de tudo, ressalta, na retomada da
imagem do pedo de boiadeiro, a preservacao
das tradicoes e da memdria das comunidades
rurais. A visdo romantica apresentada por
Sater e Teixeira em “Pedo”, “Boiada” e “Tocando
em frente” busca resgatar a humanidade e a
sabedoria presentes no passado e que parecem
faltar no presente.
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ANEXO A - Tocando em frente

Ando devagar
Porque ja tive pressa
E levo esse sorriso

Porque ja chorei demais

Hoje me sinto mais forte
Mais feliz, quem sabe

Sé6 levo a certeza

De que muito pouco sei

Ou nada sei

[Refrio]:

Conhecer as manhas
E as manhas
O sabor das massas

E das magias

E preciso amor

Pra poder pulsar

E preciso paz pra poder sorrir

E preciso a chuva para florir

Penso que cumprir a vida
Seja simplesmente
Compreender a marcha

E ir tocando em frente

Como um velho boiadeiro
Levando a boiada

Eu vou tocando os dias
Pela longa estrada, eu vou

Estrada eu sou

[Refrao]

Todo mundo ama um dia
Todo mundo chora
Um dia a gente chega

E no outro vai embora

Cada um de nés compde a sua histoéria
E cada ser em si carrega o dom de ser capaz

De ser feliz
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ANEXO B - Boiada

Ele foi levando boi, um dia ele se foi no rastro da
boiada

A poeira é como o tempo, um véu, uma bandeira,
tropa viajada

Foram indo lentamente, calmos e serenos, lenta
caminhada

E sumiram la na curva, na curva da vida, na curva
da estrada

E depois dali pra frente, ndo se tem noticias, nao
se sabe nada

Nada que dissesse algo
De boi, de boiada, de pedo de estrada
Disse um viajante, histéria mal contada

Ninguém viu, nem rastro, nem homem, nem nada

Isso foi ha muito tempo, tempo em que a tropa
ainda viajava

Com seus fardos e pelegos no ranger do arreio ao
romper da aurora

Tempos de estrelas cadentes, fogueiras ardentes,
ao som da viola

Dias e meses fluindo, destino seguindo, e a gente
indo embora

Isso tudo aconteceu, é fato que se deu, faz parte da
histoéria

E até hoje em dia quando junta a pedozada
Coisas assombradas, verdades juradas
Dizem que sumiram, que nao existiram

Ninguém sabe nada
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ANEXO C - Peao

Segue seu destino boiadeiro

Diga vocé me conhece Que a boiada foi no caminhao A fogueira, a noite
Eu ja fui boiadeiro Redes no galpao

Conheco essas trilhas O paiero, a moda

Quilometro, milhas O mate, a prosa

Que vem e que vao A saga, a sina

Pelo alto sertao O causo e onga

Que agora se chama Tem mais nao

Nao mais de sertdo
Mas de terra vendida 0 pedo
Civilizacao

Tempos e vidas cumpridas

Ventos que arrombam janelas Po6, poeira, estrada

E arrancam porteiras Estorias contidas

Espora de prata riscando as fronteiras Nas encruzilhadas

Selei meu cavalo Em noites perdidas
Matula no fardo No meio do mundo
Andando ligeiro Mundao cabeludo

Um abrago apertado Onde tudo é floresta

E um suspiro dobrado E campina silvestre

Nao tem mais sertao Mundao caba nao
[Refrao] Sabe, prum bom viajante

Nada é distante

Os caminhos mudam com o tempo Prum bom companheiro
S6 o tempo muda um coragdo Nao conto dinheiro
Segue seu destino boiadeiro Existe uma vida

Que a boiada foi no caminhao Uma vida vivida

Sentida e sofrida
Os caminhos mudam com o tempo De vez por inteiro

S6 o tempo muda um coracao E esse é o preco preu ser brasileiro
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RESUMO: Ao tratar da questdo regional em
capitulo inserido na coletinea A literatura no
Brasil, Afranio Coutinho ndo deixou de assinalar a
amplitude do tema afirmando que “do simples
localismo ao largo regionalismo literario, ha varios
modos de interpretar e conceber o regionalismo”
(COUTINHO, 1986, p. 34). Conceito nao raras vezes
considerado em suas contradicbes e seu
esgotamento, ora acolhido ora recusado por
autores e pesquisadores, o regionalismo, ou mesmo
0s regionalismos, constituem tema
constantemente renovado na poténcia de didlogos
interdisciplinares. Entre as muitas possibilidades
de abordagem e interpretacao em torno da questado
regional em nossas letras, neste texto ensaio
revisitar alguns discursos historiograficos que
teceram um vinculo estreito entre o regionalismo e
o naturalismo, vinculo significativo para a
compreensdo do que é considerado demérito em
obras lidas como regionalistas. Além de juizos
criticos, sdo os textos de Aluisio Azevedo e Inglés de
Sousa eixos para a pretendida revisitacdo deste
tema em nossa literatura.

Palavras-chave: Regionalismo; Historiografia;
Literatura brasileira

ABSTRACT: When dealing with the regionalistic
issue in a chapter encompassed in the collection
'The Literature in Brazil, AfrAnio Coutinho did not
fail to highlight the breadth of the theme. To him
“from simple localism to broad literary
Regionalism, there are several ways of interpreting
and conceiving Regionalism” (COUTINHO , 1986, p.
34). As a concept considered in its contradictions
and exhaustion, not always accepted by authors
and researchers, Regionalism, or even
Regionalisms, constitute a constantly renewed
theme in the powerful field of Interdisciplinary
Dialogues. Amongst a great amount of approach
and interpretive possibilities around the regional
issue in our literature, this paper attempts to revisit
some historiographical discourses which has
created a close link between Regionalism and
Naturalism. As well as a significant link for

understanding what is considered a demerit in
works labeled ‘'regionalists”. To enrich the
analytical process, the texts by Aluisio Azevedo and
Inglés de Sousa are used to help us revisit this
theme in Brazilian literature.

Keywords: Regionalism; Historiography; Brazilian
Literature.

1 INTRODUCAO

Afranio Coutinho langcou em 1968, na colecdo
Documentos Brasileiros dirigida por Afonso
Arinos de Melo Franco, o livro A Tradigdo
Afortunada dedicado a apresentar “a formagao
e desenvolvimento do instinto de
nacionalidade na critica brasileira, durante o
século XIX”, instinto responsavel pela formacao
e fortuna de uma tradicdo que legou “ao
pensamento nacional uma vigorosa tomada de
consciéncia de sua autonomia, integridade e
originalidade” (COUTINHO, 1968, p.xxi, xxiv1).
Compondo um panorama interpretativo sobre
a concep¢do e evolucio de uma ideia de
literatura brasileira que abarca desde as
producdes coloniais aquelas posteriores a
independéncia politica, Coutinho tece uma
linha evolutiva que, de escritos do século XIX,
como os de Ferdinand Dennis, Gongalves de
Magalhdes, Santiago Nunes Ribeiro, Araripe
Junior, Silvio Romero, entre outros, desemboca
na madura producdo critica do século XX,
herdeira dos pressupostos de uma tradicao
critica pautada nos critérios da nacionalidade.

Destacando o Modernismo como auge da
consciéncia madura da nacdo e de sua
representacgao, o autor nos encaminha para um

1 As paginas estdo indicadas como consta na edigdo de 1968 do livro de Afranio Coutinho, 4 Tradi¢do Afortunada (O Espirito
de Nacionalidade na Critica Brasileira), Rio de janeiro: José¢ Olympio.
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momento em que uma das vertentes desta
tradicao nacional, ou ainda uma tradigao a ela
associada, a regional, passa a ser intensamente
questionada enquanto limitadora daquele
sentimento intimo, ao qual se referia Machado
de Assis, sentimento responsavel por tornar o
brasileiro “homem de seu tempo e do seu pais,
ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espaco.” (ASSIS, 1974, p. 345). Se na
interpretacdo de autores como Silvio Romero e
Araripe Junior o elemento regional, focalizado
no folclore e costumes locais, € traco relevante
para a brasilidade de nossas letras, como o
demonstra Coutinho, grande parte da critica
que se desenvolve especialmente apos os anos
modernistas lerd o regionalismo como
expressao menor em termos de conteudo e
forma, “instrumento de descoberta” nio mais
necessario nas ‘“literatura evoluidas do
Ocidente” (CANDIDO, 1993, p. 193), como
afirma Antonio Candido em sua Formagdo da
Literatura Brasileira.

Ao encerrar seu texto sobre a critica no Brasil
e a ideia de nacdo, Afranio Coutinho ndo deixa
de destacar a encruzilhada entre o local e o
universal, que perpassa as reflexdes sobre a
nacionalidade literaria, especialmente quando
tratada pelo viés regional: “ser nacional e
regional ndo corresponde a ser antiuniversal.
Ao contrario. Disse-o André Gide: um artista é
universal na medida em que é regional”
(COUTINHO, 1968, p. 189). Como afirmou o
autor em tépico dedicado a este tema na
coletdnea A literatura no Brasil, “do simples
localismo ao largo regionalismo literario, ha
varios modos de interpretar e conceber o
regionalismo” (COUTINHO, 1986, p. 34), sendo
0 mais recorrente, poderiamos acrescentar,
aquele que o considera “literatura de segunda
plana que se louva por tradigao escolar ou, nos
casos melhores, por amor ao documento bruto
que transmite” (BOSI, 1994, p. 141), como o diz

Alfredo Bosi ao ler a produgdo regionalista em
chave negativa, exceto ao referir-se a autores
como Guimaraes Rosa.

Considerando os problemas de recep¢do do
texto considerado regionalista e, digamos, a ma
fortuna de tal classificagdio em nossas letras,
nestas paginas gostaria de ensaiar algumas
reflexdes sobre o regionalismo a partir da
producdo de dois autores naturalistas, Aluisio
Azevedo e Inglés de Sousa. Destes autores,
serdo brevemente comentadas as obras O
Mulato e O Coronel Sangrado, respectivamente,
a partir das quais podemos, talvez, encontrar
caminhos para diferentes perspectivas sobre o
tema, ainda que no caso de Aluisio Azevedo
ndo estejamos lidando com um texto
considerado regionalista, como ocorre com o
de Inglés de Sousa.

Ao retomar alguns textos historiograficos do
século XX (o que se pretende fazer com mais
vagar adiante), ou ainda, textos criticos de
autores como Mario de Andrade, é possivel
perceber que mais do que a “cor local” da
producdo sertanista romantica, sdo os tons
conferidos pela estética naturalista as
particularidades regionais que parecem
indicar motivos mais intensos para a posterior
recusa de parte significativa da critica literaria
em relacdo ao regionalismo. Talvez, por isso,
muitas obras produzidas em fins do século XIX
e inicio do século XX sejam mencionadas,
quando o sdo, somente por contrastar ou
prenunciar o Modernismo, o momento
considerado mais relevante, na escrita de Bosi
e Coutinho por exemplo, para a constitui¢cdo do
canone nacional. A leitura deste primeiro
critico mencionado, ao tratar da obra de Mario
de Andrade em Situagdo de Macunaima, é
nesse sentido significativa. Diz ele ao destacar
as diferencas de estilo da prosa modernista em
relacdo aquela que a antecedeu:
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A mensagem primitivo-modernista (o paradoxo
é significativo) parecia ndo caber nos codigos de
prosa herdados da tradi¢ao naturalista menor e
do regionalismo tipico da Republica Velha das
Letras. E por isso que os textos em prosa mais
mordentes do periodo foram, sistematicamente,
desvios daquele estilo convencional. (BOSI,
2003, p. 192)

E a esta “tradicio naturalista menor e do
regionalismo tipico”, a qual poderiamos,
glosando Afranio Coutinho, chamar de tradicao
desafortunada, responsavel por agregar textos
que tiveram seu valor estético e social
reduzido, que se dedicam as paginas seguintes
centradas, sobretudo, na questao regionalista
vinculada a voga e rasura do Naturalismo.
Alguns textos literarios, como Luzia Homem, de
Domingos Olimpio, e A fome, de Adolfo
Caminha, poderiam ser desta vinculagdao mais
representativos, contudo, no primeiro texto do
mais célebre autor naturalista no Brasil e no
texto de Inglés de Sousa, que teria a
precedéncia cronolégica em relacdo ao de
Aluisio, encontramos algumas linhas de forca
que pautardo o debate sobre o regionalismo no
Brasil, revelando tanto o que é considerado
descrédito como mérito da tendéncia. Assim, a
partir dos romances destes dois autores,
elencados como as primeiras expressoes do
Naturalismo no Brasil e que,
interessantemente, carregam semelhancas
tematicas, poderemos revisitar alguns lances
da constru¢do de uma ideia de regionalismo
que perpassa diversas histérias da literatura
brasileira, as quais deram margem ora a
fortuna, ora ao inforttinio de conceitos, obras e
autores - e podemos arriscar dizer que o
infortinio pode estar ligado ndo somente a
fatores estéticos, mas geograficos.

2 OBSERVAR E INVENTARIAR: AS VOZES DO
NORTE

Em prologo a primeira edi¢ao de Iracema, José
de Alencar diz ao leitor que esta reenviando
seu texto ao “bergo seu”, uma vez que o “livro é
cearense” (ALENCAR, 1974, p. 102), assim
como em O sertanejo, o narrador abrirda a
narrativa com uma digressao sobre a sua terra:
“Esta imensa campina, que se dilata por
horizontes infinitos, é o sertdo de minha terra
natal. Ai campeia o destemido vaqueiro
cearense” (ALENCAR, 1995, p. 13). Obras de
“um filho ausente”, como afirma em Iracema,
ou ainda do filho saudoso que perguntara em O
sertanejo, “Quando te tornarei a ver, sertao da
minha terra, que atravessei ha tantos anos na
aurora serena e feliz da minha infancia?”
(ALENCAR, 1995, p. 13), os textos de Alencar
encenam pelo dado local das provincias a
representacao da nacao em suas
particularidades, sem deixar de revelar neste
processo algumas dissonancias entre a capital
e as demais localidades do pais. Como afirma
Jodo Claudio Arendt?, seria Alencar um caso
“bastante significativo deste movimento
dialético de contemplacdo da patria e de
regionalizacdo literaria”, uma vez que o autor
“debruca-se intencionalmente sobre os
espacos periféricos do pais para, encetando um
projeto nacionalista, uni-los ao ‘centro’ e, dessa
forma, fortifica-lo” (ARENDT, 2010, p.179).

Nesse intuito de unir espagos diversos ao
centro, em beneficio de uma imagem de nagdo,

2 No texto “Do nacionalismo romantico a literatura regional: a regido como patria”. Revista da ANPOLL, n. 28, p. 175 — 194,

jul./dez. 2010.
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ndao somente Alencar ira defrontar-se com
criticas em relacdo as representacdes das
paisagens e homens que nao os da Corte, caso
exemplar da polémica em torno de O gaticho,
como ird ser, por isso, estimulo para alguns

escritores ensaiarem imagens mais
“adequadas” ao dado local, como ocorre com
Franklin Tavora e Bernardo Taveira Junior, este
ultimo proveniente do Rio Grande do Sul.
Ainda que estes autores ensejassem, de forma
niao menos romantica, colaborar com este
amplo painel da patria, conferindo-lhe tons
mais proximos da realidade dos territérios
afastados do Rio de Janeiro, as reflexdes por
eles lancadas indicaram algumas oposi¢coes
entre provincias que caminhariam menos no
sentido da homogeneizacdao patria do que da
diferenciacdo regional, que teria vida longa em
nossas letras, as quais, nas palavras de Tavora
“tém, como a politica, um certo carater
geografico” (TAVORA, 1981, p. 10).

Para o autor de O cabeleira, “mais no Norte,
porém, do que no Sul abundam os elementos
para a formacdo de wuma literatura
propriamente brasileira, filha da terra. A razao
é 6bvia: o Norte ainda ndo foi invadido como
estd sendo o Sul de dia em dia pelo
estrangeiro.” (TAVORA, 1981, p. 10). A questio
central é a literatura brasileira e sua
representacdo, como em Alencar, contudo a
literatura somente se tornaria propriamente
brasileira a partir de um territério de produgao
e representacdo mais “puro”, longe das modas
estrangeiras: o Norte, assim colocado em
oposicao ao Sul. Vale notar que nos escritos de
Alencar a questdo da “pureza” dos locais mais
afastados do centro, da Corte, também ¢é
colocada em pauta sem recair em oposicoes
entre regioes, oposicoes que foram ganhando
tracos mais intensos, adentrando a cena
intelectual do século XX, de forma a
praticamente fazer de uma vertente ligada a

tradicao nacionalista um elemento estranho a
esta. Assim, o regionalismo, termo que parece
ter entrado em voga de fato no século XX, foi
tornando-se sin6nimo de separatismo,
reducionismo, uma “praga”, como diz Mario de
Andrade ao ler producdes relacionadas a um
regional considerado tipico e pitoresco.

Recolocando como questdo de ordem de seu
tempo aquele que fora o projeto romantico de
ler e representar o Brasil, Mario de Andrade
retoma os tons de lenda que inspiraram
Alencar para compor algo irdnico e diverso,
distante do idealismo de Iracema, ainda que
ndo distante do desejo de representar “um
Brasil s¢” (apud BOSI, 2003, p. 97). Em
Macunaima destaca-se a recriacdo desse Brasil
na sua mais diversa geografia, pela qual o hero6i
transita a todo momento, indo de um extremo
ao outro, diluindo as fronteiras regionais, o que
o autor frisa em sua correspondéncia ao
afirmar na rapsédia a “auséncia de
regionalismo pela fusdo de caracteristicas
regionais” (apud BOSI, 2003, p. 97). A
associacdo entre o regionalismo e o
estilhacamento de uma imagem do pais ja
havia sido apontada por Mario de Andrade em
1925, em carta ao amigo Luis da Camara
Cascudo, ao receber deste o convite para o
Congresso Regionalista, realizado em 1926 no
Recife, sob a lideranca de Gilberto Freyre.
Entusiasmado, mas receoso, dird o poeta da
Paulicéia:

O tal de Congresso Regionalista me deixou besta
de entusiasmo. Em tese sou contrario ao
regionalismo. Acho desintegrante da ideia de
nacgdo e sobre este ponto muito prejudicial pro
Brasil ja tdo separado. Além disso, fatalmente o
regionalismo insiste sobre as diferenciacdes e
curiosidades salientando niao propriamente o
carater individual psicol6gico duma raga porém
os seus lados exéticos. (..) E certo, no entanto
que o regionalismo bem entendido traz

32 REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 28-42
D0i:10.61389/revell.v2i38.8628

Recebido em 31/03/2024
Aceito em 09/09/2024




beneficio grande sobre o ponto-de-vista da
préopria discriminacdo dos caracteres gerais
psicolégicos e outros dum povo. (ANDRADE,
2010, p. 64)

Menos enfatico do que Paulo Prado ao
esclarecer, no post-scriptum de seu Retrato do
Brasil, que seu estudo tinha ao menos “uma
qualidade: nao é regionalista” (PRADO, 2012,
p. 126), Mario de Andrade apresenta suas
reservas em relacdo ao regional enquanto
opcdo estética e atitude politica que se detém
mais no particular do que no conjunto
nacional. Mesmo apontando um “regionalismo
benéfico”, como o faz grande parte da critica
que indica os bons textos mais como exce¢ao
do que regra, a tonica negativa se mantém no
juizo do autor de Macunaima e de tantos outros
estudiosos da literatura brasileira, o que pode
ter uma possivel explicacdo na relacdo que
Mario, de certa forma, indica na carta ao
afirmar a insisténcia das obras regionalistas
em destacar o exotico, as diferencas e
curiosidades e “ndao propriamente o carater
individual psicol6gico duma raga”.

Ao referir-se ao exotico e ao carater duma raca,
Mario de Andrade parece relaciona-los menos
a estética romantica do que a naturalista,
relacdo alids muito frequente nos estudos
criticos e historiograficos do século XX que, de
uma vertente da tradi¢cdo afortunada do século
XIX, tragaram uma tradicio “menor” que
deveria ser sufocada ou, ainda, esquecida.
Talvez, por isso, entre o final do século XIX e
inicio do século XX exista quase um lapso da
critica sobre textos que passariam a ser
considerados ora como epigonos, ora como
anunciadores do Modernismo, o valor estético
assim subjugado a momentos e questdes
externos ao texto. Bernardo Elis, autor goiano
lido enquanto regionalista, ndo deixou de notar
a preponderancia de obras regionais em fins e

comec¢o de século, bem como a recusa das
mesmas, sobretudo a partir de 1916. Diz ele,
em seu texto “Tendéncias Regionalistas do
Modernismo” que “a prosa regionalista
brasileira, com os requisitos da escola realista-
naturalista e algo de impressionismo, floresceu
exuberantemente entre o fim do século XIX até
ai pelas alturas de 1920-21 (...). A partir, pois,
de 1916 o regionalismo comega a ser
golpeado” (ELIS, 2007, p. 95).

Indicando “a pressao das teorias e experiéncias
estrangeiras” em 1922 como responsavel por
aproximar a arte de um cosmopolitismo que a
afastou do dado regional, o que seria
modificado no final da década com “o retorno
de nossa ficgdo as suas tradi¢coes de século XIX”
(ELIS, 2007, p. 96), Bernardo Elis percebe
como positivos os “requisitos da escola
realista-naturalista” para a formacdo de
tradicdao exuberante que seria retomada pela
“chamada literatura do Nordeste” (ELIS, 2007,
p. 96), requisitos que parecem ser os mesmos
a conferir o tom menor do regionalismo para
criticos como Lucia Miguel Pereira, Antonio
Candido e Nelson Werneck Sodré, por exemplo.
Se o romance de 30, ao qual Elis se refere como
a literatura do Nordeste, ganha relevo na
leitura de estudiosos como Candido, isso se
deve mais a experiéncia estética renovada
posterior a década de 1920 aliada a uma
leitura mais madura sociologicamente dos
quadros locais, do que de uma retomada da
tradicao anterior.

Nesse sentido, entre a produ¢do romantica e a
modernista, estaria uma producdo sem a
maturidade da década de 1930 e, por outro
lado, carente de uma “humanidade da
narrativa”, que coloque o leitor diante “de um
problema humano, individual ou social, e que,
a despeito de todo o pitoresco, os personagens
existem independentemente das
peculiaridades regionais”, como afirma
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Antonio Candido ao destacar as diferencas
entre a prosa sertanista romantica e aquela
que se delineia pela inspiracdo do Naturalismo.
O autor da Formagdo da Literatura Brasileira
carrega a nota negativa ao afirmar que a
literatura sertaneja p6s romantica “deu lugar a
pior subliteratura de que ha noticia em nossa
histéria, invadindo a sensibilidade do leitor
mediano como praga nefasta” ao “tratar o
homem como peca da paisagem, envolvendo
ambos no mesmo tom de exotismo” (CANDIDO,
1993, p. 192).

Como “peca da paisagem” igualmente 1é Lucia
Miguel Pereira o individuo representado na
ficcdo regionalista, a qual considera enquanto
“fixacdo de tipos, costumes e linguagens locais”
(PEREIRA, 1950, p. 175). Ao tratar da tematica
regionalista na ficcdo brasileira a partir de
1870, a autora tece um reflexdo que, se nao
soubéssemos se tratar da prosa regional,
poderiamos ler como uma defini¢do da prosa
naturalista, uma vez que ela indica o escritor
regionalista como aquele que “entende o
individuo apenas como sintese do meio a que
pertence, e na medida em que se desintegre da
humanidade; visando de preferéncia ao grupo,
busca nos personagens ndo o que encerram de
pessoal e relativamente livre, mas o que as liga
a seu ambiente” (PEREIRA, 1950, p. 176).

Nelson Werneck Sodré3, utilizando o texto de
Lucia Miguel como referéncia, destaca as
intimas relagdes entre o modelo de prosa
naturalista, considerado um esforco
equivocado de copiar o real, falseando os fatos
e afastando-se “da esséncia dos problemas”
(SODRE, 1964, p.383), e a produgio
regionalista que, igualmente privilegiando o
secundario ao essencial, revelou aos leitores
menos suas qualidades do que “sua deficiéncia

fundamental, que lhe provinha em muito da
contribuicao naturalista, que estava ancorado
nos mesmos motivos, tinhas as mesmas raizes;
arealidade ndo esta apenas na superficie (...) o
meio age através das relagdes sociais - a seca
ndo tem os mesmos efeitos no agregado e no
proprietario” (SODRE, 1964, p. 417). Uma
focalizacdo realista que nao se detivesse
apenas na superficie tornaria sensiveis aos
olhos do leitor as profundas desigualdades
sociais, entre agregados e proprietarios por
exemplo, que moldaram um pais cujas regides
revelam diferencas tanto econdmicas como
culturais.

A estética naturalista em seu agucamento da
representacao do real contribuiu para que a
prosa de ficcdo no Brasil ganhasse “em
sobriedade e rigor analitico” como afirma
Alfredo Bosi (1994, p. 173), por outro lado, a
tendéncia em captar os “revezes da herancga
biol6gica [..] a mediocridade da rotina, os
sestros e mesmo as taras dos individuos”
(BOSI, 1994, p. 189) numa acentuada oOtica
determinista conduziu diversos criticos a uma
percep¢do negativa da mesma. Percepc¢do que
Flora Siissekind faz notar, em seu estudo
dedicado ao tema, a partir de um juizo de
Roberto Schwarz segundo o qual “ao lado de
uma renovacao do pensamento brasileiro, o
entusiasmo  cientifico naturalista viria,
contraditoriamente, a sancionar preconceitos
de raca e de classe. S6 que com o aval da
ciéncia” (SUSSEKIND, 1984, p. 140).

Em Tal Brasil, qual romance?, a pesquisadora
parte dessa ambiguidade sobre uma estética
que teria contribuido para uma renovagao nas
letras e, ao mesmo tempo, corresponderia a
uma via problematica e estreita de
representacdo do homem e da sociedade

3In SODRE, Nelson Werneck. Historia da Literatura Brasileira — seus fundamentos econdmicos. 4 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio

Brasileira, 1964.
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brasileira, para discutir a permanéncia ou
“repeticao naturalista na estética brasileira”
em trés momentos, nos quais seria reiterada a
“exigéncia de uma ‘observacdo cuidadosa dos
fatos’”: o fim do século XIX, a década de 30 e a
década de 70 do século XX. Persistindo em
diferentes tempos, o naturalismo é assim
definido como “projeto estético que, por
exceléncia, constituiu sistema na literatura
brasileira”, uma vez que “mais do que qualquer
outra vertente literdaria brasileira, o
naturalismo torna patente o compromisso de
nossa literatura com a identidade nacional”
(SUSSEKIND, 1984, p. 115, 94). Compromisso
que daria margem a uma literatura em grande
medida superficial e planificadora das fraturas
da nagdo.

Lendo com mais vagar e, sem o peso de rétulos,
textos como O mulato, de Aluisio Azevedo, e O
coronel Sangrado, de Inglés de Sousa,
poderiamos encontrar bem mais do que a
superficie dos fatos e dos tipos. Publicado em
1881, O Mulato tem sua referéncia em alguns
estudos historiograficos, como os de Sodré e
Lucia Miguel Pereira, associada a mencao de
um texto que pouco circulou na época de seu
lancamento e, por isso, esteve ausente de
muitos estudos de entdo e da posteridade: O
Coronel Sangrado, de 1877. As razdes para isso,
de acordo com a autora, ndo estariam na fatura
estética do texto de Inglés de Sousa, que seria
para ela melhor que o de Aluisio, ainda
tributario do Romantismo, mas na polarizacao
das letras que se esbocava desde o
Romantismo.

Nas palavras de Lucia Miguel, a oposi¢do Norte
e Sul apontada por Tavora tinha razao de ser,
pois ainda que o Norte tenha se destacado em
termos de producdo literaria, seus autores
como “José de Alencar, o naturalista Aluisio
Azevedo e atual geracdo de romancistas do
norte tiveram que vir para cd para obter

sucesso” (PEREIRA, 1950, p. 121). O Rio de
Janeiro é o “centro receptor”, que chancelava a
qualidade literaria dos textos e,
provavelmente, por ndo ter passado por este
espac¢o no inicio da carreira, Inglés de Sousa
teria recebido reconhecimento somente pela
publicacao de O missiondrio, quando entao
residia no Rio. Sdo especialmente os textos de
Aluisio Azevedo, com excecao de O Mulato, a
representar, para a critica, o melhor da estética
naturalista no pais quando “a observacao
entrou a ser obrigatdria no romance” e, com
algumas excecdes, “s6 as vozes de Norte se
faziam ouvir” (PEREIRA, 1950, p. 122).

Observar e inventariar a realidade foi a tonica
da ficcdo em fins de século, pensando o pais
com o rigor analitico que deseja afastar-se do
idealismo romantico e, assim, passando nas
palavras de Bosi “do vago ao tipico, do
idealizante ao factual” (BOSI, 1994, p. 173). Se
a observacdo mais atenta é considerada um
meérito, seu excesso sera duramente criticado e,
talvez, considerado, nas minucias que
distinguem tipos e lugares, um impulso de
separatismo do quadro regional em relacao ao
nacional, o que de fato ndo parece proceder em
relagdo a prosa realista-naturalista. Tanto
assim que Aluisio Azevedo trata de uma
questdo, a racial, que perpassa todo o pais a
partir do quadro tipico do Maranhdo; no
mesmo sentido, Inglés de Sousa tece, no
cenario da pequena cidade Obidos, na
Amazo6nia, uma intriga em torno das brigas
politicas que movimentavam todo o pais em
torno da ideia republicana.

Os dois textos, que inauguravam a estética
naturalista no cenario nacional, além de
apresentarem como cendrio provincias
distantes da Corte, irdo destacar, a partir do
destino tragico de seus personagens centrais,
questoes sociais que continuariam a repercutir
em nossas letras de forma cada vez mais
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intensa, desaguando em uma ironia que anula
o idealismo romantico em prol de uma
observacao realista e, ndo raro, pessimista das
relacbes humanas. No romance de Aluisio
Azevedo, Raimundo é o rapaz de vinte e seis
anos, dono de “gestos bem educados, sobrios,
despidos de pretensdo, falava em voz baixa,
distintamente sem armar ao efeito; vestia-se
com seriedade e bom gosto; amava as artes, as
ciéncias, a literatura, e um pouco menos, a
politica”; um cavalheiro que destoa de seu
ambiente em funcdo da “tez morena e
amulatada” (AZEVEDO, 2008, p. 40). Sendo
aquele que retorna a provincia natal apos
viagens a Europa e um estadia no Rio de
Janeiro, Raimundo, como viajante e leitor,
encarna a modernizagdo que chegava de
grandes centros, o progresso pela ciéncia que
ensaia compreender males fisicos e sociais, o
que, todavia, por sua condicdo de mulato, lhe
traz também o peso da mesticagem enquanto
sindbnimo de enfraquecimento e
marginalidade. Tal contradicdo intensifica-se
ao contato da acanhada sociedade
maranhense, cujos homens sdo em muito
distintos deste que chegara para encontrar sua
origem e seu fracasso.

Desejando liquidar seus negdcios na provincia
para se estabelecer no Rio de Janeiro,
Raimundo encontra no contato com o tio
Manuel Pescada sua historia familiar, sua
origem mestica, e “uma fascinagdo romantica
de abismo” que a prima, Ana Rosa, lhe inspira
com sua “palidez simpatica de flor do Norte”
(AZEVEDO, 2008, p.77, 81). Lucia Miguel
Pereira, em sua severa leitura sobre o
naturalismo, enxerga no enredo amoroso dos
primos um romantismo mal disfargado por um
epilogo realista, o casamento de Ana Rosa com
o homem que desprezava apds a morte de
Raimundo. Contudo, ainda que algumas cenas
da natureza preservem o deslumbramento dos

quadros romanticos, a narrativa se desenvolve
nao na direcdo de um amor sublime, que a
morte coroa ou repara, mas na impossibilidade
do mesmo pela superficialidade das relagdes,
pelos interesses sociais e bioldgicos (Ana Rosa
deseja ser mae), pelo entrave representado
pela questao racial. Proibido de se casar com a
prima, por ser mulato, Raimundo passa de fato
a desejar aquela que acreditava poder amar e,
por orgulho, pelo ressentimento da interdicao,
apesar de todas as suas qualidades morais e
financeiras, impede-se de seguir adiante,
morrendo em uma terra onde tudo
permanecera igual.

Sao Luis do Maranhao, com seus casebres e seu
clima quente, seu cotidiano de rezas, festas e
maledicéncias, seus tipos caricatos como os
descrevem o narrador e o proprio Raimundo
em suas colaboragbes no jornal local,
assumindo o papel de escritor realista na obra,
¢ o mundo emperrado que expulsa aquele que
viera com as marcas do moderno espirito
critico vigente em grandes centros - um mundo
emperrado que reencontraremos em Varios
textos ficcionais do século XX, como em
Graciliano Ramos, por exemplo. O romance de
Inglés de Sousa, igualmente traz ao leitor a
estagnacio do vilarejo de Obidos, cuja
movimentacdo social se dd4 em torno dos
mexericos do dia-a-dia e da politica, agitada
nos anos de eleicdo. Igualmente trazendo a
cena principal um viajante que, vindo da
capital Parad, movimentarda a pacata
cidadezinha, O coronel Sangrado pode ser,
como O Mulato, considerado um bem sucedido
quadro de costumes, com seus tipos populares,
seus costumes e relagdes pessoais pautadas
pelo interesse politico e econémico. Miguel
Fernandes Faria é o rapaz de vinte e dois anos,
de um “ar nobre e altivo, temperado pela
placidez das feicoes” (SOUSA, 1968, p. 23), que
retorna para a vila natal apds as experiéncias
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na capital. O narrador adverte o leitor que um
“observador atento veria sob as vestes da
moda bater o peito do matuto ingénuo e
simples. Para os que o cercavam, porém (...) era
um mog¢o do tom que viera trazer da capital as
ultimas modas e as ultimas noticias” (SOUSA,
1968, p. 23).

O narrador, um observador atento, indicara o
conflito entre a aparéncia de Miguel, em
sintonia com as modas da capital, e seus
impulsos que revelam o ambiente de origem. E
assim que, reencontrando a mog¢a que amara
em menino, filha do tenente Ribeiro, dono de
terras que usurpara da familia do rapaz, seus
impulsos de homem da terra vencerdao a
sensibilidade e honradez do “civilizado”. Por
orgulho e, mesmo, vinganca, Miguel deseja
possuir Rita, entdo casada, e sua indiferenca
inicial o deixa “confuso ante a petulancia de
uma roceira. Sofria seu coragao (...) mais ainda
sofria seu amor-proprio de mogo inteligente e
educado, de mocgo da cidade” (SOUSA, 1968, p.
100). Assim como Raimundo, ele é a figura
relacionada ao progresso em dissonancia com
a “roceira” e o ambiente acanhado da provincia.
Contudo, diversamente do fim tragico do
mulato (alias, é o tenente Ribeiro um mulato,
julgado ndo somente pela posicao politica,
como pela racial), Miguel conduzira a ruina a
figura central do romance, o coronel Severino,
apelidado coronel Sangrado.

Um homem “magro e comprido, de pequenos
olhos pardos, de macas salientes e de nariz
fenomenal (...) Pés e maos enormes”, o tenente-
coronel Severino “tinha a pretensdo de
parecer-se com o imperador Napoleao”
(SOUSA, 1968, p. 17) e nas revistas ao batalhdo
tornava-se “malcriado e brigdo”, mesmo sendo
cordial e pacato quando ndo estava a servico da
guarda nacional. Figura politica de relevo, a
servico do partido conservador, o coronel de
nariz, pés e maos enormes, dimensdo fisica

correspondente a imponéncia e ao medo que
julga exercer sobre os outros, torna-se uma
figura caricata quando tamanha “grandeza” se
coloca a servico de pequenas causas, de gritar
manobras aos “pobres matutos” de um
batalhdo de vilarejo, ndo dispensando os
mexericos dos quais se inteirava perguntando
a todos que passavam em sua rua “eh! O seu
aquele, entdo o que ha de novo?” (SOUSA, 1968,
p. 18, 27). Sua paixdo pela guarda nacional e
pelas elei¢des, nas quais trabalhava impondo
sua vontade sob ameacas de prender os
rebeldes, era acrescida pela mania da
homeopatia, que lhe rendera o apelido de
Sangrado, referéncia as muitas sangrias que
receitava.

Este apelido, ironicamente, nos indica o
destino do coronel que tem seus brios e seu
coracgdo sangrado ao ser traido pelos amigos de
partido em sua pretensao politica de fazer de
Miguel um vereador e traido por este que,
fazendo malograr os planos paternos, nao se
casa com Mariquinha, filha de Severino, mas
com a filha de seu rival politico, o tenente
Ribeiro. Ao cair doente com a noticia de sua
derrota como lider do partido, que vencera as
eleicbes, mas desrespeitara seu desejo,
Sangrado ndo se salva nem pelas sangrias;
morre gritando “canalhas”, derrotado em suas
ambicdes politicas, que inclulam um genro
ilustrado, moco da cidade que poderia chegar a
governador.

Em suas animadas cenas do dia-a-dia da
provincia, salpicadas de descri¢cdes de tipos
humanos e, inclusive moléstias, que conferem
ao texto o tom detalhista e cientificista do
naturalismo, o romance de Inglés de Sousa
logra muito mais do que a construcao e
descricdo de tipos, de habitos do interior em
contraposicdo as capitais. Seu texto traz ao
leitor questdes politicas e sociais que agitavam
seu tempo; a exploracdo e violéncia dos
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proprietarios de terra sobre os trabalhadores,
trazidos a cabresto para as elei¢cdes, estdo ai
representadas em uma prosa fluente que,
perpassada pela linguagem cotidiana e
regional, deixa entrever a humanidade de uma
personagem que nao se reduz ao pitoresco. O
coronel Sangrado, em sua mania de grandeza,
suas causas sem que soubesse perdidas,
poderia ser aproximado de uma figura tao
interessante e comica em seu fracasso e ilusao
como o capitdo Vitorino, de Fogo Morto, de José
Lins do Rego.

José Verissimo ao tratar do contexto politico da
década de 1870, em sua Historia da Literatura
Brasileira, nos da pistas para inferir a
relevancia do retrato politico esbogcado no
romance.

A Revolucdo Espanhola de 1868 e consequente
advento da Republica em Espanha, a queda do
segundo império napolednico e imediata
proclamacdo da republica em Franca, em 1870,
fizeram ressurgir aqui com maior vigor do que
nunca a ideia republicana, que desde
justamente este ano de 70 se consubstanciara
num partido com 6rgdo na imprensa da capital
do Império. Esta propaganda republicana teve
um pronunciado carater intelectual e interessou
grandemente os intelectuais, pode dizer-se que
toda a sua parte moga, ao menos. Outro carater
da agitacdo republicana foi o seu livre-
pensamento, se ndo o seu anticatolicismo, por
oposicdo a monarquia, oficialmente catdlica.
(VERISSIMO, 1998, p. 326)

Lancado em 1877, O Coronel Sangrado encarna
este quadro politico em que de um lado esta o
partido conservador, cuja figura central no
Parda é o coOnego Siqueira, a quem estdo
subjugados os demais membros, incluindo o
coronel, e do outro o partido liberal, do qual
destaca-se o tenente Ribeiro, o mulato; partido

que constantemente perde as eleicdes em

Obidos, em fungio do poder, ou forga, da igreja
e do batalhdo. Sem deixar os fatos sociais na
superficie do enredo, como reclamava Nelson
Werneck Sodré em relacdo aos textos
naturalistas, esta obra de Inglés de Sousa,
associada igualmente ao regionalismo, deixa-
nos algumas interessantes imagens que nos
remetem para além da década de 70 do século
XIX. Os descompassos do progresso no Brasil,
que seguiu ritmos diversos em diferentes
regioes, fazendo germinar na literatura
multiplas imagens das mazelas e contradi¢des
sociais, ja se prenunciam neste romance, em
imagens como a seguinte:

As margens do Amazonas sdo de uma opuléncia,
de um luxo de vegetacdo, verdadeiramente
espantosos; porém, de uma monotonia tal que
entristece e acabrunha. Os estragos que o rio vai
fazendo nas suas margens, as raras ou
misérrimas habitacdes de tapuios que se
avistam aqui e ali, aquelas colossais arvores de
folhas brancas quase a se precipitarem no rio,
estdo muito longe de despertar sentimentos
agradaveis, por toda parte ribanceiras negras e
canas selvagens, e 4gua, muita agua.

De vez em quando manadas de capivaras, que
pastavam na margem, atiram-se ao rio, ouvindo
o ruido do vapor.

Ao avizinhar-se o Madeira de alguma habitacao,
os cdes acompanhavam com furiosos latidos o
compassado bater de roupa da negra lavadeira,
e 0s meninos da casa, saindo precipitadamente
do banho, assistiam de pé sobre o cedro que
serve de ponte, nus e de bragos cruzados, a
passagem do mensageiro do progresso. Ao
longe, bem retirada da margem por causa das
enchentes, a casinha do roceiro com o seu teto
de palha e as paredes de um barro escuro.
(SOUSA, 1968, p. 25)

A partir do olhar de Miguel, o mogo que vem da
cidade, uma vez que é este um trecho da carta
que escreve a um amigo a bordo do navio
Madeira, percebemos as relevantes diferencas

38 REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 28-42
D0i:10.61389/revell.v2i38.8628

Recebido em 31/03/2024
Aceito em 09/09/2024




entre a imagem do progresso e uma paisagem
monotona, de natureza exuberante, mas de
homens e mesmo criangas estagnadas em um
tempo que parece nao ser o mesmo do navio, o
mensageiro do progresso. Se o rio e 0 navio que
nele navega fluem em diregdo ao futuro, ao
progresso, a paisagem ao redor demonstra
curso diferente do tempo; ainda que exista
susto e interesse, os meninos “assistem de
bragos cruzados”, a lavadeira continua seu
oficio, mostrando que permanecerdo na
mesma paralisia das grandes arvores e da
pobre casinha do roceiro. Este quadro, que
problematiza pelo regional os descompassos
da nacdo, nos trazendo a lembranga cenas
semelhantes nos textos da posteridade, como
em Euclides da Cunha e Graciliano Ramos, nos
indica que o naturalismo e regionalismo deste
fim de século podem ndo significar somente o
inventario de tipos, habitos e elementos
naturais, afinal a observagao e o cuidado com
os detalhes a partir de um olhar interessado
ndo deixou de revelar o homem e a sociedade
de seu tempo.

3 CONSIDERACOES FINAIS

No texto “Regionalismo e histéria da literatura:
quem é o vildo da histéria?”, Marisa Lajolo tece
uma interessante reflexdo sobre a tendéncia
regionalista no Brasil a partir do que ela
percebe como “uma das mais recorrentes
obsessdes da histéria da literatura brasileira”
(LAJOLO, 2005, p. 307), a tensdao entre o
universal e o local, que atravessa as reflexdes
historiograficas desde o século XIX. Partindo

4 LAJOLO, 2005, p. 309, 315, 322.

dos primeiros esbocos histéricos de uma
literatura nacional aos estudos do século XX, a
autora destaca na progressiva focalizagdo do
dado local, a gestagdo do conceito de
regionalismo, prenunciado pelo sertanismo
romantico e orientado pelo naturalismo na
direcdo de uma “literatura das secas” e do
retrato social, como o 1é Alceu Amoroso Lima,
primeiro critico indicado por Lajolo a se
debrucar sobre a formacdao dessa vertente
literaria.

Do olhar simpatico aos temas rurais que
perpassa a producdo historiografica de Araripe
Junior e Silvio Romero, entusiasta sobretudo
“se 0 ndo urbano vier do norte”, ao “banho de
mau humor” da leitura de Lucia Miguel Pereira,
estendido a leitura exigente do “pouco
paciente com histérias do sertdo”* Antonio
Candido, salvo o sertdo de Graciliano Ramos ou
Guimardes Rosa, Marisa Lajolo destaca as
oscilacdes e problemas de uma tradigao critica
que, geralmente tomando como menor o texto
regional, atrelou o regionalismo a
exterioridade do texto, ao pictorico,
descuidando, em muitos casos, do mesmo
enquanto linguagem, recriagcdo estética pela
palavra. Assim, tornando-se “divisor de aguas
entre a boa e ma literatura” (LAJOLO, 2005, p.
327) pelo grau de relacao que estabelece entre
oreal e ficcional, o regionalismo é mostra, para
a autora, que “a histéria como texto
escorregadio e sinuoso”, diz “sempre muito
mais ou muito menos do que parece estar
dizendo” (LAJOLO, 2005, p. 298).

Nao tendo sido a pretensdo deste artigo
rediscutir amplamente ou problematizar um
conceito fluido como o regionalismo, cujas
multiplas possibilidades de interpretagao
ainda mobilizam a critica posta ainda no
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péndulo do universal versus o local>, a
tentativa de aproximacdo dos juizos criticos
sobre o naturalismo e aqueles sobre o
regionalismo representou o intuito de
vislumbrar o que a critica historiografica
parece estar dizendo, mesmo no que ela nao
diz. Para a pergunta, por que o regionalismo é
considerado expressao menor, localista, salvo
excecOes que conseguem pelo local exprimir o
universal?, poderiamos encontrar diversas
respostas, tomando momentos distintos das
historias da literatura nacional. Entre tantos
caminhos, possivelmente, na relagdo que se
estabeleceu entre a expressdo regional e o
inventario da nac¢do pelo olhar cientificista da
prosa naturalista, criticada por seu excesso e
“superficialidade”, encontramos motivos que
nos facam compreender, na proépria
sinuosidade das historias, o infortinio dessa
tradicido, mesmo sendo esta herdeira da
afortunada, sugerida por Afranio Coutinho.

Aideia de regional enquanto expressao do real,
estritamente ligada as questdes locais, e sua
consequente negativizacdo, parece de fato
vincular-se a leitura, engendrada
especialmente por intelectuais que elegem o
canone cosmopolita do modernismo como
critério de valor, de que ha um descrédito
estético quando a literatura se volta a
pormenores, ao ambiente, ao impulso de
“retratar o homem, a linguagem, a paisagem e
as riquezas culturais de uma regido particular,
consideradas em relacdo as reacdoes do
individuo, herdeiro de certas peculiaridades de
raca e tradicao” (COUTINHO, 1986, p. 235) -
trecho este em que Afranio Coutinho define o
intuito da prosa regionalista, mas de fato
poderiamos ler aqui, como em Lucia Miguel
Pereira, uma definicdo da prosa naturalista.

Rasurados em sua fatura estética, muitos
textos alinhados ao Naturalismo tém seu valor
reduzido por uma leitura que os retém na
superficie das questdes de raca e meio, assim
como aqueles alinhados ao regionalismo,
sobretudo a partir da voga naturalista, sao
lidos na superficie do retrato do espaco, ou
meio, em que transitam e falam seus
personagens.

As cenas, a composicao textual, a humanidade
de personagens que, mesmo representando a
autoridade que subjuga os demais, atrai a
simpatia do leitor, em um texto considerado
naturalista e regional como O Coronel
Sangrado, de Inglés de Sousa, nos abrem
margens para problematizar a redugdo
operada em relacdo aos dois conceitos e as
obras a eles associadas. Alids, as oscilacdes
conceituais podem mesmo ser flagradas em
relagio ao romance O mulato, o qual
poderiamos considerar também regionalista,
por enquadrar-se na provincia do Maranhao e
trazer explicita, em prologo do autor, a
intencdo de trazer a linguagem dos
personagens os termos tipicos da provincia,
aos quais poderiam nao estar habituados os
leitores da capital. Se critérios semelhantes
aproximam Inglés de Sousa do regionalismo,
por que ndo seria assim com esta obra de
Aluisio Azevedo? Talvez em relacdo a este
autor estejamos diante de situacao semelhante
a de Alencar, em Iracema; o texto que provém e
retorna ao ber¢o do Ceara, mas lido como
representacdo da nacdo. O Mulato, também
escrito na Corte, retorna ao Maranhio, mas nao
parece ser lido em chave nacional em seus
quadros de tipos e ambientes do Maranhao
como o texto de Alencar.

5> Ainda ¢ a contraposigdo local e universal, margem e centro, que percebemos na critica contemporanea aos textos de Milton
Hatoum e Ronaldo Correia de Brito, por exemplo, autores que participam desse debate declarando sua discordancia em relagdo

a uma classificag¢@o que seria sindnimo de localismo.
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Ainda que a intencdo fosse ndo menos de
participar desta tradi¢cdo de pensar o pais, em
suas questOes raciais, sociais e politicas, a
observacdo atenta do local em Aluisio Azevedo
e Inglés de Sousa conduziram, talvez, a
impressdo maior de uma leitura que separa o
dado local do nacional, levada adiante pela
critica do século XX como marca das prosas
que se voltam para as regioes do pais. Assim,
muito do sucesso de narrativas que aliaram de
forma bem-sucedida o falar regional ao
discurso polido das capitais, os quadros locais
e as imagens de um progresso descompassado,
como ja se esboc¢a em O Coronel Sangrado e O
Mulato, deixou de ser notado em funcdao do
reducionismo levado a cabo pelos quadros
histéricos e conceituais a que sua leitura foi
sendo submetida.

-

E na possibilidade de, sobre alguns
fundamentos das  histérias da literatura
brasileira, ensaiar novas perspectivas, que
podemos arriscar ler esta tradicao
desafortunada (naturalista e regionalista),
representativa inclusive de uma linhagem de
homens fracassados, arruinados pelo
infortuanio social e humano, como indicativo da
persisténcia de mazelas e descompassos de um
pais que assim problematizado ja se vislumbra
no texto em que a imagem do mulato indica o
desacerto do progresso em uma sociedade
estagnada, ou, naquele em que a imagem do
coronel Severino, sua aparente grandeza
inspirada em Napoledo, versado em ciéncias,
sangrias e politica, arruina-se no estreito e
matuto ambiente de Obidos. Ainda hoje, como
na imagem recomposta pelo personagem
Miguel, nos parece que o navio atravessa o rio,
0 progresso segue seu curso, mas alguns
espacos permanecem estancados no tempo,
alguns homens ainda olham das palafitas uma
sociedade em que a ruina se mescla a
tecnologia. Talvez ai, se justifique o constante

retorno na literatura do regionalismo como
tema e classificacdo incomoda que, como o
naturalismo ao qual se confundiu no século
XIX, pode ser vista sob novos olhares, sem que
o exercicio critico, e ndo o texto, rasure o
homem e a cultura ali representados.
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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo
realizar um estudo critico acerca do regionalismo
literario, considerando as diversas formas de
aparicdo dessa tendéncia e sua constante
reatualizacdo no processo de formagdo da literatura
brasileira, problematizando as tensdes geradas pelo
embate entre uma tendéncia e outra, a recepgao
critico-tedrica e a func¢io do regional em cada periodo
de sua aparicdo. A leitura ocorre através da
comparagdo bibliografica entre trés importantes
obras da literatura brasileira: O Sertanejo, de José de
Alencar, Luzia-Homem, de Domingos Olimpio e Vidas
Secas, de Graciliano Ramos; inseridas,
respectivamente, no Romantismo, no Naturalismo e
no Modernismo, tidos como os trés momentos de
maior expressividade da tendéncia em nossas letras.
Com respaldo da critica (CANDIDO: 1993, 2006a;
CHIAPPINI: 1995; GALVAO, 2000), o estudo reforca a
ideia de que o regionalismo é um fenémeno moderno,
plural e universal.

Palavras-chave: Formacgdo da literatura brasileira;
Regionalismos; O Sertanejo; Luzia-Homem; Vidas
Secas.

ABSTRACT: This paper aims to carry out a critical
study of literary regionalism, considering the various
ways in which this trend has appeared and its
constant updating in the process of the formation of
Brazilian literature, problematizing the tensions
generated by the clash between one trend and
another, the critical-theoretical reception and the
function of the regional in each period of its
appearance; through a bibliographical comparison
between three important works of Brazilian
literature: O Sertanejo, by José de Alencar, Luzia-
Homem, by Domingos Olimpio and Vidas Secas, by
Graciliano Ramos; inserted, respectively, in
Romanticism, Naturalism and Modernism,
considered to be the three most expressive moments
of the tendency in our letters. Supported by critics
(CANDIDO: 1993, 2006a; CHIAPPINI: 1995; GALVAO,
2000), the study reinforces the idea that regionalism
is a modern, plural and universal phenomenon.
Keywords: Formation of Brazilian literature;
Regionalisms; O Sertanejo; Luzia-Homem; Vidas
Secas.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Em obras como o primeiro volume de
Formagdo da Literatura Brasileira e Literatura
e Sociedade, Antonio Candido (1993; 2006a)
considera a literatura brasileira enquanto um
sistema que se desenvolve através de uma
dialética entre duas tendéncias: uma
universalista e uma particularista:

Pode-se chamar dialético a este processo
porque ele tem realmente consistido numa
integracdo progressiva de experiéncia literaria e
espiritual, por meio da tensdo entre o dado local
(que se apresenta como substincia da
expressdo) e os moldes herdados da tradi¢do
européia (que se apresentam como forma da
expressao) (CANDIDO, 20064, p. 117).

Ao comentar essa dialética proposta por
Candido, Humberto Hermenegildo de Araujo
(2008) pontua que a especificidade da nossa
producdo literdria seria o brasileirismo,
compreendido  enquanto elemento de
diferenciacdo que designa os critérios de
andlise da teoria da literatura brasileira,
marcada pela expressao do local e pelo ex6tico.
E a partir da tese da dialética do universal e do
particular que Candido (1993) ira pautar a
discussdo e propor uma compreensdo do
processo de formacdo da literatura nacional.
Assim, apesar da influéncia que lhe pesam os
modelos europeus, a literatura brasileira
buscaria sua afirmacdo na representacao do
local como forma de expressdao particular.
Dessa inclinagdo particularista surgem
diferentes  producdes, em  diferentes
momentos, voltadas a representacdo dos
aspectos regionais do pais, constituindo o
regionalismo enquanto tendéncia literaria.
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E possivel constatar, através de diferentes
autores, tais como Candido (1993; 2006a),
Araujo (2008) e Walnice Nogueira Galvao
(2000), a presenca dessa tendéncia em nossas
letras desde suas primeiras manifestagoes
literdrias!. Com maior ou menor animosidade,
desde os textos do descobrimento, sao
perceptiveis as descricdes que enfatizam o
local, ressaltando aspectos pitorescos de
nossas paisagens, a fauna, a flora e o nativismo.
Alguns desses aspectos se prolongam até a fase
do Romantismo. E é justamente pela producao
do romance romantico, concomitante ao
processo da conquista da independéncia
politica do Brasil, que o regionalismo &
apontado por parte da critica, pautada
principalmente pelos estudos de Antonio
Candido, conforme demonstrado por Juliana
Santini (2011), enquanto expressdo e
representacdo da identidade nacional,
estabelecendo-se, assim, como uma
importante tendéncia de nossa literatura, que
aquela altura buscava também emancipar-se
das letras da antiga corte.

Na acepcdo de Candido (2006a), desde o inicio
de nossa produg¢do romanesca, o regionalismo,
também chamado nesse periodo de
Sertanismo, se estabeleceu enquanto uma das
principais vias de afirmac¢do da consciéncia
local. Entretanto, quando falamos de
regionalismo literario ndo podemos admiti-lo
sob um viés de homogeneidade e continuidade.
Ao citar José Carlos Garbuglio, Ligia Chiappini
(1995) comenta que o regionalismo tem félego
de gato, classificando-o como um fenémeno
universal enquanto tendéncia literaria,
presente em outras literaturas, que pode ter
maior ou menor expressividade em diferentes
momentos da historia.

Compartilhando das opinides de Chiappini
(1995), acerca da heterogeneidade da tradicao
regionalista e acentuando que seu
desenvolvimento se da através de
continuidades e rupturas, Araujo (2008)
explica que o regionalismo se constitui como
uma nog¢ao que ultrapassa o campo literario e é
construida historicamente, mas que, apesar
disso, é uma tendéncia importante para a
compreensao de momentos decisivos da nossa
literatura moderna, sendo crucial para o
desenvolvimento da vida literaria no Brasil e
decisiva no processo da autonomia literaria do
pais. O autor destaca que o regionalismo
exerceu um papel fundamental para a
formacdo do nosso sistema literario,
“contribuindo, inclusive, para a definicdao do
que seria o especifico da literatura brasileira na
etapa final do processo formativo" (ARAUJO,
2008, 124), elevando as producdes regionais
ao nivel nacional, evidenciando-o como
coextensivo a prépria literatura brasileira.

2 EM BUSCA DE UMA DEFINICAO PARA O
CONCEITO DE REGIONALISMO

Considerando a importancia do regionalismo
para o processo de formacdo da literatura
brasileira, é importante defini-lo, ainda que
essa seja uma tarefa complexa. Na tentativa de
realiza-la, Lucilene Gomes Lima (2006)
promove o enfrentamento tedrico entre
diversos autores. Referenciando Afranio
Coutinho, a pesquisadora destaca que o

regionalismo ndo pode ser visto apenas como

1 0 autor faz uma distin¢do entre aquilo que ele chama de manifestagées literdrias e a literatura propriamente dita. Os
textos desse periodo se enquadram, de acordo com a visdo de Candido (1993), nessa primeira defini¢do.
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localismo literario e que precisa de um
elemento diferenciador em cada regido, da
qual se representam os aspectos naturais,
culturais e humanos. Esse entendimento
oriundo da leitura de Coutinho e apontado pela
autora ndo é undnime entre o0s criticos e
estudiosos do tema. Na verdade, as discussoes
em torno dessa tendéncia ndo sdo, nem de
longe, um territério consensual. O surgir e
ressurgir do regionalismo literario, por
diversas vezes, sob diferentes formas de
manifestacao, nos impossibilitam de pondera-
lo sob um enfoque uno, o que nos leva a afirmar
a existéncia de diferentes tendéncias
regionalistas, marcadas por divergéncias
conceituais e criticas, que podem leva-lo do
belo ao beco, ou do beco ao belo, conforme
exposto por Chiappini (1995).

Nessa perspectiva, buscando uma delimitacdo
conceitual a respeito da literatura regionalista,
Galvao (2000), observa que, de uma maneira
geral, a literatura regionalista volta-se para a
ficcionalizacao dos interiores do pais. Desse
modo, pde em cena personagens tipicas, a
exemplo de jaguncos e sertanejos. Ainda de
acordo com a professora, tal literatura pode se
caracterizar também por uma linguagem
documental, reproduzindo as caracteristicas
dalocalidade representada, os aspectos sociais
e a linguagem propria dos sujeitos do lugar.

Corroborando com essa compreensao,
Chiappini (1995) lembra, numa das teses sobre
o tema, que a rigor toda obra literaria seria
considerada regionalista na medida em que, de
uma maneira ou de outra, representa, mais ou
menos, o seu tempo e lugar Todavia,
historicamente e de forma mais especifica “a
tendéncia a que se denominou regionalista em
literatura vincula-se a obras que expressam
regides rurais e nelas situam suas agdes e
personagens, procurando expressar as suas

particularidades linguisticas” (CHIAPPINI,
1995, p. 156).

No desenvolvimento da discussio, a
pesquisadora observa ainda que o
regionalismo € visto por parte da critica como
ultrapassado, ou marginal em relacdo a grande
literatura, e problematiza julgamentos
estereotipados que pretendem reduzir a
tendéncia a algumas limitagOes estéticas e
ideoldgicas. Chiappini (1995) é enfatica ao
afirmar que esses criticos esquecem que o
regionalismo é um fendmeno moderno,
universal e necessario do processo de
urbanizagdo e modernizagdo capitalista,
servindo de contraponto a uma literatura
urbana, que desconhecia toda a imensiddo do
interior, do rural, do sertdao e dos costumes e
modos de vida das pessoas que habitam essas
localidades.

Em meio a equivocos e preconceitos, parte da
critica ainda se nega a reconhecer como
regionalistas suas produc¢oes de maior sucesso,
alegando que a qualidade literaria dessas
obras e autores os elevaria do beco do
regionalismo ao belo dos padrdes universais.
Chiappini (1995) aponta entdo que o grande
equivoco desse raciocinio é desconsiderar que
€ justamente o espaco historico-geografico
representado nessas producdes que permite
que elas alcancem esse patamar de
universalidade, pois possibilita o alargamento
deste espaco, transformando o beco em belo e
revelando o belo no beco.

A partir do pensamento de Chiappini (1995) e
em consonancia com as ideias de Antonio
Candido e de alguns autores que estudam suas
obras, consideramos que a dialética do
universal e do particular nos permite pensar o
regionalismo enquanto tendéncia
particularista de uma literatura nacional, que a
marca e a distingue em relacdo a outras
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literaturas, tendo, desse modo, ele proprio, um
lado mais nacionalista, estando a prépria
literatura brasileira inserida nessa dialética, de
um lado pela forte marca que a heranca
europeia lhe imprimiu e, de outro, pela
afirmacdo de sua autonomia através da
expressdo do nacional com base em aspectos
particulares.

Contrariando  visdes  reducionistas, o
regionalismo, mesmo apds mais de um século
e meio sendo debatido e amplamente
estudado, continua sendo uma tendéncia viva e
expressiva em nossa literatura. O papel da
critica na atualidade, segundo Chiappini
(1995), seria o de buscar a funcdao que a
regionalidade exerce sobre as obras dessa
tendéncia e como elas conseguem ultrapassar
os limites do particular e alcan¢ar o universal.

Considerando o exposto, nos propomos a
realizar um estudo critico do regionalismo
literario, a partir de uma analise das diversas
formas de aparicio dessa tendéncia e sua
constante reatualizacdo no processo de
formacgdo da literatura brasileira,
problematizando as tensdes geradas pelo
embate entre uma expressdo e outra, a
recepcdo da critico-tedrica e a funcdo do
regional em cada periodo de sua apari¢do. Para
tanto, deter-nos-emos, através da comparagao
bibliografica, em trés importantes obras de
nossa literatura: O Sertanejo, de José de
Alencar, Luzia-Homem, de Domingos Olimpio e
Vidas  Secas, de Graciliano Ramos;
respectivamente alinhadas as estéticas
romantica, naturalista e modernista.

3 O SERTANISMO PITORESCO E IDEALIZADO
DE O SERTANEJO

Em Literatura e Sociedade, Candido (2006a)
destaca o Romantismo, no século XIX, e o
Modernismo, no século XX, como momentos
decisivos do processo de formacao da
literatura brasileira. Esses movimentos
estéticos constituem os dois momentos de
maior expressdo do particularismo em nossa
tradicao literaria, potencializando a
representacdo de um regionalismo que tem no
romance brasileiro uma das principais formas
de afirmacdo da consciéncia local.

Especificamente em relacdo ao primeiro
desses momentos, Candido (2002) observa,
em O Romantismo no Brasil que o
desenvolvimento dessa estética em nosso pais
se dd no contexto de sua independéncia
politica, impulsionando também um desejo de
autonomia intelectual, desenvolvendo aquilo
que o critico ira chamar de um sentimento de
orgulho nacional, que prenuncia o patriotismo.
Assim, os escritores desse periodo, pautados
pelo desejo de autoafirmacdo do pensamento
nacional, buscavam cada vez mais se distanciar
da influéncia das letras da antiga corte,
particularizando a  representaciao  de
determinados aspectos da nagdo, como ocorre
com o regionalismo que se desenvolve nesse
periodo e que é também conhecido como
Sertanismo, por afirmar o lugar do sertdo
dentro da nossa ficgdo, e “é assim que entram
para a literatura as paisagens de diferentes
partes do pais e os homens que nelas vivem”
(GALVAO, 2000, p. 47).

Ocorre que os esforgos investidos em busca de
nossa emancipac¢do literaria se desenrolam,
dialeticamente, sob uma influéncia estrangeira
que pode ser percebida em toda a nossa
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producdo romantica. Isso se da principalmente
através de trés processos de adaptacdo: a
transposi¢do, a substituicdo e a invengdo,
conforme descrito por Candido (2002),
responsaveis por fazer o cavaleiro medieval,
her6i da ficcdo europeia, ser substituido pelo
heroi nacional, na figura do indigena, nosso
habitante primitivo e, posteriormente, pelo
sertanejo, seguidos de outros tipos
tradicionais de nossa cultura.

Exemplo disso pode ser percebido no romance
O Sertanejo (1875), de José de Alencar, um dos
nomes mais expressivos do Romantismo
brasileiro. A obra narra a trajetdria de Arnaldo,
um rapaz que nao mede esfor¢os para proteger
a mulher que ama, Flor, uma moga rica, com
quem cresceu na fazenda onde seus pais eram
empregados da familia da jovem. A historia se
passa no sertdo de Quixeramobim, no Ceara
(terra natal do autor), representado desde as
primeiras palavras da narrativa, em que o
narrador oferece ao leitor o que seria uma
visdo geral do sertdo cearense: “Esta imensa
campina, que se dilata por horizontes infindos,
é o sertdo de minha terra natal” (ALENCAR,
2013, p. 11), destacando a paisagem sertaneja
a partir de uma nocao de sua grandiosidade,
conforme observado também por Monica
Cristina Nascimento Nunes (2014).

As descri¢des paisagisticas nessa obra revelam
uma parte do Brasil até entdo desconhecida
pelo publico das areas mais desenvolvidas do
pais. Consoante a analise de Chiappini (1995),
as particularidades do espago histérico-
geografico do sertdo se inserem na ficcao
brasileira em contraponto a literatura urbana.
Nesse sentido, o narrador ilustra também um
fenbmeno  caracteristico dessa  regido,
igualmente ignorado pelas massas citadinas:
os efeitos provocados pela seca e as
modificacdes da natureza com a chegada das
chuvas.

O periodo de estiagem é representado sob um
aspecto desolado e triste, ao qual o narrador se
refere como uma época de terra combusta,
revelando através de uma sorumbatica
descri¢do, um lado do sertao semiarido o qual
somente aqueles que o vivenciavam conheciam
e com o qual quase ninguém fora daquela
regido se importava. A énfase dada na obra a
aspectos naturais especificos ndo é mera: a
exaltacdo da natureza e o patriotismo sao
caracteristicas muito marcantes do
Romantismo. Em O Sertanejo observamos esse
enfoque refletido inicialmente na descricao
dos cenarios. Para além de uma visdo funebre
da terra seca, a obra destaca a resisténcia de
algumas arvores que compdem a paisagem
sertaneja, que mesmo em meio a todo o
desgaste provocado pela estiagem, conseguem
se manter vivas o ano todo: “Sempre verdes,
ainda quando nao cai do céu uma so6 gota de
orvalho” (ALENCAR, 2013, p. 15), enfatizando,
em seguida, essa caracteristica da vegetacao
como extensivel ao proprio povo sertanejo:
“estas plantas simbolizam no sertao as duas
virtudes cearenses, a sobriedade e a
perseveranca” (ALENCAR, 2013, p. 15). O
narrador expressa um sentimento de orgulho
através das particularidades de sua regido e de
seu povo, igualmente fortes e resilientes.

Em outra passagem do texto literario, o
narrador se vale de wuma perspectiva
comparatista para apresentar o Brasil a uma
parcela de nossa populacdo que sabia mais
sobre os costumes estrangeiros do que sobre o
proéprio pais. Ndo a toa, Alencar se utiliza de um
fendmeno que ocorre em outros paises para
explicar ao publico brasileiro um evento
caracteristico nacional:

A primavera do Brasil, desconhecida na maior
parte do seu territdrio, cuja natureza nunca em
estacdo alguma do ano despe a verde tunica, s6
existe nessas regides, onde a vegetacdo dorme
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como nos climas da zona fria. Ld a hibernagdo do
gelo; no sertdo a estuagdo do sol. [...] Nunca vi o
despertar da natureza depois da hibernacao.
Nao creio, porém, que seja mais encantador e
para admirar-se do que a primavera do sertdo
(ALENCAR, 2013, p. 72-73. Grifos nossos).

Observa-se no decorrer da narrativa a
expressdo dialética de um pais que desconhece
a si mesmo, que necessita do universal para
compreender o particular. Ao mesmo tempo, é
através desse particular, manifestado pelo do
regional, que o sentimento de afirmag¢do do
nacional se faz presente. Quando o narrador
revela que apesar de ndo conhecer o
desabrochar da natureza apds a hibernacgao -
evento caracteristico de paises europeus - nao
acredita que este seja mais admiravel do que o
despertar da primavera no sertdo, percebemos
a exaltacdo de um acontecimento préprio de
nosso pais e tdo pitoresco que ndo deixaria
nada a desejar em relacdo aos fenomenos
particulares de outros paises.

Ndo se limitando a um inventario sobre a
estiagem e a resisténcia de algumas plantas
durante esse processo, a descricao do narrador
ressalta que a paisagem sertaneja se inunda da
beleza com o cair das primeiras chuvas,
transformando aquele cenario castigado em
um espetaculo primoroso:

Aquela varzea que ontem ao escurecer
afigurava-se aos vossos olhos o leito nu,
pulverento e negro de um vasto incéndio, bastou
o borraeiro da noite antecedente para cobri-la
esta manha da virescéncia sutil, que ja veste a
campina como uma gaze de esmeralda
(ALENCAR, 2013, p. 73).

A importancia da chuva para o povo sertanejo
é ressaltada como se a dgua que cai sobre a
campina tivesse poderes de cura, vestindo a
terra com uma gaze esmeralda, revelando ao
leitor o rapido despertar da vegetacdo do
sertdo, que ja nas primeiras chuvas se cobre
vida nova, trazida a cena pela alusao ao verde,
que expressa a tonalidade da vegetacao local e,
ao mesmo tempo, um sentimento de
esperanca, popularmente relacionado a essa
COr.

Em consonancia com a descricdo paisagistica,
a figura do sertanejo também é apresentada
sob o viés da singularidade. Temos em Arnaldo
a representacdo do homem tipico daquela
regiao: forte, destemido, inteligente,
conhecedor da natureza, afeicoado aos
animais, vivendo de forma harmoniosa com os
elementos naturais, alheio aos costumes
citadinos. Alinhado aos idealismos da
tendéncia romantica universal, ao longo de
toda a obra, desde a infancia, o sertanejo
realiza proezas herdicas que desafiam os
limites humanos. Todavia, é a forma como
Arnaldo realiza suas facanhas e o espaco em
que elas se desenvolvem que o diferenciam dos
demais herdis da tradi¢do romantica europeia.

Na andlise que desenvolve acerca do papel que
a figura do sertanejo desempenha em nossa
tradicdo literaria, Nunes (2014) observa que,
durante o Romantismo, esse personagem é
inserido inicialmente como uma espécie de
descendente do indigena, que era até entdo o
principal simbolo da nacionalidade brasileira.
Dai viriam as fortes relacdes que o personagem
Arnaldo tem com a natureza e com os animais.
Nessa perspectiva de leitura, o sertanejo
substitui o indigena na representacao do heroi
nacional a partir de uma construgdo baseada
nos mesmos preceitos anteriores. Assim como
acontece com o indigena, a construcdo do
sertanejo na obra de Alencar também se
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desenvolve a partir de uma idealizacdo, que
beira o sobrenatural. Os excessos da
representacdo idealizada ficam visiveis em
episddios como o que é narrado no capitulo
intitulado Alvoroco, no qual Arnaldo se
defronta com um tigre bravo e faminto e, em
vez de ataca-lo, o animal se deixa arrastar pelo
rapaz, completamente submisso a sua
inexplicavel superioridade.

Apesar de idealizada, a representacao do
sertanejo também encontra argumentos na
realidade histdrica, principalmente no tocante
a habilidades relativas aos aspectos
geograficos. No capitulo intitulado A carreira,
ao descrever a ocasido em que Arnaldo
perseguia um touro arisco, o narrador destaca
atributos do vaqueiro nordestino que superam
os cavaleiros do velho mundo:

Essa corrida cega pelo mato fechado é das
facanhas do sertanejo a mais admiravel. Nem a
destreza dos arabes e dos citas, os mais famosos
cavaleiros do velho mundo [..] sdo para
comparar-se com a prodigiosa agilidade do
vaqueiro cearense.

Aqueles manejam os seus corcéis no
descampado das estepes, dos pampas e das
savanas; nenhum estorvo surge-lhes avante
para tolher-lhes o passo [..]. O vaqueiro
cearense, porém, corre pelas brenhas sombrias,
que formam um inextricavel labirinto de
troncos e ramos tecidos por mil atilhos de cipés,
mais fortes do que uma corda de canhamo, e
crivados de espinhos (ALENCAR, 2013, p. 192-
193).

Em tom de apresentacdo, o narrador descreve
as brenhas do sertdo com riqueza de detalhes.
Nao se limitando a isso, afirma ainda que as
dificuldades da cavalgada pelas matas fechadas
do sertdo cearense, cheias de obstaculos, siao

mais ardilosas que aquelas enfrentadas pelos
cavaleiros do velho mundo, destacando o
vaqueiro nordestino em posicdo de exceléncia
em relacdo aos herdis universais. E a exaltacio
do local expressa, mais uma vez, através de
particularidades, agora do povo, representado
na figura do vaqueiro, como motivo de orgulho
nacional, demonstrando que o Brasil também
tinha seus herdis, e que os nossos eram até
melhores que os importados, conforme
analisado também por Nunes (2014), ao
mencionar José Mauricio de Almeida.

A exaltacdo do local, do sertanejo e seus
costumes se propaga pela referéncia a
linguagem que o boiadeiro utiliza para se
comunicar com seu rebanho, e que é traduzida
ainda pelo escritor cearense como uma espécie
de fenomeno espiritual, que dispensa até
mesmo as palavras, quase como um
sentimento. Isso fica evidente no capitulo O
aboiar, no qual essa pratica é ilustrada poética
e detalhadamente:

Nao se distinguem palavras na cancdo do
boiadeiro; nem ele as articula, pois fala ao seu
gado, com essa outra linguagem do coragdo, que
enternece os animais e os cativa. Arrebatado
pela inspiracdo, o bardo sertanejo fere as cordas
mais afetuosas de sua alma, e vai soltando as
auras da tarde em estrofes ignotas o seu hino
agreste (ALENCAR, 2013, p. 149).

As cancgdes de boiadeiro sdo introduzidas como
um fen6meno particular que ndao pode ser
explicado sendo sob a é6tica da inspiracao, algo
que ndo pode ser compreendido, apenas
sentido, revelando o misticismo existente na
relacdo entre o vaqueiro e o gado.

Dessarte, a obra de Alencar condiz com a
andlise dos criticos na expressio de um
sentimento de afirmagdo nacional em busca de
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uma literatura que se pudesse chamar de
propriamente brasileira, principalmente no
que se refere a caracterizacao do espago e do
personagem sertanejo, representado como
uma espécie de hero6i brasileiro.

4 O REGIONALISMO DETERMINISTA EM
LUZIA-HOMEM

O romance Luzia-homem, do escritor cearense
Domingos Olimpio, foi publicado pela primeira
vez como livro em 1903, a luz das ideias do
naturalismo, movimento que ficou marcado
por seu viés cientificista, com fortes influéncias
da Biologia, da teoria determinista e do
surgimento das ciéncias sociais.

A narrativa se passa em Sobral - CE, em 1878 e
representa aspectos de um acontecimento real
vivenciado no sertdo nordestino no ano
anterior, a seca de 1877, que assolou povos e
territérios com a escassez de agua e de
alimentos, obrigando milhares de pessoas
migrarem para outras regidoes em busca de
sobrevivéncia. Durante esse periodo, a cidade
de Sobral, terra natal do autor, foi um dos
principais destinos dos afetados pela seca, por
ser um dos poélos de desenvolvimento do
estado do Ceara, onde havia mais recursos,
trabalho e chances de subsisténcia. Conforme
observado por Marcia Edlene Mauriz Viana
(2001), a seca é uma tematica recorrente na
literatura regional brasileira.

Na narrativa, a maioria da populagao trabalha
na construcdo da cadeia publica municipal,
trocando mao de obra por ra¢des de farinha de
mandioca, arroz, feijdo e outros alimentos, que

nesse contexto, valiam mais que o proprio
dinheiro. A geografia social da cidade nesse
cenario é descrita no inicio do terceiro capitulo
da seguinte forma:

A populagdo da cidade triplicava com a
extraordinaria afluéncia de retirantes. Casas de
taipa, palhocas, latadas, ranchos e
abarracamentos do suburbio, estavam repletos
a transbordarem. Mesmo sob os tamarineiros
das pracas se aboletavam familias no extremo
passo da miséria [..], esqualidas criaturas de
aspecto horripilante, esqueletos automaticos
dentro de fantasticos trajes, rendilhados de
trapos soérdidos, de uma sujidade nauseante,
empapados de sangue purulento das ulceras,
que lhes carcomiam a pele, até descobrirem os
0ssos, nas articulagdoes deformadas. E o céu
limpido, sereno, de um azul doce de liquida
safira, sem uma nuvem mensageira de
esperanga, vasculhado pela viragao aquecida, ou
intermitentes redemoinhos a sublevarem
bulcoes de p6é amarelo, envolvendo como um
nimbo, a tragica procissdo do éxodo (OLIMPIO,
2014, p. 29).

O espac¢o de desenvolvimento da narrativa é
apresentado através de wuma descricdo
desapaixonada dos fatos. As belas paisagens do
outrora Sertdo de Alencar (2013) - por onde a
seca passa de forma modesta - dao lugar a
cenas de uma terra devastada, na qual
amontoavam-se multidées de miseraveis,
incapazes de vencer as for¢as da natureza que
repelia a perpetuacdo de qualquer tipo de
existéncia. A obra de Olimpio apresenta as
condicbes de vida que os retirantes
enfrentavam  nesse  periodo, expondo
problemas como a fome, a miséria, a
desigualdade social e as injusticas.

O condicionamento humano ao espacgo
geografico, social, politico e histérico é a
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principal caracteristica da teoria determinista
e se refletia nas obras naturalistas, que tinha
pretensdes de representar a realidade de
maneira objetiva. Ao analisar um dos
principais romances dessa tendéncia literaria -
O Cortico, de Aluisio Azevedo - Antonio
Candido observa que:

[.] para o Naturalismo a obra era
essencialmente uma transposicdo direta da
realidade, como se o escritor conseguisse ficar
diante dela na situacido de puro sujeito em face
do objeto puro, registrando (teoricamente sem
interferéncia de outro texto) as nocgdes e
impressdes que iriam constituir o seu proprio
texto (CANDIDO, 1991, p. 111).

O carater cientificista do Naturalismo também
¢ destacado por Viana (2001, p. 02) ao
enfatizar que “no periodo do Realismo-
Naturalismo, o Regionalismo apresenta-se de
forma mais documental sobre as diversidades
regionais, revelando novos dados da realidade
nacional”. Essa mudanca de paradigma na
representacdo literaria do sertdo inaugura
uma nova forma de expressao do regionalismo.

A pesquisadora Walnice Nogueira Galvao
(2000) analisa que esse segundo regionalismo
emerge enquanto reacdo aos idealismos do
Romantismo: “os tragcos comuns de descricdao
desapaixonada dos fatos, preocupag¢dao com os
determinismos e com a ciéncia, pessimismo e
fatalismo - tudo isso decorre da reagdo contra
o Romantismo precedente” (GALVAO, 2000, p.
48).

Dessa forma, o Regionalismo naturalista,
apesar de preservar algumas caracteristicas
identificaveis também no romance de Alencar
(2013), como os esfor¢cos para representar as
particularidades do uso da linguagem
nordestina, aborda o sertdo ndo mais a partir

de suas belezas naturais e das qualidades de
sua gente, destacando aspectos grotescos de
uma regido e de um povo abandonados pelas
politicas de sua época.

A figura do herdi sertanejo - heroina, no caso
da obra em questdo - também se constrdi em
um movimento inverso ao que acontece no
Romantismo. A protagonista, uma mulher
pobre e preta, é introduzida a partir da
impressdo que causa, através da descricao de
um viajante que se admira ao vé-la pela
primeira vez: “Passou por mim uma mulher
extraordindria, carregando uma parede na
cabeca. Era Luzia, conduzindo para a obra,
arrumados sobre uma tabua, cinquenta tijolos”
(OLIMPIO, 2014, p. 23). A heroina é uma
retirante que apresenta uma for¢a
extraordindria e porisso, se dedica a atividades
bragais na constru¢do da cadeia, trabalhando
dobrado para conseguir prover a si mesma e
sua mae doente, debilitada e completamente
dependente.

Por ndo apresentar caracteristicas fisicas, nem
comportamentos condizentes com o padrdo de
feminilidade de sua época, a personagem ¢é
pejorativamente apelidada de Luzia-Homem,
sendo taxada também como macho e fémea. A
jovem é julgada por ndo depender de nenhuma
figura masculina para se manter. Todavia, essas
caracteristicas fisicas, o modo de se vestir e a
forca de Luzia sdao resultado de constantes
imposicdes da vida, conforme descrito pela
prépria personagem:

Desde menina fui acostumada a andar vestida de
homem para poder ajudar meu pai no servigo.
[.] fazia todo o servico da fazenda, até o de foice
e machado na derrubada dos rogados. [...] Muita
gente me tomava por homem de verdade.
Depois meu pai, coitadinho, que era forte como
um touro, e matava um bode taludo com um
murro no cabeloiro, morreu de moléstias, que

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 43-59
D0i:10.61389/revell.v2i38.8468




apanhou na influéncia da ambi¢do de melhorar
de sorte, na cavacdo de ouro no riacho do Juré
(OLIMPIO, 2014, p. 59. Grifos nossos).

Percebe-se, em sua fala, que a personagem foi
impelida a ser como é. Pesam sobre a heroina
os determinismos de classe social e biologico:
Luzia herdou a for¢a e a pobreza de seu pai.
Vista de perto, entretanto, a retirante nao é tao
diferente das outras mulheres de sua época,
conforme descrito pelo narrador: “Sob os
musculos poderosos de Luzia-Homem estava a
mulher timida e fragil [...]” (OLIMPIO, 2014, p.
32). Além do recato e da fragilidade, a retirante
conservava de maneira discreta outra
caracteristica admiravel a figura feminina em
sua época: a beleza. Ao se banhar no rio com a
heroina, a personagem Terezinha se admira
das curvas da amiga: “vi com os meus olhos que
¢ uma mulher como eu, e que mulherdo!”
(OLIMPIO, 2014, p. 34).

Abeleza de Luzia chama a atengao de Crapitna,
um militar, conhecido por seus vicios, abusos
de poder e adultérios, representado através de
suas compulsdes e patologias. O soldado
desenvolve uma verdadeira obsessdo pela
jovem, que o rejeita com veeméncia. Exposta
aos assédios desse homem, a personagem
manifesta o desejo de ir embora do lugar, mas
devido a doenca de sua mae, é obrigada a ficar.
O desejo insaciavel e doentio de Crapitina e a
indiferenca de Luzia resultam em wuma
tentativa de estupro que se converte em luta
corporal e termina com a morte da
personagem, que mesmo com toda sua forga,
nao é capaz de vencer seu inimigo. O destino da
personagem reflete aquilo que Rocha e Belonia
(2021) irdo chamar de Determinismo de
género, refletindo a realidade de uma
sociedade patriarcal, na qual a mulher nao
pode mais do que o seu antagonista. Incapaz de

fazer qualquer coisa para alterar seu destino, a
morte é o que lhe resta, descartando qualquer
possibilidade de uma reviravolta com final
feliz.

5 O DESRECALQUE DO REGIONALISMO
MODERNISTA EM VIDAS SECAS

De forma simples e poética, Vidas Secas (1938),
de Graciliano Ramos, acompanha a trajetdria
de uma familia de retirantes: o pai, Fabiano; a
mae, sinha Vitéria; os dois filhos pequenos, que
ndo sao nomeados, referenciados apenas como
0 menino mais velho e o menino mais novo; e a
cachorrinha Baleia. Apds longa caminhada
pelos confins do sertdo assolado pela estiagem,
a familia encontra e se abriga em uma
propriedade abandonada, onde ha agua e
moradia. Nao demora muito até que o dono das
terras aparega para questionar os “invasores”.
Todavia, o proprietario acaba fechando acordo
com Fabiano para que este trabalhe na fazenda
em troca de estadia e uma pequena parcela dos
lucros.

Marcante na segunda fase do Modernismo
brasileiro, o romance de 30 tem inspiracdo nos
dramas populares que afetavam o pais a época.
As produgdes romanescas da segunda geragao
modernista inscrevem-se historicamente em
um periodo de grandes transformagdes
nacionais: o pos crise de 1929 e a Revolugao de
30, que culminou com o fim da Republica
Velha, a instauracdo do Estado Novo e o regime
ditatorial da Era Vargas.

As producgdes literdrias deste periodo,
conforme explicitado por Candido (2006a),
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retratam aspectos relacionados a decadéncia
da aristocracia rural, o éxodo rural, o cangaco,
o nascimento do proletariado e as dificuldades
enfrentadas pela classe trabalhadora nas
cidades em desenvolvimento. Desse modo, o
regionalismo exerce um papel fundamental
nessas producgdes, proporcionando que, a
partir de um recorte da realidade social de uma
determinada regido, pudessem ser levantadas
questdes gerais que afligiam o pais.

A representacdo do regional com foco nas
relacdes de poder em Vidas Secas é abordada
sem idealismos e tem papel fundamental para
o desenvolvimento da narrativa. Mesmo sem
nenhuma instrucao intelectual, Fabiano sabe
das injusticas que sofre. Apds ser preso e
espancado  injustamente pelo Soldado
Amarelo, o vaqueiro tem a chance de se vingar
e reflete sobre a figura do policial enquanto
decide o que vai fazer: “aquilo ganhava
dinheiro para maltratar as criaturas
inofensivas. Estava certo? (..) Hem? estava
certo? Bulir com as pessoas que nao fazem mal
a ninguém. Por qué?” (RAMOS, 2021, p. 203).
Ao questionar a conduta do soldado, o
personagem abre espaco para um
questionamento maior, extensivel ao sistema
vigente na época de publicacdo da obra, acerca
da naturalizacdo dos abusos de poder por
parte dos que se diziam representantes da lei.
0 Soldado Amarelo representa o sistema como
um todo, o qual um homem sem posses e sem
influéncias nao tem condi¢des de vencer.

Fabiano também tem ciéncia de que ¢é
explorado pelo dono da fazenda. Em vez de
simplesmente ser grato por ter encontrado
uma forma de se manter vivo por mais alguns
dias, o personagem sabe que seu trabalho é
arduo e produz lucros superiores ao que lhe é
repassado: “[..] as contas do patrdo eram
diferentes, arranjadas a tinta e contra o
vaqueiro, mas Fabiano sabia que elas estavam

erradas e o patrdo queria engana-lo. Enganava.
Que remédio? (..) Podia reagir? Nao podia”
(RAMOS, 2021, p. 222).

O patrao usava de sua influéncia e da condicao
de analfabeto do empregado para se aproveitar
dele e reduzir ainda mais sua pequena
participacao nos lucros. Fabiano, por sua vez,
ndo revidava, pois sabia que ndo tinha outra
alternativa. Essa pratica de exploracdo da
classe trabalhadora, principal caracteristica de
um modelo de sociedade baseado no lucro e no
acumulo de capital, representa a forma como
viviam inimeras pessoas no Brasil no inicio do
Século XX.

Assim, a obra demonstra como o sofrimento
dessas pessoas era naturalizado por um
sistema de privagdes. No capitulo intitulado
Fabiano, tomamos conhecimento, através da
fala do narrador, de que a familia habituou-se a
uma vida de miséria. Enquanto perambulam
pelas estradas do interior nordestino, os
retirantes se igualam a aridez do cenario e aos
comportamentos dos animais, escondendo-se
em buracos, comendo qualquer coisa que
encontrarem, bebendo agua de barreiros,
largados a propria sorte, completamente
esquecidos pelo Estado:

Chape-chape. Os trés pares de alpercatas batiam
na lama rachada, seca e branca por cima, preta e
mole por baixo. A lama da beira do rio, calcada
pelas alpercatas, balancava [..]. Fabiano ia
satisfeito. Sim senhor, arrumara-se. Chegara
naquele estado, com a familia morrendo de
fome, comendo raizes [..]. Ele, a mulher e os
filhos tinham-se habituado a camarinha escura,
pareciam ratos [...] (RAMOS, 2021, p. 44).

Aqui a paisagem se faz presente
principalmente como forma de contextualizar
as vivéncias dos personagens. O cendrio de
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solo rachado serve como referéncia para
ilustrar um contraste entre a dureza das
condigdes climaticas e a da vida dos que viviam

a margem de uma sociedade em
transformacdo, na qual acentuam-se as
desigualdades.

Ao assentar-se junto com a familia na fazenda
que encontraram, o retirante sente que voltou
a condicdo de ser humano, ap6s viver como um
animal por longos periodos: “- Fabiano, vocé é
um homem, exclamou em voz alta” (RAMOS,
2021, p. 45). Todavia, esse sentimento de
humanidade logo se esvai ao tomar
consciéncia de sua condi¢do socioeconOmica:
“pensando bem, ele nao era homem: era
apenas um cabra ocupado em guardar coisas
dos outros [..]” (RAMOS, 2021, p. 45), e,
corrigindo-se, afirma para si mesmo: “- Vocé é
um bicho, Fabiano. Isto para ele era motivo de
orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades” (RAMOS, 2021, p. 45).

Podemos identificar no didlogo interno do
vaqueiro que seu desejo é de ser um homem,
entretanto, por ndo estar dentro dos padrdes
sociais dos homens de valor, identifica-se mais
com os animais. Fabiano se considera um bicho
ndo por acreditar que ndo merega ser homem,
mas por perceber que vive em condi¢cdes
desumanas e por sentir-se impotente diante da
realidade que o cerca. Todavia, orgulha-se de
sua animalidade, de ser forte como um animal
nativo na caatinga, capaz de sobreviver em
meio as maiores adversidades.

Esse exercicio de autorreflexdo realizado pelo
personagem também é uma caracteristica de
algumas obras da época. Nossos modernistas
foram influenciados pelas vanguardas
europeias e pela psicandlise. Sob a 6tica
antropofagica de Oswald de Andrade (2017), o
modernismo se utiliza de influéncias europeias
para constituir um novo tipo de expressao que

imerge, segundo Candido (2006a), nos
detalhes mais especificos do Brasil, de seu
povo e seus costumes.

Na acepcao do critico, nossa literatura é
marcada pela superacdo de muitos obstaculos,
entre eles, “o sentimento de inferioridade que
um pais novo, tropical e largamente mesticado,
desenvolve em face de velhos paises de
composicdo étnica estabilizada, com uma
civilizacdo elaborada em condi¢des geograficas
bastante diferentes” (CANDIDO, 2006a, p.
117). Segundo o autor, até o Modernismo, a
literatura brasileira costumava ilustrar o
particularismo de nosso pais de forma
fantasiosa, recalcada, distante da nossa
verdadeira realidade, buscando se aproximar
dos padrdes europeus. O Modernismo
promove entdo o desrecalque do localismo,
assumindo essas particularidades, outrora
suprimidas, como o que ha de mais genuino no
Brasil.

Embora Candido (2006a) enfatize a presenca
do desrecalque do localismo na primeira
geracdo modernista, podemos perceber sua
presenca também na narrativa de Graciliano
Ramos (2021), a comegar pela caracterizagao
do protagonista Fabiano, um homem de
habitos rudes e que mal consegue se
comunicar com outros seres humanos, cuja
oralidade é marcada pelo uso de interjeicoes e
onomatopeias, muito mais préximo de nossos
ancestrais primitivos que dos herdis da ficcao
europeia.

A fisionomia de Fabiano também revela um
desrecalque em relacdo a mesticagem do povo
brasileiro: “Vermelho, queimado, tinha os olhos
azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como
vivia em terra alheia, cuidava de animais
alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca
dos brancos e julgava-se cabra (RAMOS, 2021,
p. 45. Grifos nossos). Popularmente, cabra é
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um termo utilizado até os dias atuais em
diferentes partes do Nordeste brasileiro como
forma de se referir a figura masculina, o cabra
macho. Todavia, o substantivo também é
utilizado, em menor escala, para se referir a
pessoas mesticas que apresentam tragos
fisicos contrastantes dessa mesticagem, como
pele e olhos claros, e cabelos claros e crespos;
por terem caracteristicas de negros e/ou
indigenas, mesmo tendo a pele clara, ndo sao
considerados brancos. Ao ter um Cabra como
protagonista, o romance evidencia a
diversidade de nossa gente, trazendo a cena
um personagem muito caracteristico do
interior do nosso pais, mas, até entdo, distante
das representacbes de nossa producao
literaria. Ao assumir esse personagem como
figura genuina de nosso sertdo, a narrativa de
Ramos (2021) se inscreve na lista das obras do
modernismo que ressignificam a historia do
Brasil, através do desrecalque, em uma
elaboracdo artistica onde “nossas deficiéncias,
supostas ou reais, sdo reinterpretadas como
superioridades” (CANDIDO, 20064, p. 127).

Outro desrecalque que a obra promove é em
relacio a linguagem. Em Vidas Secas, o
regionalismo linguistico ndo é restrito apenas
as falas dos personagens, inscreve-se também
na voz do narrador, que fala como se estivesse
se dirigindo diretamente a um publico
entendedor daquela variedade linguistica:
“Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano
reconhecia-se inferior. Por isso desconfiava
que os outros mangavam dele” (RAMOS, 2021,
p. 147. Grifo nosso). A palavra mangavam, que
em parte do Nordeste brasileiro tem o mesmo
sentido que o ato de ridicularizar alguém, pode
ter diferentes significados, dependendo de em
qual parte do pais seja pronunciada, obrigando
os leitores ao esforco de procurar entender
suas conotag¢des dentro do particularismo da
lingua falada pelos personagens - ficticios e

reais - de um Brasil com o qual nao estdo
familiarizados. Apropriando-nos do termo de
Antonio Candido, podemos pensar que existe
no romance de Ramos também o desrecalque
da lingua portuguesa falada no Brasil,
assumida em sua forma popular, com suas
variacgoes, variedades e riquissimas
contribuicdes para a nossa cultura, assumindo
a lingua da nossa gente, com orgulho, sem
recalque, sem esconder nossas imperfeicoes. O
Modernismo tem, assim, um papel decisivo
para as nossas letras, pois “inaugura um novo
momento na dialética do wuniversal e do
particular, inscrevendo-se neste com forga e
até arrogancia, por meio de armas tomadas a
principio do arsenal daquele” (CANDIDO,
200643, 126).

No ensaio intitulado Cinquenta anos de Vidas
Secas, presente no livro Ficgdo e Confissdo, é
interessante observar como o préprio Antonio
Candido (2006b), ressalta que o romance em
questdo nao pode ser classificado apenas como
regionalista, sendo uma poderosa ilustra¢do da
dialética do universal e do particular em nossa
literatura. Partilhando das opinides de Lucia
Miguel Pereira, o critico destaca que, ao dar
énfase aos dramas internos dos personagens,
retratando o sofrimento e a humanidade dos
que vivem em condicdo de opressao,
representando uma realidade honesta a partir
de aspectos particulares, Graciliano Ramos
consegue alcancar o nivel da universalidade.

Esta concepcdao dialoga com as ideias de
Chiappini (1995), evidenciando a dialética que
encontra no particular a mais pura forma de
expressdo do universal, elevando o romance do
beco ao belo. Ha nessas reflexdes uma relacao
de concordancia também com as afirmagdes de
Aradjo (2008): ¢é através dos aspectos
regionais que a narrativa evidencia o que o
Brasil tem de mais auténtico, o brasileirismo, a
afirmacdo de uma consciéncia local, crucial no
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processo de formac¢do de nossa identidade e
nossa autonomia literaria.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A leitura critica dos romances O sertanejo,
Luzia-Homem e Vidas Secas, revela trés formas
de aparicdo do regionalismo na literatura
brasileira, cada uma delas com caracteristicas
préoprias e distintas, dialogando com a
realidade histoérica da época de sua publicagao
e com as caracteristicas dos movimentos aos
quais pertenciam, confirmando a
heterogeneidade da tendéncia aludida por
Chiappini (1995).

Fruto de uma producao literaria que buscava
sua afirmacdo e independéncia em relacao as
produgdes europeia, O Sertanejo de Alencar
(2013) apresenta aspectos particularistas de
nosso pais de forma idealizada, imprimindo-
lhes um tom de grandiosidade e auto-
afirmacdo de nacional, com paisagens
pitorescas e um herdi idealizado representado
na figura do vaqueiro, verdadeiros motivos de
orgulho do pais. O romance tem como um de
seus principais méritos, a exemplo das
producdes regionais de sua época, a
introducdo, em nossas obras literarias, de
temas, espagos, variedades linguisticas e
personagens  diferentes daqueles dos
romances urbanos, revelando um Brasil de
dentro, completamente novo e desconhecido
até mesmo por parte de sua propria populagao.

Em Luzia-Homem, de Domingos Olimpio
(2014), o Regionalismo se (re)configura sob a
6tica do movimento Naturalista. Operando

como uma espécie de reacdo ao Romantismo,
segundo a andlise de Galvao (2000), esse tipo
de romance apresenta-se através de uma
descricdo desapaixonada dos fatos. Deste
modo, as paisagens pitorescas, que tanto
orgulhavam os escritores romanticos, dao
lugar a paisagem de um sertido castigado e
castigante, esquecido pelas autoridades, fruto
de uma realidade irremediavel e do qual
existem poucos ou nenhum motivo para
orgulhar-se. Os destinos dos personagens sdo
tracados por fatores bioldgicos, geograficos e
sociais, dos quais ndo ha como fugir.

Seguindo o carater de denuncia presente em
Luzia-Homem, mas afastando-se do fatalismo
determinista do naturalismo, e ja muito
distante do sertdo pitoresco de Alencar, Vidas
Secas apresenta um territorio sem localizacdo
especifica, no interior nordestino, no qual
pessoas, animais e vegetacdo lutam por suas
sobrevivéncias. O romance reelabora a
representacdo do Sertdo nordestino, expondo
e problematizando questdes como a
naturalizagdo da exploragdo da classe
trabalhadora e do abuso de poder das
autoridades. Fortemente marcado por
questdes politico-ideolégicas que ganharam
forca no Brasil com o surgimento da sociedade
capitalista, o romance de 30 encontra
inspiracdo nos dramas populares que afetavam
o pais a época, inaugurando um novo tipo de
her6i nacional: aquele que é heréi pelo simples
fato de conseguir sobreviver diante da
realidade na qual esta inserido.

O Regionalismo, nessa obra, funciona como
estratégia para que o autor possa, através do
recorte da realidade social de uma
determinada regido, abordar questdes gerais
que afligiam o pais e uma infinidade de pessoas
acerca das transformagdes sociais e das
relacoes de poder vigentes, alcancando, pela
via do particularismo, o patamar da
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universalidade, conforme analisado por
Candido (2006b). Os aspectos regionais atuam
ainda, segundo Candido (2006a), de modo a
promover o desrecalque do localismo,
assumindo o Brasil como um pais fortemente
marcado pela miscigenacdo e com uma grande
variedade de individuos, costumes e formas de
falar.

A seu modo, cada uma das obras analisadas
ilustra um tipo de representacdo regionalista
que mergulha no particular para tentar
expressar o que o Brasil tem de mais genuino,
servindo também como contraponto as
producdes centradas nos problemas urbanos,
nao deixando duvidas acerca da importancia
do Regionalismo enquanto tendéncia literaria
para o processo de formagdo da Literatura
Brasileira.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo trazer a
discussdo o que foi silenciado no que tange a
literatura de autoria feminina produzida em Mato
Grosso do Sul, tendo por corpora textos produzidos
por trés autoras desse lugar geografico. Dois
aspectos imbricam-se, a saber: a violéncia e a
memoria que confluem nas obras de Raquel
Naveira, Aglay Trindade,Tania Souza e Gleycielli
Nonato, cujos textos selecionados nos apresentam
uma visdo da historiografia constituinte do estado
de Mato Grosso do Sul, a partir da memoéria da
Guerra do Paraguai/Grande Guerra na literatura de
Mato Grosso do Sul, focando nas obras das
escritoras Aglay Trindade Nantes, Tania Souza e
Gleycielli Nonato.. A Guerra do Paraguai é discutida
como um evento constituinte do territério sul-
mato-grossense, influenciando a identidade
regional. As obras das autoras selecionadas
exploram as intersecgdes entre violéncia e
memoria, dando voz a perspectivas diversas sobre
o conflito. Gleycielli Nonato retrata o impacto da
guerra na comunidade de Vila Pequena, enquanto
Tania Souza apresenta os traumas de um soldado
brasileiro desertor. Aglay Trindade Nantes aborda
a opressdo contra os brasileiros que fugiam da
guerra, destacando as consequéncias psicologicas
da violéncia. Essas obras contribuem para recontar
e ressignificar a memoria coletiva da guerra,
proporcionando novas perspectivas sobre o
passado histérico da regido. Através dessas
narrativas, as autoras revisitam a histéria regional
e exploram os traumas e as injusticas da guerra,
expondo uma dor coletiva muitas vezes
negligenciada.

Palavras-chave: violéncia; memoria; literatura
sul-mato-grossense.

ABSTRACT: This work aims to bring to discussion
what has been silenced regarding female-authored
literature produced in Mato Grosso do Sul, focusing
on texts produced by three authors from this
geographical location. Two intertwined aspects are
at play: violence and memory, which converge in
the works of Raquel Naveira, Aglay Trindade, Tania
Souza, and Gleycielli Nonato, whose selected texts
provide us with a view of the historiography
constituting the state of Mato Grosso do Sul,

stemming from the memory of the Paraguayan
War/Grand War in the literature of Mato Grosso do
Sul, focusing on the works of the writers Aglay
Trindade Nantes, Tania Souza, and Gleycielli
Nonato. The Paraguayan War is discussed as a
constituent event of the Mato Grosso do Sul
territory, influencing regional identity. The works
of the selected authors explore the intersections
between violence and memory, giving voice to
diverse perspectives on the conflict. Gleycielli
Nonato portrays the impact of the war on the
community of Vila Pequena, while Tania Souza
presents the traumas of a deserter Brazilian soldier.
Aglay Trindade Nantes addresses the oppression
against Brazilians fleeing from the war, highlighting
the psychological consequences of violence. These
works contribute to retelling and resignifying the
collective memory of the war, providing new
perspectives on the region's historical past.
Through these narratives, the authors revisit
regional history and explore the traumas and
injustices of the war, exposing a collective pain
often neglected.

Keywords: violence; memory; Mato Grosso do Sul
literature.

1 INTRODUCAO

Este trabalho nasce a partir de reflexdes sobre
a escrita de mulheres em Mato Grosso do Sul. A
pesquisa tem como objetivo realizar um breve
mapeamento das escritoras do Estado.
Inicialmente, deparamo-nos com a dificuldade
em identificar um nuUmero significativo de
autoras presentes nas obras de referéncia
sobre a literatura do Estado, especialmente
aquelas produzidas por Pontes (1982), Rosa e
Xavier (2011), Sena e Pelegrini (2014).

Apesar do reduzido numero de escritoras
mencionadas em obras de referéncia, como
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Historia da literatura sul-mato-grossense
(1982), de autoria de José Couto Vieira Pontes,
e A literatura sul-mato-grossense na otica
de seus construtores (2011), escrita por
Maria da Gloria de Sa Rosa e Albana Xavier, a

producdo  literaria do estado tem
experimentado crescimento significativo. Esse
avanco € atribuido, em parte, a influéncia das
redes sociais, a realizacdo de concursos
literarios, a formacdo de coletivos literarios e
as leis de incentivo estatal, que tém facilitado o
desenvolvimento da producdo literaria na
regido. Destacamos ainda que a autopublicagao
é o principal meio de divulgagdo editorial
utilizado por essas mulheres, muitas vezes
realizada por meio do autofinanciamento, sem
o apoio de uma editora tradicional. Segundo a
escritora inglesa Virginia Woolf (2014) para
uma mulher que desejasse escrever ficcao,
seria necessario possuir dinheiro e um espacgo
préprio. como ainda destacado por Woolf em
sua obra Um teto todo seu

¢ impensavel que qualquer mulher nos dias de
Shakespeare tivesse tido o dom de Shakespeare.
Porque um génio como o de Shakespeare nao
surgia entre pessoas trabalhadoras, sem
educacao formal, servis (..). Ndo surge hoje
entre as classes trabalhadoras (Woolf,) 2014, p.
72-73).

As escritoras em MS sao trabalhadoras,
primordialmente professoras como é caso de
duas das escritoras que abordaremos. No caso
dessas escritoras, o dinheiro ndo se limitaria
apenas a sua subsisténcia, mas também seria
necessario para viabilizar a publicacdo de suas
obras, buscando assim alcangar relevancia e
consisténcia no cendrio literdrio.  Outra
situagdo com a qual nos deparamos é a
escassez de producdo literaria indigena em um
estado que, segundo dados do Censo de 2022,
possui a terceira maior populagdo indigena do

Brasil. Apds pesquisas em bibliotecas publicas
do estado, resultados de editais de fomentos,
divulgacdo de eventos e redes sociais,
constatamos que até 2023 apenas uma
escritora indigena foi publicada em MS com
obra inteira e editada, Gleycielli Nonato, autora
que sera apresentada neste trabalho.

Em meio a tais dificuldades de acesso para
encontrar as obras dessas mulheres, nos
vemos dependentes de conseguir contato
direto com as autoras, de localizar a obra em
bibliotecas publicas ou escolares e, as vezes, de
buscar nas poucas livrarias existentes no
estado. Mesmo com legislagio em vigor na
capital Campo Grande, que obrigue as poucas
livrarias da cidade a venderem os livros de
autores regionais, o trabalho para entrar em
contato com essas escritoras torna-se
herctleo, como é ressaltado no prefacio da
segunda edi¢cdo do livro de Aglay Trindade
Nantes, em que seus prefaciadores Lucia Salsa
Corréa e Valmir Batista Corréa descrevem que
a obra nasceu da persisténcia da escritora
diante dos poucos recursos para publicacdo,
em que “ A producdo artesanal e a tiragem
reduzida demonstraram as dificuldades de
uma escritora iniciante (..), o grosso dos
escritores ainda arca com o 6nus da publicacao
de sua produgdo literaria” (Nantes, 2010, p.11).
Trazer essas autoras para a cena,
especialmente no ambito académico, é romper
com um silenciamento historicamente
imposto, no qual os meios de reproducao
contribuem para perpetuar essa condicdo.
Conforme Perrot (2005, p. 10) afirma: "este
siléncio imposto pela ordem simbdlica nao é
somente o siléncio da fala, mas também o da
expressao gestual ou escrita". Cabe destacar
que na histéria da literatura sul-mato-
grossense, algumas mulheres sdo lembradas
como simbolos, como é o caso da personagem
ficcional Inocéncia, cujo romance escrito por
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Taunay com o mesmo nome é considerado uma
representacdo regional, e a personagem real
Senhorinha Barbosa Lopes, que foi retratada
de um romance homdénimo escrito por Samuel
Medeiros. Sdo duas personagens femininas de
destaque, no entanto, foram criadas e
concebidas ficcionalmente por escritores do
sexo masculino. Deste modo, a escolha das
autoras foi intencional, visando retirar essas
mulheres do silenciamento e, possivelmente,
ampliar o alcance de suas vozes para além das
fronteiras do estado, uma regiao
frequentemente considerada "fora do eixo",
por ndo fazer parte do eixo sul-sudeste em que
se proliferam editoras e a critica literaria
especializada. Ainda hoje, sdo poucas
producdes literarias de MS a serem
apresentadas e terem destaque no cendrio
nacional, além das obras de Manoel de Barros,
o escritor mais conhecido de MS. Ao
analisarmos os textos das autoras
selecionadas, identificamos um aspecto
relevante em suas obras: a abordagem da
Guerra do Paraguai, um episédio que marcou
indelevelmente a formagdao do MS. Em nosso
corpus deste trabalho, examinaremos textos
produzidos a partir desse contexto geografico.
Os textos selecionados de Aglay Trindade
Nantes, Tania Souza e Gleycielli Nonato
oferecem wuma visdo da historiografia
constituinte de Mato Grosso do Sul, explorando
as interseccdes entre violéncia e memoria.

2 A GUERRA COMO UM
CONSTITUINTE DE UM TERRITORIO

FATOR

Mato Grosso do Sul é um dos estados mais
recentes do territério brasileiro, completando

46 anos de existéncia em 2023. Apesar de sua
histéria e discussdes sobre identidade e
formacgdo parecerem recentes, a regido sul do
antigo Mato Grosso tem uma histéria marcada
pela violéncia em disputas territoriais.
Portanto, trazer a memodria a guerra e a
violéncia que ela representou é essencial para
compreender a histéria do estado,
especialmente  porque esse  episddio
contribuiu para moldar os contornos
territoriais atuais. A Guerra do Paraguai,
conhecida por diversas denominag¢des como
Guerra da Triplice Alianga, Guerra Grande,
Guerra Platina, Grande Guerra e Guerra Guasu
(Squinelo, 2014), reflete as diferentes
ideologias pretendidas por aqueles que a
nomearam. Como observa Mota (1995, p. 224),
"A Guerra do Paraguai, ou a Guerra da Triplice
Alianga, ou mais propriamente a Guerra contra
o Paraguai, marca indelevelmente a Histdria
Contemporanea da América Latina". O conflito
teve inicio em 1864 e apenas chegou ao fim em
marc¢o de 1870. Foi o maior conflito externo
latino-americano em termos de mobilizagdo e
perdas humanas, bem como em seu impacto
politico e financeiro. O embate entre a Triplice
Alianga, composta pelo Brasil, Argentina e
Uruguai, e o Paraguai, representou um divisor
de aguas na historia desses paises. Este
episodio histérico ainda mantém sua
relevancia no imaginario e na memoria de
Mato Grosso do Sul, evidenciada pela presenca
constante em musicas, livros e eventos. Tais
manifestacdes variam desde a exaltacdo dos
feitos até criticas contemporaneas ao conflito.

A historiografia brasileira sobre a guerra
reflete o contexto histérico de seus autores e
passou por diferentes fases, incluindo a
patridtica, a revisionista e a neorrevisionista.
Apesar das mudangas ao longo do tempo, a
visdo predominante nos livros didaticos tendia
a retratar o Brasil de forma heroica e o
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Paraguai de maneira pejorativa, conforme
apontado por Squinelo (2017) em sua
pesquisa sobre a produgdo historiografica que
influenciou a elaboragdo dessas obras
didaticas na drea curricular de histéria que
seriam utilizadas por alunos do ensino
fundamental. Essa perspectiva moldou a visao
de toda uma geragdo de brasileiros em relacao
a Guerra do Paraguai.

Muitos dos cidadaos brasileiros aprenderam
seguindo essa linha de reflexdo a idolatrar a
Patria a qual pertenciam como também os
heréis que figuravam em seu pantedo nacional;
no contexto da Guerra aprenderam idolatrar
Duque de Caxias, Conde d’Eu, D. Pedro II, entre
indmeros outros que se relacionam ao conflito
guarani; em contrapartida foram ensinados a
criar certo tipo de rancor em relacdo aos
governantes paraguaios, e o que é mais grave,
um determinado tipo de preconceito em relagao
a tudo que se referia e se refere a nagdo
paraguaia. Cabe ressaltar que parte desse
preconceito é mantido até os dias atuais
(Squinelo, 2017, p. 21).

Uma obra classica sobre a Guerra do Paraguai
é Retirada da Laguna, escrita por Visconde de
Taunay, um jornalista enviado pelo Império
brasileiro para relatar o conflito, cuja
perspectiva reflete predominantemente o
ponto de vista brasileiro. José do Couto Pontes
(1982), ao analisar essa obra e considerar o
evento como o mais significativo em termos
territoriais, destaca a escolha do género textual
adotado por Taunay para narrar a guerra,
fazendo uma analogia a epopeia da "Odisseia".
Ao pensar nas tipologias dos géneros literarios,
Hegel divide-os em poesia épica, dramatica e
lirica, destacando que a poesia épica possui a
violéncia como um elemento constitutivo
(Ginzburg, 2012). Pontes ressalta em sua
Historia da literatura sul-mato-grossense que
ndo nenhum escritor nascido em Mato Grosso

“soube aproveitar essa oportunidade rara de
escrever uma obra de ficcdo tendo por base a
Guerra do Paraguai”. (Pontes, 1982, p.75), no
entanto, é importante notar que esta obra
remonta aos primoérdios da fundagdo do
Estado de MS, e décadas depois surgiram
escritoras que abordaram a Guerra do
Paraguai em suas literaturas. Entre essas
autoras, destacam-se Nantes, Nonato e Souza

3 AS MEMORIAS DA GUERRA E A VIOLENCIA
NA PRODUCAO LITERARIAS DAS
ESCRITORAS

A Literatura na América Latina transcende os
relatos da histdria oficial ao (re)contar eventos
muitas vezes apagados da memoria coletiva de
um povo, como € o caso da Guerra do Paraguai.
Essa reflexao incide sobre a propria memdria
cultural, conforme descrito por Regine Robin
(1995, apud Bernd, 2018), que observa as
narrativas de vida ou grupos que foram
compelidos ao siléncio, a repressdo e ao
esquecimento, escapando aos registros
hegemonicos e as tentativas de apagar esses
vestigios que interferem na construgdo
identitaria nacional. Alvez e André (2014)
corroboram esse discurso ao refletir sobre a
expressao "'memorias da guerra":

Ao pensar a expressdo “memdrias de guerra”,
estabelecemos associagdo mais imediata com a
memoria coletiva, e ndo com a individual. Em
linhas gerais, as memdrias da guerra dizem
respeito as memorias de um grupo ou nagdo: a
depender do contexto serdo ressaltados feitos
heroéicos, valores e vitdrias (é lugar comum a

expressdo “guerra é contada por aqueles que
venceram”), ou, no extremo oposto, as
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devastacdes, dores e traumas causadas pelo
conflito” (Alves; André, 2014, p. 421).

Nesse trecho, delineamos dois paralelos
importantes para nossa reflexdo: o primeiro
diz respeito a memoria e sua transmissao,
conceitos que, conforme Bernd (2018), estao
intimamente associados, uma vez que o
processo de rememoracdo encontra sentido na
transmissdo. Como destacado por Bernd
(2018, p. 27, grifo nosso), a transmissdo “pode
se realizar através das narrativas que uma
pessoa confia a outra, que uma geracao liga a
outra, que um escritor transforma em fic¢ao
ou que um historiador transforma em
Histéria". Dessa forma, a memoria e a
transmissdo dependem intrinsecamente uma
da outra para existirem. Outro ponto a ser
refletido diz respeito a violéncia, cuja base, nas
guerras, reside na disputa pelo poder, como
aponta Arendt (2022). De fato, conforme a
pensadora, a violéncia é instrumental e requer
uma justificativa para o fim almejado. Segundo
ela, a forma definitiva do poder é a violéncia.

Pellegrini (2018) ainda define a violéncia como
constitutiva da sociedade brasileira:

E inegavel que a violéncia, por qualquer angulo
que se olhe, surge como constitutiva da cultura
brasileira, como um elemento fundador a partir
do qual se organiza a préopria ordem social e,
como consequéncia, a experiéncia criativa e a
expressdo simbolica, alids como acontece com a
maior parte das culturas de extracao colonial.
Nesse sentido, a histdria brasileira, transposta
em temas literarios, comporta uma violéncia de
multiplos matizes, tons e semitons, que pode ser
encontrada assim desde as origens, tanto em

prosa quanto em poesia: a conquista, a
ocupacdo, a colonizacdo, o aniquilamento dos
indios, a escraviddao, as lutas pela
independéncia, a formacgdo das cidades e dos
latifindios, os processos de industrializacdo, o
imperialismo, as ditaduras” (Pellegrini, 2018, p.
134).

Em uma sociedade cuja propria historiografia
fundadora é marcada pela violéncia e pelo
silenciamento de grupos como indigenas,
mulheres e negros, como € o caso da sociedade
brasileira, o silenciamento dos migrantes
paraguaios no pds-guerra sera outra marca
discursiva dessa memdria. Nessas construgdes
de memoria, os "herdis" siao os militares,
conforme definido por Mota (1995) em seus
estudos sobre lugares de memdria:

Os lugares da memoria sdo bem-delineados, e a
sugerem que na histéria dos vencedores, nas
ruas de suas cidades, s6 ha espaco para nomes
como Cerro Cora, Paisandu, Hhumaita,
Riachuelo e os nem sempre bem-preparados
Voluntarios da Patria. Nomes sonoros, muitos
indigenas, mas que curiosamente ndo permitem
enxergar o substrato guarani que animava um
exército de 64.000 homens. A historia desses
siléncios precisa ser escrita, e revisitada a
historiografia oficial que inundou os manuais do
império e também os republicanos (Mota, 1995,
p. 247).

Esses lugares de memoria sao revisitados nas
obras de nossas autoras como é o caso de
Gleycielli Nonato?l, no conto selecionado de seu
livro Vila Pequena: causos, contos e lorotas.

1 Gleycielli Nonato é indigena da etnia Guatd-Pantanal/MS, ativista social e cultural, natural de Coxim Mato Grosso do Sul.
Escritora, radialista, produtora cultural e atriz. Académica de Licenciatura em Letras e Literatura na UFMS/CPCX. Membro
da Academia de Letras do Brasil, seccional Coxim-MS, ocupando a catedra n® 11. Autora dos livros india do Rio (poemas,
producdo independente, 2013), Vila Pequena: causos, contos e lorotas (folclore\ficcao, editora LIFE, 2017). (Fonte:

https://ruidomanifesto.org/cinco-poemas-de-gleycielli-nonato)
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Gleycielli é indigena da etnia Guat6? e a Unica
escritora declaradamente indigena a ter a obra
publicada até o ano de 2023. Ressaltamos o
fato dela ser Guatd, uma etnia que teve sua
populacdo reduzida durante a prépria Guerra
do Paraguai. O conto "Monte Criminoso",
presente na se¢do "Causos", narra a histdria de
um soldado paraguaio que, fugindo da guerra,
chega a cidade de Vila Pequena. Durante o dia,
ele se esconde em um morro, e a noite desce
até a cidade para participar das festas. Com a
chegada das tropas brasileiras, ele foge. O
morro é entdo nomeado como "do Criminoso”,
tornando-se um lugar de memdria para os
habitantes de Vila Pequena.:

Certo dia o soldado acordou e olhou de cima do
mirante e avistou as tropas chegarem a Vila.
Encheu seu cantil de agua, pegou suas coisas e
se enfiou mato adentro fugindo; as tropas
brasileiras chegaram amedrontando os
moradores da pacata vila:

- Os paraguaios sdo inimigos, sdo perigosos,
traidores e assassinos.

Colocaram tanto medo que algumas criancas
cresceram ouvindo seus pais dizerem que nao
podiam ir naquela direcdo, que ali é o morro do
criminoso o corrego é do criminoso, a estrada é
do criminoso [...] (Nonato, 2017, p. 34).

A visdo construida dos paraguaios como
inimigos representa uma estratégia de
violéncia simbdlica contra um grupo
especifico. Essa construcdo de memoria tende
a vilanizar o inimigo e seus espacos,
perpetuando uma narrativa que justifica a
dominacdo e a exclusdo. Nesse contexto, a
literatura desempenha um papel fundamental

ao ativar essa memoria de forma artistica,
estimulando os individuos a refletirem sobre
os processos de lembrar e esquecer, conforme
aponta Assman (2011). A representacdo da
violéncia pela literatura é "necessariamente
uma representacdo e ndo uma descricao,
mostrando-se, por esséncia, da ordem da
ficcdo. E por essa via enfim, que violéncia e
literatura se acham tdo intimamente ligadas"
(Leenhardt, 1990, p. 15, grifos nossos). Os
lugares de memoéria na literatura sao
retomados por Aglay Trindade Nantes em sua
Unica obra Morro Azul. Como ja dito, a disputa
da Guerra deu os matizes territoriais do atual
territorio de Mato Grosso do Sul,

Os morros sdo locais de disputas e refugios
como em o conto “Morro do Criminoso” de
Gleycielli Nonato. Morro Azul relata a invasao
dos paraguaios no interior do Mato Grosso do
Sul, mais especificamente na regido de
Miranda, relatando histérias de vida de
mulheres da regido que tinham como objetivo
resguardar a familia e amigos em volta, nesse
contexto do conflito bélico, moradores do
estado (ainda Mato Grosso) se viram forcados
a deixar suas terras, migrando para o Morro
Azul, localizado as margens do rio Aquidauana.

Em "Morro Azul", Aglay Trindade Nantes
apresenta entre seus personagens, Nha
Gervasia, uma paraguaia que vivia ha muitos
anos em Miranda e, numa visao aparentemente
ingénua, ndo acreditava nos possiveis horrores
que teriam sido promovidos pelos soldados
paraguaios:

2 Os indigenas Guatds, ou indios canoeiros, residem no Pantanal em Mato Grosso do Sul, Mato Grosso e Bolivia. Foram
considerados extintos pelo SPI (Servigo de protecio ao ndio) em 1970, quando missionarios indigenas encontraram
membros da etnia vivendo na periferia da cidade de Corumba (MS) e desde entdo comegou-se um trabalho para
demarcacdo de territério. Muito da dispersdo deve-se a ter suas terras espoliadas para criacdo de gado por nao indios.
Também conhecidos por serem festeiros, tem a viola de cocho considerada o seu modo de fazer como patrimonio

imaterial brasileiro.
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Ela vivia hd muitos anos em Miranda, ali s6 tinha
comadres e amigas. Ela poderia convencé-los
dessa verdade. Depois que os soldados
provassem sua famosa chipa, veriam que ela
tinha razdo. E ndo haveria mais guerra. (Nantes,
2010, p.37)

Ha a predominancia no texto, da visdo heroica
dos brasileiros em fuga, os momentos de
sobrevivéncia, alimentacdo e perigos da
geografia  desconhecida. Gervasia sera
lembrada novamente no texto, ja no cenario do
fim da guerra:

Comentavam penalizadas o que acontecera com
Gervasia. Apesar dos tantos maridos que a
paraguaia tivera, as mulheres gostavam dela.
Gervasia era alegre e prestativa, sempre pronta
a ajuda-las numa doenca, numa festa, quando o
servico doméstico aumentava. [..] Gervasia
chegava como se estivesse fazendo uma visita,
“s6 dando uma passadinha” - dizia; e ia ficando.
Conversando e rindo, ia lavando as panelas,
esfregando as roupas, varrendo a casa. Por isso
as mulheres, ao voltar a vila, iriam ajuda-la,
dando-lhe apoio, amizade e principalmente
condic¢des para criar os filhos, que eram muitos
(Nantes, 2010, p. 38)

Nesse trecho, a personagem € representada
pejorativamente, ainda que tivesse
reconhecido, “a tropa paraguaia a quem
pretendera receber como amiga, a maltratara
demais, zombara dela, apesar de devorar as
trés fornadas de chipa que fazia por dia”
(Nantes, 2010, p.45). Reconhecendo agora

seus patricios como os brasileiros, a
personagem, apesar de “tantos maridos”, era
uma mulher prestativa e que valia ao grupo de
mulheres brasileiras prestar solidariedade,
pelos seus servicos prestados junto a
comunidade, como alguém que poderia ser
incluida no grupo, ainda que na visdao de
Gervasia essa amizade ja existia quanto
“comadres e amigas”.

A violéncia que faz que alguém abdique de sua
nacionalidade da lugar ao remorso a favor o
povo paraguaio como vemos no texto de Tania
Souza3, escritora de Bela Vista, em seu conto
"Eles vieram com o amanhecer”, apresenta
essa visao dos soldados brasileiros desertores,
consumidos pelo remorso, ja nos dias finais do
conflito. Aqui, o heroismo da lugar aos
sentimentos de medo, traumas e memorias
recentes:

Ah, a guerra! E o poder do seu chamado. Fiz do
poncho a minha arma e prote¢ao. Pensava
talvez que fosse uma ilusdo, ainda assim,
agarrava-me a escuriddo protetora. Naquela
ultima viagem, perdemos mais companheiros a
cada ataque e, quando a noite chegava, mais um
desertava até que, por fim, apenas eu e quatro
feridos chegamos ao forte de Bela Vista. Parece
que vagamos por muito tempo. Solano Lopez ja
havia perecido, mas eu sabia que a guerra nao
havia acabado. Chamaram-nos de loucos.
Doentes da guerra. Desertores. E por algum
tempo, temi que estivessem com a razao, desejei
que estivessem com a razao (Souza, 2020, s/p,
grifo nosso).

3 TAnia Souza é natural de Bela Vista (MS), é professora, poeta e escreve literatura para infincia, contos que passeiam pelo
insdlito, ficcdo cientifica e realismo fantastico. Participa do coletivo Mulherio das Letras, do Coletivo Tarja Preta e dos
grupos de leitura Vortice Literario e Leia Mulheres. Produziu o curta de animacdo A bruxinha com roteiro adaptado do e-
book Era uma vez, ambos realizados com o apoio da Lei Aldir Blanc. O curta explora os possiveis caminhos do medo e o
poder transformador da arte e da imaginagdo. Foi uma das vencedoras do Prémio Ipé de Literatura 2021 com o livro A
encantada. Publicou os livros Fabulario de Estrelas (contos) Entre as rendas dos ossos e outros sonhos desabitados
(poesia), De(s)amores e outras ternurinhas (poesia), Estranhas Delicadezas (contos), Microficcbes e outras
fantasmagorias poéticas (contos) e na literatura para infancia, os livros Um gato no jardim e Bichinhos da horta.
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A violéncia da Guerra transborda no texto e
desvia o olhar do inimigo e volta-se aos
traumas e angustias de um soldado
desconhecido que, consumido pelo remorso,
tenta explicar por que se tornou um desertor.
As angustias relacionadas a Guerra da Triplice
Alianga, um fato extremamente importante na
formacao histérica e social de Mato Grosso do
Sul, surgem na narrativa epistolar de forma
que busca aproximar o leitor das
perversidades da guerra apresentadas por
esse personagem corroido pelas dores da
batalha, subvertendo assim a narrativa tipica
dos vencedores.

Mas nada, nada me prepararia para a batalha
de Acosta Nu. (...)

Os gritos. As suplicas. E as espadas... Acosta
Nu nio deveria ter acontecido, caro amigo, e
jamais seremos perdoados por isso. (...)

Enquanto guerreavamos, o cheiro da morte
empesteara os ares como nunca dantes aquelas
terras viram. A fome de sangue, a dor dos que
matavam e morriam sem saber o porqueé. Ali, no
fervor putrido da batalha, o ar espalhava o odor
da carne queimada das mades e dos
sobreviventes, ali, em meio ao vapor e as dores
da luta, conheci o inferno. O reino do maligno
estava entre nés. (....)

Ainda ontem, despertei de um pesadelo
sombrio, mas acordar ndo significa estar livre.
Sob as sombras da noite, aqueles olhos vagam
em meu quarto, e mesmo acordado, ainda posso
ouvir os lamentos e o som dos sabres caindo
sobre pescocos infantes. (....) (Souza, 2020, s/p).

A formacdo do Estado brasileiro teve como
alicerce a violéncia e principalmente, nos
territorios fronteiricos, se tornou marcante
devido as herancgas da guerra. Tania Souza nos
apresenta ndo um soldado comemorando a
vitébria e sim um soldado brasileiro

transtornado, indeciso em afirmar se seriam
reais ou alucinacdes os fatos narrados nessa
carta. Dar espaco a violéncia vivenciada nessas
terras, suas marcas e injusticas seria uma
forma de expor uma dor coletiva nem sempre
a tona.

Essa mesma violéncia aparece no texto de
Nantes (2010) sob a ética do vitorioso, do
brasileiro que, na luta diaria tenta sobreviver
longe de casa, longe da guerra, mas ainda
assim, é alcangado por ela; enquanto Tania
Souza apresenta o paraguaio como vitima e
denuncia a violéncia exacerbada de Acosta Nu,
centralizando a narrativa nos relatos do
soldado desertor, Aglay Trindade Nantes
mostra a opressdo contra os brasileiros que
fugiam da guerra. Nesse cenario, os paraguaios
sdo descritos de uma forma mais brutalizada,
aproximando-se da tentativa de construir um
inimigo também no texto literario, o que no
texto de Nonato é alguém que se tentou rotular
como criminoso, mas deixou lembrancas na
memoria local: “O soldado paraguaio deixou
em Vila Pequena um morro, um cérrego, uma
estrada, dois filhos e uma arpa, e é claro, uma
vontade de dan¢ar um baile” (Nonato, 2017, p.
34).

Os trés textos imbricam-se no espaco da
narrativa, no cenario de violéncia e na
proximidade com o final da guerra ao expor os
conflitos diversos na comunidade local,
anteriormente relagdes comuns em espagos
fronteiricos. A memoria coletiva reconstitui
esse fato histérico em que novos tons e visdes
sdo ou nao postas junto ao leitor
ressignificando inimigos e herdis pela
ficcionalizacdo desse episodio ainda ndo tao
contado da historia do Brasil.
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4 CONSIDERACOES

Muito do que se conheceu da histéria da
Guerra da Triplice Alianga, Guerra do Paraguai,
Grande Guerra, Guerra da Triplice entente,
ressaltando que a nomeacao é algo simbdlico e
subjetivo de acordo com o ponto de quem
conta histdria, foi o que nos foi contado em
registros de guerra e na célebre obra de
Visconde de Taunay, “A retirada da Laguna”,
mas a guerra no imaginario é transbordada
pela literatura através dessa memadria coletiva
que é revisitada, rearranjada, reconstituida.
Deste modo, novas perspectivas sdo criadas
pelos sujeitos-autores, dentro desse locus
regional.

Como afirma Polesso (2010, p. 129) “Se a
regionalidade na literatura é uma metonimia
da realidade, a perspectiva cultural do sujeito-
escritor é fator fundamental de seu processo
de escrita”, afinal para que essa
verossimilhanga na vivéncia da guerra
revisitada se dé, é condicionante que se
conheca, ainda mais pela memoria popular e
seus traumas ainda existentes.

As trés autoras escolhidas: Tania Souza, Aglay
Trindade Nantes e Gleycielli Nonato, nascidas
nesse sul de Mato Grosso e descendentes dessa
memoria coletiva da guerra, recriam e refletem
sobre essa memdria presente na formacdo do
Estado de Mato Grosso do Sul, em que cabe a
ficcdo gerar/criar documentos que fundarao a
memoria social local.
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RESUMO: Neste trabalho, buscamos, por meio da
obra da escritora e poeta indigena Gleycielli
Nonato, explorar novas faces do regional nas
entrelinhas de dois de seus textos, sendo o
primeiro um poema, e o segundo um conto/causo.
Trazemos para a discussdo da regionalidade os

conceitos de  espistemologias outras e
desobediéncia espitemoldgica, bem como os de
fronteiras geograficas e exterioridades
representadas na literatura sul-mato-grossense.
Partimos do pressuposto de que a literatura de
autoria feminina, indigena e coxinense parte de
uma localidade subalterna do poder e do saber e de
corpos e conhecimentos que salvaguardam
historias locais.

Palavras-chave: regionalismo; poesia e prosa;
pensamento decolonial.

ABSTRACT: In this work, we seek to explore new
aspects of regionalism through the writings of
indigenous writer and poet Gleycielli Nonato. We
analyze two of her texts, a poem and a short
story/anecdote, in order to discuss the concepts of
other  epistemologies and epistemological
disobedience, as well as geographical borders and
externalities represented in the literature of Mato
Grosso do Sul. Our starting point is the assumption
that literature authored by women, indigenous
individuals, and from Coxinense arises from a
subaltern locality of power and knowledge, and
from bodies and knowledge that safeguard local
stories.

Keywords: regionalism; poetry and prose;
decolonial thought.

1 INTRODUCAO

O Regionalismo literario brasileiro expressa-se
por meio de uma tendéncia integrada na
grande virada romantica, direcionando a
tematica das obras para a concretude e a
particularidade de personagens e locais
delineados e delimitados em suas tradigdes,
costumes e modos de subsisténcia. As diversas
faces do que hoje chamamos de literatura
regionalista construiram-se em uma resposta
moderna as pretensdes universalistas da
tradicdo classica. No Brasil, a vertente se
delineia no ambito do romantismo por meio do
qual ndo apenas consolida-se, mas também
projeta-se adiante em realizagdes pos-
romanticas, atravessando o século XX até
alcangar o inicio do XXI.

Com o status de questdo e programa, o
regionalismo aparece ja no século XIX. Olaia e
Julio! (1830) é o primeiro romance
folhetinesco da literatura brasileira a se ter
noticia, sendo também considerado obra
inaugural da tradicdo regionalista por aqui, ja
que situa a a¢do nas provincias do Norte e
valoriza tracos definidores da paisagem e do
lugar, com meng¢des ndo menos relevantes a
seca ao sertao.

A partir do século XX, haja vista as
manifestacdes literarias regionalistas nos
escritores do XIX, como José de Alencar e
Franklin Tavora - apenas para citarmos
exemplos -, as principais historias literarias:
Nelson Werneck Sodré, Afrdnio Coutinho e
Licia Miguel Pereira, reservam parte

1O texto de Olaia e Julio ou A periquita: novela nacional pode ser encontrado hoje em edigio e notas de José Américo Miranda

e Norma Leles Amaral Pereira.
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especifica para o assunto. Contudo, em dado
momento

[...] os estudos literarios, com base na primeira
distingdo filos6fica entre os conceitos de
universal e particular interpretada em chave
axioldgica, passaram a evitar a classificacdo
como regionalistas de obras e autores
criticamente valorizados, no pressuposto de que
o termo, por seu contetildo semantico, a medida
que exaltaria o particular em detrimento do
universal, implicaria em incontornavel
depreciacdo dos objetos a que viesse a aplicar-
se. (SALES E SOUZA, 2013, p.8)

Muitos escritores, portanto, comegam a repelir
o rotulo regionalista, embora suas obras
contenham extratos claramente regionais. E no
minimo curioso como um termo, a principio
meramente descritivo, conjura um juizo
negativo tdo prontamente assimilado ao
mesmo tempo em que, resiste, embora a pecha
de velha praga, décadas a fio como um dos
filoes da literatura brasileira mais praticados,
ainda. Ora, esta relagio dudbia com o
regionalismo numa espécie de “entre tapas e
beijos” - para lembrar uma can¢dao popular-
por si s6 é elemento motivador para
empreender ndo s6 um retorno as obras sob o
epiteto, como também verificar em que medida
hd permanéncia regionalista nas obras
produzidas em nossa literatura na atualidade.

Outrossim, cabe, hoje, falar em regionalismos,
visto que com o desenvolvimento capitalista
houve mudanga significativa na face rural do
mundo  agrario. As relagbes  entre
campo/cidade foram sofrendo uma
dialetizacao com o advento das tecnologias.

Hoje, a relagdo capital/cidade do interior, esta
ultima ainda herdeira de um mundo rural, mas
também assimiladora de processos urbanos das
capitais; a relacdo capital /periferia, onde,
usualmente, se instala o homem expulso do
campo que passa a conviver com as mazelas das
grandes cidades; ligados a esses os temas da
migracdo, exilio, desenraizamento, violéncia,
sexualidade, angustias da existéncia etc. das
cidades grandes assimiladas pelas cidades
interioranas e pelas periferias; os modos de
vida, gostos e costumes modificados etc. - todas
sdo relagdbes que ndo permitem mais a
percep¢do do regionalismo como um mundo
rural oposto a uma cidade urbanizada.
(VICENTINI, 2015, p.218).

A prépria nogdo do que seja regionalismo, pois,
se vé implicada numa perspectiva que pode
incorporar novos sentidos. Ao que parece, a
percep¢do de um regionalismo ligado ao
sertdo, ao sertanejo ou a figura do caipira nao
basta para dar conta do escopo de obras que
podem ser lidas enquanto herdeiras da
tradicdo regionalista. Tais obras - podemos
apontar como exemplo o estudo de Tania
Pellegrini (2004) sobre a revitalizacdo do
regionalismo em Miltom Hatoum? - trazem em
seu bojo elementos regionalistas ora explicitos,
ora implicitos em que a divisdo campo/cidade
ndo parece ser um dado de maior relevancia,
antes, como aponta Chiappini (1995), revelam
a regionalidade como um momento estrutural
do texto:

0 espaco regional criado literariamente aponta,
como portador de simbolos (que €é), para um
mundo histérico-social e uma regidao geografica
existente. Na obra regionalista, a regido existe
como regionalidade e esta é o resultado da
determinacdao de um espago como regiao ou

2 Para Pellegrini (2004 p. 134-135) a obra de Hatoum utiliza-se do género regionalista de maneira a fazé-lo funcionar como
descoberta do pais, s6 que ao invés de exaltar o pitoresco da fala e do gesto ou tratar o homem como mais um elemento do
exotico, trabalha de forma esteticamente elaborada com a observacgdo e a memoria.
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provincia ao mesmo tempo vivido e subjetivo.
(1995, p.15).

Como um espaco vivido, a regionalidade passa
para o campo subjetivo em que as
peculiaridades regionalistas, antes tidas como
tracos definidores como a cor local e o
exotismo sdo esmaecidas. Em outras palavras,
a superficialidade e a externalidade
descritivas: espaco, usos e costumes estdo
contidas, num processo de internalizacao, nos
personagens e na estoria narrada. O duplo
local versus universal ja ndo encontra eco nesse
tipo de regionalismo como forma de
categorizacdo da obra, porque a regido
internalizada conduz ao universal por meio de
um viés particular. “Esbogcada assim, a
regionalidade passa a ser um dos valores da
criacdo da singularidade dos personagens, do
enredo, da linguagem etc. e, portanto, da fatura
daboa literatura.” (VICENTINI, 2015, p. 219).0
regionalismo, entdo, torna-se um adjetivo
atribuido a obras em que a regionalidade
exerce uma funcdo significativa, reunindo sob
suas peculiaridades personagens, espaco,
enredo, e sobretudo oportunizando a abertura
desses elementos para a propiciacio de
reflexdes de maior alcance, tanto dos fatores
internos relativos a composicdo estrutural da
obra, como das imbricag¢des sociais e culturais.

Nesse sentido, propomos uma leitura possivel
da prosa de autoria feminina da artista
indigena Gleycielli Nonato em India do rio:
poesias (2012) e Vila pequena: Contos, Causos e
Lorotas (2017). A partir do trabalho de
Gleycielli, ribeirinha das margens do Rio
Taquari, pantaneira do Pantanal dos Payaguas,
indigena da etnia Guatd, sugerimos uma
abordagem com vistas numa despoética do
regional. Trazemos para o debate da
regionalidade autores que discutem a
decolonialidade sob a perspectiva da

desobediéncia epistemoldgica e as
epistemologias do Sul: uma leitura que
evidencia, ao invés de universalidade ou cor
local, a sensibilidade de mundo do
autor/narrador. Queremos juntar a nossa
reflexdo alguns conceitos relacionados ao
envolvimento fisico/emocional, ou seja, do
corpo com suas emogdes e sentimentos, nas
lutas sociais de sujeitos habitantes de
fronteiras e lugares subalternos do ser e do
saber.

A maneira poés-moderna de conceber o
aprendizado de conceitos e sua aplicabilidade
carrega consigo o problema da subalternidade,
ja que, como detentora do saber cientifico e
humanistico, desde sempre, a epistemologia
moderna impds seus métodos e vereditos
sobre o que é verdadeiro ou falso aos paises e
povos subalternos. Na esteira de Santos (2010)
em Epistemologias do Sul queremos
compreender a necessidade de um didlogo que
parta do lado de c3, para o lado de 13, isto €, da
perspectiva de quem habita a fronteira.

Santos (2010) em sua introdu¢do ao livro
Epistemologias do Sul, argumenta
contrariamente a pretensdo da epistemologia
moderna de ser a Unica possivel. Santos pde
um machado a raiz do “Eu” cartesiano quando
inicia seu texto referindo-se a esfera social ao
especular a génese da producio do
conhecimento. Para ele o conhecimento se
produz ou reproduz a partir das experiéncias
sociais. Essa produciao do conhecimento
pressupde uma ou vdrias epistemologias.
Longe de condenar a ciéncia moderna, que
segundo Santos ndo foi um mal incondicional,
mas também nao foi um bem incondicional, o
que se busca é a conscientizacdo de que a
epistemologia legitimou a ciéncia moderna por
meio de um aparato institucional, e foi esse
aparato o que tornou mais dificil o didlogo
entre a ciéncia e os outros saberes. A partir

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 71-82
DOi: 10.61389/revell.v2i38.8497




dessa reflexdo inicial, o autor constata que a
epistemologia dominante se assenta numa
dupla diferenca: a diferenga do mundo cultural
cristdo ocidental por um lado, e a diferenga
politica do colonialismo, capitalismo por outro.

O colonialismo, para além de todas as
dominacdes por que é conhecido, foi também
uma dominagdo epistemoldgica, uma relagdo
extremamente desigual de saber-poder que
conduziu a supressao de muitas formas de saber
préprias dos povos e nagdes colonizados,
relegando muitos outros saberes para um
espaco de subalternidade. (SANTOS, 2010, p. 7)

Podemos entdo, entender que a reivindicagao
de uma pretensio de universalidade
epistemoldgica, so foi possivel pela imposicao
da forca do colonialismo sobre os povos
subalternos. Essa imposi¢ao, por sua vez, veio
a suprimir as praticas de conhecimento
contrarias aos interesses de seus agentes. A
essa supressdo ndo sO de conhecimentos
outros, mas das vidas portadoras dessas
experiéncias e memorias, Santos vai chamar de
epistemicidio.

O epistemicidio, portanto, seria, para retomar
uma metafora poética de Gleycielli Nonato em
India do rio (2012), o que torna em cinzas a
gente “queimada em latifiindio, como cana que
jd ndo é mais doce” (n.p). O que era doce nesses
povos, e caro para eles, tornou-se em carvao e
cinzas quando sob o pretexto da missao
colonizadora procurou-se homogeneizar o
mundo, obliterar as diferencas culturais, com
isso  desperdicando-se, @ queimando a
diversidade epistemoldgica, politica e cultural
do mundo (Santos, 2010).

A epistemologia dominante, também chamada
por Santos (2010), de pensamento abissal, esta
fundamentada numa divisdo invisivel entre as

formas de conhecimento que sdao produto do
pensamento moderno e as formas de
conhecimento que ndo o sdo. Nessa divisao
ocorre o abismo, pois as epistemologias outras
estdo do lado oposto da linha diviséria, nesse
lado elas desaparecem no abismo, pois ndo sao
levadas em conta e sdo tidas mesmo como
inexistentes. Uma caracteristica fundamental
do pensamento abissal é a impossibilidade
desse pensamento coexistir com outras formas
de ser, fazer e viver. O pensamento abissal s6 é
possivel quando se faz primordial e unico
diante das possibilidades invisiveis das
epistemologias outras.

Colocar o pensamento descolonial ao lado do
regionalismo literario é oportuno, pois de
acordo com que dissemos anteriormente sobre
esse fildo literdrio e as mudangas pelas quais
vém passando, a reflexdo sobre a colonialidade
e a valorizacdo dos locais fronteirigos com suas
epistemologias tém a contribuir para ampliar a
discussdo em torno do regional, apontando
para novas perspectivas de compreensao dessa
estética literaria, como veremos a seguir.

2 CORPO: UMA REGIAO POSSIVEL

0 pequeno livro India do rio (2012) apresenta
um conjunto de poemas reunidos sob o a
tematica do exilio indigena da etnia Guato,
mais especificamente, partindo da experiéncia
biogeografica e étnica da poetisa coxinense
Gleycielli Nonato. Em Fogo, lemos a metafora
do corpo indigena corrompido com o coragdo
paradoxalmente renovado
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Fogo

Se corrompeu o corpo
E libertou a alma;
Entdo amadureceu

O coracao.

(NONATO, 2012, n.p)

O poema fala do corpo. Um corpo que s6 apos
corromper-se liberta a alma. Tomada no
sentido denotativo, a palavra corrupg¢ao
significa deterioragdo, declinio fisico, processo
que o corpo, o fruto, ou algum material sofre
com a passagem do tempo. O fruto ao
amadurecer encontra-se num processo de
corrupgdo, deterioragdo, que com o passar do
tempo passa para o estagio de apodrecimento,
no caso do corpo, para putrefacdo. Até esse
ponto o leitor é levado a entender a corrupg¢ao
do corpo como sindnimo da morte, porque
depois da morte ocorre o processo mistico,
(talvez mitico) de libertagdo da alma, como se
o corpo fosse sua prisdo. Mas o verso seguinte
alude ao coracdo, 6rgao vital para o corpo, e diz
“Entdo amadureceu o coragdo”. Esse verso da
nova dimensao interpretativa ao poema. A
corrupg¢do ndo é morte, mas processo de vida.

O corpo corrompe-se, ndo ao morrer, mas a
passagem do tempo em espagos marcados por
lutas, conflitos e resisténcia, que leva a cada dia
a proximidade com a morte. A corrupgao € tida
como processo de maturacdo. A luta corrompe,
leva a maturacdo, a experiéncia. O fogo, do
titulo, prova, o fogo purifica e transforma. O
titulo corrobora para o significado da
corrupcdo do corpo, tomada como algo
positivo. A alma sé ganha liberdade a medida
que o corpo se corrompe pela luta, pela
dificuldade dos embates e pela resisténcia a
opressao sofrida. A alma est4 livre desde que o
corpo empreenda essa luta, nao ficando
alienado e indiferente a ela. O coragao
amadurece, também envelhece nesse processo,

mas é a luta que garante a liberdade da alma,
que propicia o sentir-pensar inscrito nas lutas
sociais. Estabelece-se metaforicamente o que
Santos (2018) chama de Corazonar, termo que
conceitua no texto Corpos, conhecimento e
corazonar ao tratar da corporificacdo do
conhecimento e de sua implicacdo nas lutas
empreendidas pelos corpos fisicos que o
detém.

A regido ndo se inscreve apenas no territorio
habitado, mas é o proéprio corpo. Por meio do
corpo que é também espaco interior e exterior
se ressignifica a regionalidade ndo apenas
geografica, mas literaria. Um corpo que escreve
€ uma regido que se deixa entrever em seu
fazer literario e estético ao mesmo tempo em
que todos os corpos em todos os tempos sao
locais e, também, universais, pois
compartilham de semelhangas em sua
constituicdo  biolégica. Ao lermos a
sensibilidade dos corpos é possivel dizer,
entdo, que o local e o universal se coadunam e
nao representam mais um problema quando
vistos sob essa perspectiva na transcriacdo
literaria da regionalidade.

Santos (2018) fala de trés corpos, antes de
tudo, porém salienta o conhecimento como
pertencente a casa do corpo fisico, presente em
todas as dimensoes da atividade intelectual,
pois dele surgem as narrativas, sendo o préprio
corpo considerado uma ur-narrativa, ou, para
usar um termo nosso, uma supra-narrativa que
faz surgir e engloba todas as demais narrativas
derivadas. Diferente de como o corpo é
concebido pelas epistemologias no Norte, que
consideram o sujeito sobretudo pela episteme,
sendo este ndo empirico, para as
epistemologias do Sul o conhecimento
corporizado manifesta-se em corpos Vivos,
esses corpos sdao os que lutam contra a
opressdo, ora sofrendo com a derrota, ora
exultando com a vitdria.
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Os trés corpos, sejam eles individuais ou
coletivos, se articulam em diferentes estagios
ou momentos dentro da perspectiva das lutas
sociais contra a opressdo da sociedade injusta
em que vivem. Sdo esses, corpos moribundos,
corpos sofredores e corpos jubilosos “Esses
corpos explicam as principais condensag¢ées do
impacto de relagdes sociais perversas sobre
corpos racializados, sexualizados e
mercantilizados” (SANTOS, 2018, p. 139).

O corpo moribundo é aquele que por meio do
martirio vé seu fim provisorio na luta, mas que
continua vivo por meio de outros corpos que
empreendem essa luta. O martirio é um
conhecimento corporizado que pode chegar a
extincdo do corpo, mas que nao possui
qualquer ideia de autodestruicdo, deixando um
legado memoravel para as vidas que o
celebram relembrando e reivindicando a
heranca de suas agdes. O corpo sofredor é o
corpo que sobrevive e persevera na luta, seja
pelo sofrimento injusto causado pela opressao,
ou pelo sofrimento autoimposto como ato de
resisténcia com vistas ao fim do sofrimento
injusto. O corpo jubiloso é aquele que nos
intervalos da luta se regozija com o prazer, as
festas, a danga, o canto, o erotismo, tudo em
celebracdo da alegria do corpo. As lutas sociais
ndo sdo apenas morte e sofrimento, mas
sobretudo alegria e jubilo com as vitorias.

Um dos motivos que fazem com que esses
corpos perseverem na luta contra as
desigualdades, as injusticas, a violéncia e o
sofrimento é o sentimento de intimidade
humana que compartilham, a resiliéncia
humana é expressa no corazonar. Quando a
razdo-argumento para as lutas implica em
risco existencial ha que se ter emogdes, afetos
e sentimentos envolvidos para que esse
sofrimento resulte em resisténcia na luta, sem
0s quais, ndo ¢é possivel equacionar
luta/sofrimento versus esperanca/vitéria. “O

aquecimento da razdo é o processo através do
qual as ideias e os conceitos continuam a
despertar emoc¢des motivadoras (..) que
reforcam a determinacdo de lutar” (SANTOS,
2018, p.150).

Corazonar, portanto, é um conceito que diz
respeito ao aquecimento da razdo pelas
emoc¢Oes, ou seja, dar coracdo a razdo,
sentimento aos argumentos, a fim de que
ganhem forca para a luta continua contra a
opressdo. Corazonar significa se colocar no
lugar do outro, ndo como um mero expectador
misericordioso, mas como alguém que
experimenta em sua propria carne o
sofrimento e infortinio injustos como se
fossem propriamente seus.

Tanto o conceito de corazonar quanto o
conceito de “suficiéncias intimas” trazidos ao
texto por Santos, surgem das lutas dos povos
indigenas e afrodescendentes da América
Latina. Suficiéncias intimas é traduzido por
Santiago Arboleda (ARBOLEDA, 2002, p. 417
apud SANTOS, 2018, p. 152) em seu estudo dos
povos afrodescendentes da Colémbia. O termo
se refere aos motivos intrinsecos da memoria
coletiva, de sentidos acumulados que
produzem uma determinacdo intimamente
inabalavel contra inimigos aparentemente
inexpugnaveis. Pode ser compreendido como
um conjunto de recursos, uma reserva de
sentidos a que se pode recorrer dando forma a
uma forga social e cultural da memoéria
coletiva.

A razdao corazonada e fortalecida pelas
suficiéncias intimas sustentam o corpo que se
“corrompe” (no sentido do poema Fogo)
fazendo com que se amadureca o coragdo. Um
coracdo maduro pertencera a um CcoOrpo
corrompido pelo tempo, talvez moribundo ou
sofredor, mas também jubiloso na esperanca
da vitdria, e nas conquistas alcangadas.
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Essa forma de ler a poética regionalista aponta
para sentidos que ndo se restringem ao espacgo
fisico, as paisagens pitorescas, aos costumes e
tradicdes descritos ou metaforizados na
poesia. Demostramos, portanto, que a poesia
de génese local germina e brota desse chao,
mas nao se limita a ele, antes abre-se para
sentidos outros enriquecendo a literatura sob
a égide do regional.

3 REGIAO DE FRONTEIRA: ALIADOS EM
TEMPOS DE GUERRA

Em algum lugar no meio das serras, com uma
estrada de terra comprida, um rio que corre
para baixo. L4 tem (..) um povo que gosta de
festa (...). Fica longe do barulho, mas bem perto
do paraiso. Talvez logo depois do fim do mundo,
ou no come¢o de outro mundo. Tem boteco,
pracinha, cachaga boa, baile aos sabados e missa
aos domingos. Tem Axé e tem Amém.

Tem festa pra santo com fartura na vizinhanga.
E tem um lugar pra vocé e, pra que quiser chegar.
Porque todo toco rodado que desce o rio e para
na curva, se aconchega no barranco. Se aduba...
Se germina... E brota. (NONATO, 2017, p. 19)

O texto é a introducgdo do livro Vila Pequena:
Causos, Contos e Lorotas (2017) de Gleycielli
Nonato, nele a autora reconta as estorias
populares que povoam o imaginario da regiao
as margens do Taquari. O préprio titulo do
texto, Onde Fica Vila Pequena?, nos remete
diretamente a necessidade de uma coordenada
geografica, no entanto ao ler o texto por inteiro,
em nenhum momento essa indica¢do precisa
nos é apontada. Paira a pergunta... onde mesmo
fica Vila Pequena? A imprecisdo aqui da

coordenada geografica é proposital e o leitor
precisa seguir as pistas, os indicios do poeta
para encontrar esse lugar.

Primeiro, sabemos que o lugar fica “no meio
das serras, com uma estrada de terra
comprida, um rio que corre para baixo”, um
lugar longe da agitacdao dos grandes centros,
perto mesmo do paraiso, e a indicacdo que
mais se destaca, a meu ver, é quando o
narrador diz que o lugar pode estar situado no
fim do mundo ou em outro mundo. Ali as
pessoas gostam de festa e compartilham de
uma série de ritos e costumes diversos, bem
como de religides diferentes. O lugar esta
aberto para quem quiser ali viver, e a descri¢cao
acaba num desfecho poético “Porque todo toco
rodado que desce o rio e para na curva, se
aconchega no barranco. Se aduba.. Se
germina.. E brota” (p. 19) Esse excerto
descritivo de Vila pequena me faz pensar que
esse lugar seja fronteirico. Vila pequena é um
lugar de fronteira, lugar onde gentes de
diferentes costumes comungam, lugar que
mais parece ser outro mundo, pois tem sua
prépria forma de conceber a vida que destoa
da logica da modernidade. Vila Pequena esta
na curva, na margem ou no barranco, e a vida
das pessoas que ali chegam como um toco
rodado na curva de um rio, se aconchega, se
aduba se germina e brota.

O excerto ilustra poeticamente o que podemos
entender por lugar, ou mesmo, pensamento de
fronteira, um espaco que ndo é passivel de
defini¢des restritas e que nao se confunde com
limites territoriais. A propoésito da condicao
fronteirica e para retrata-la incorporo ao texto
um causo ocorrido em Vila Pequena

Nos tempos da Guerra Brasil e Paraguai, a
pequena Vila, ao contrario das demais cidades e
vilarejos, tocava a vida num sossego sabia.
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O caso é que era um povo tdo matuto, tdo
tranquilo que ouviam ao longe que havia uma
guerra, mas longe...Bem longe...

Na tranquilidade tremenda de um povo
ribeirinho, apareceu por 14 um soldado
forasteiro, vestido de farda falando arrastado
guarani. Para o povo daquela Vila isso era
corriqueiro, pois ji estavam acostumados a
viver juntos aos vizinhos paraguaios; eram
todos amigos, todos festeiros. O forasteiro
precisava de ajuda, estava machucado, com
fome; fugia da tal guerra. O pessoal da Vila o
acolheu, ninguém estava de mal com o Paraguai,
como eu falei, faziam festas juntos, e festas das
boas.

Deram abrigo, 4gua boa, comida farta, vestes e
ervas para as suas feridas. E por ali ele ficou.
Com o passar do tempo chegou a noticia de que
as tropas do Brasil estavam indo para Vila
Pequena atrds de um fugitivo de guerra, um
inimigo do Brasil. E que a populagdo da Vila
estava traindo a todos acolhendo aquele
criminoso. A noticia chegou a Vila, como
ninguém ali queria saber de confusdo pediram
para o soldado paraguaio se esconder na mata.
Ele correu para um monte, onde do alto havia
uma pedra e desta pedra podia-se ter uma visao
privilegiada da pequena Vila, sem falar que nos
pés do morro corria um riacho de agua doce e
fresca. O tempo foi passando e nada das tropas
brasileiras, o soldado descia do morro em dia de
festa para tocar arpa nos bailes da Vila, todos
gostavam, ninguém ligava para a tal guerra.
Certo dia o soldado acordou e olhou de cima do
mirante e avistou as tropas chegarem a Vila.
Encheu seu cantil de agua, pegou suas coisas e
se enfiou mato adentro fugindo; as tropas
brasileiras chegaram amedrontando os
moradores da pacata Vila:

- Os paraguaios sdo inimigos, sdo perigosos,
traidores e assassinos.

Colocaram tanto medo que algumas criangas
cresceram ouvindo seus pais dizerem que ali é o
morro do criminoso, o cérrego é do criminoso, a
estrada é do criminoso. E apesar dele ter
sumido, o soldado paraguaio deixou em Vila
Pequena um morro, um cérrego, uma estrada,

dois filhos e uma arpa, e é claro, uma vontade de
dangar um baile.

0 Morro do Criminoso (NONATO, 2017, p. 33-
34).

Vila Pequena é um lugar ficticio que faz
referéncia direta a cidade de Coxim no estado
de Mato Grosso do Sul. Na introducao, a autora
esclarece “Esta Vila ja ndo é mais o mesmo
Vilarejo de muitas histérias, mas carrega a
esséncia de sua propria histéria pulsando no
coragdo de seu povo”. (NONATO, 2017, p. 13).
Ela também conta de onde surgiram as
histérias que povoam as pdaginas do livro: dos
botequins a beira do rio, cheirando a pinga e
suor, onde homens baforavam seus cigarros
contando histérias, causos e lorotas. Era para
esses lugares que ela escapava, mesmo
contrariando a vontade dos avos, 1a Gleycielli
ouvia as histérias, fumava cigarros com os
homens e compartilhava dos mesmos
problemas “entre doses e tragos, histérias de
um povo que trabalha duro para sorrir no final
do dia” (NONATO, 2017, p. 14).

No causo O Morro do Criminoso temos uma
histéria de alianga em meio a uma guerra
travada entre dois paises, Brasil e Paraguai.
Essa histoéria, verdadeira ou lendaria deixou na
Vila Pequena marcas territoriais. Quem vem a
cidade de Coxim pode ir ver de perto o riacho
do criminoso, ou 0 morro do criminoso. Quem
estuda ou trabalha nos campi da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, UFMS ou do
Instituto Federal de Mato Grosso do Sul, IFMS,
passa diariamente pelo riacho do criminoso,
hoje bastante pequeno e minguado, e vé bem
de pertinho o morro do criminoso, podendo
subi-lo pelas escadarias de que hoje dispoe.
Talvez pouca gente saiba o motivo do nome do
riacho e do morro, mas o causo é bastante
conhecido pelos antigos e esta registrado no
livro. Eu mesma, ao passar todos os dias a
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caminho do campus do IFMS, pois é la que
trabalho como professora, me perguntava o
motivo daquele nome. Sabia que tinha alguma
relacdo com a guerra do Paraguai, mas nao
sabia qual. Até que me deparei com o causo no
livro de Gleycielli e pude satisfazer minha
curiosidade.

A histéria fala de aliancas, aliados em tempos
de guerra. A guerra era um evento distante
para o povo de Vila Pequena que raramente
tinha a harmonia de sua rotina interrompida.
Até que um dia surge um forasteiro, um
soldado paraguaio, um inimigo do Brasil, e o
povo de Vila Pequena ndo se assusta, mas
abriga aquele homem, dando-lhe comida,
pouso, afinal os paraguaios eram seus amigos e
vizinhos. Aos poucos a alianca entre a
comunidade da vila e o homem estrangeiro vai
se solidificando numa troca de gestos intimos,
partilham da comida e da agua boa e até curam
suas feridas com ervas, fazem festas juntos, e o
paraguaio toca sua arpa, partilhando de sua
cultura com esse povo.

No conto temos uma expressao ilustrativa de
como as aliancas se formam, e os aliados, que
antes poderiam ser tomados como ameagas ou
inimigos, podem se entranhar na vida da
fronteira envolvendo a comunidade ao mesmo
tempo em que sdo envolvidos por ela, aliando-
se em seus costumes, maneiras e gestos,
construindo, a0 mesmo tempo em que sao
construidos pelo outro.

0 povo de Vila Pequena ndo via motivo para
rechacar o homem, pois ele era apenas isso, um
homem, um semelhante, um igual. Nao o viam
como um forasteiro inimigo, muito menos
como um criminoso, mas o sentiram como um
igual, alguém que como eles mesmos fugia de
uma situacdo de guerra, buscando sossego e
vida comum.

Salvaguardadas as particularidades teoricas, e
propondo uma figuratividade talvez reduzida,
temos aqui uma imagem do que Pessanha
(2018) vai chamar de aliado hospitaleiro em
seu livro Recusa do ndo-lugar. O aliado
hospitaleiro é aquele que numa relacao dual
permite que o outro o devore, que tome para si
0 que é seu, sem qualquer conotagdo de roubo,
ou apropriacao, antes na intencdo de se fazer
parte do outro, de sua constituicao.

E o que é um aliado hospitaleiro? Aliado
hospitaleiro é aquele que permite ser devorado,
canibalizado e criado pelo outro polo no duo
bipolar. O aliado hospitaleiro permite a
confusdo no trafego de gestos e todo tipo de
mergulho extatico na area surreal da
intercorporeidade. Aliado hospitaleiro é aquele
que proibe o uso do termo objeto para designa-
lo e que ndo vé plagio e roubo por parte de se
em-frente. (PESSANHA, 2018, p. 71).

Assim quando o estrangeiro se imbrica nas
relacoes e gestos dos moradores da vila ele nao
é rejeitado e expulso por células de defesa
imunologica, como o faz o corpo diante de um
virus ou bactéria, mas é aceito e incorporado
como parte desse corpo primeiro, mesmo que
dele tire a energia necessaria a sua propria
subsisténcia (agua, comida, espago) nao é visto
como um parasita, mas como um adendo que
agora também é corpo, pois ele agora ¢é
também um morador de Vila Pequena, é
alguém que como os proprios moradores do
lugar reconhece no trafego de gestos o valor de
estar alienado da guerra sangrenta, vivendo
naquela comunidade, mesmo que isso nao lhe
garanta nada além da subsisténcia.

Embora ndo haja um sentido de canibalizacao
no texto de Nonato, hd a incorporagdao de
gestos. E o “Ser-um-no-outro”, um dois em um
uma relacdo que ndo conhece a dicotomia
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sujeito-objeto da modernidade, antes o que ha
é sujeito-sujeito, ndo individuos, mas dividuos
que habitam o mesmo espa¢o nutrindo-se
mutuamente num espac¢o intimo reconhecido
por ambos.

Esse espaco intimo criado leva o povo de Vila
Pequena aresistir diante da ameaca das tropas.
O povo ndo teme ser tido como traidor e
ninguém entrega o forasteiro para o inimigo,
que agora é representado pelas tropas de seu
préprio pais, o Brasil. O inimigo nao é aquele
que chegou e se apropriou dos gestos e dos
costumes, mas é aquele que quer separar o
aliado hospitaleiro do organismo vivo que esta
abrigado nesse corpo. A razdo corazonada
aparece no acordo tacito do povo em nao
entregar seu semelhante, pedindo que se
esconda na mata, contudo o homem desce o
morro para festejar com o povo que ndo se
preocupa com o destino da guerra, pois eles
mesmos travam suas batalhas diarias na
fronteiriga Vila Pequena.

O envolvimento fisico e emocional, ndo se
separa da razdo que motiva as lutas, ao mesmo
tempo em que ndo deve subestima-las ou
sobrepuja-las, ndo pode alienar-se a elas, pois
do mesmo corpo que provém a razao, provém
a emoc¢ao. Sao os sentimentos e emog¢oes que
para além da razdo-argumento nos motivam a
acdo, principalmente quando essa acao
envolve riscos, quando é preciso mais do que
um motivo racional para empreender a agao.

Numa comunidade, as memorias do
sofrimento estampadas nos retratos antigos
dos avés, nas histérias compartilhadas,
historias de opressdo, perseguicdo, luta e
indignacdo sdo o que mantém a chama dos
sentimentos, emogdes e afetos acesa para que
a luta continue, para que os corpos nao se
prostrem em resignacao, mas permanecam de
pé, apesar das dores. E as aliancas que se

estabelecem nas comunidades fronteiricas no
entremeio de conhecimentos e praticas
subalternas sdo formas de criar resisténcia e
subsisténcia mutuas, ndo ha apropriacao
ilegitima, mas troca consentida de afetos, de
comida, de gestos, de agua, de espago e de teto.
Os aliados sao hospitaleiros, hospedam e
permitem serem hospedados para que a vida
naquele lugar seja possivel e sustentavel.

O texto termina num tom melancoélico e
nostalgico. 0 medo embutido, pelas tropas
(pelo “inimigo”), nas gerac¢des futuras aparece
em forma da nomeacdo dos espagos. Agora,
Vila Pequena fica marcada pela estéria de um
criminoso, que para o préprio povo do local
ndo era nada mais do que um amigo, um igual.
E como as negatividades sao tdo mais faceis de
incutir e serem propagadas pela memoria das
geracdes, até hoje aqueles espacos (o riacho e
0 morro) sao assim chamados, mas pouca
gente sabe que o criminoso era mais amigo do
povo daquela Vila do que muitos de seus
compatriotas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dessa leitura, procuramos evidenciar
aspectos da obra da poetisa coxinense,
Gleycielle Nonato, que tocam ndo apenas na
regionalidade de seu fazer poético, mas que
ampliam a reflexdo acerca da existéncia e
resisténcia das memorias dos habitantes de
lugares pequenos, de fronteiras muitas vezes
indistintas e menosprezadas, pela logica
globalizante do conhecimento/sensibilidade.
Cremos que ler obras produzidas em uma
regido, emergentes da cultura local tém sido
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um exercicio entusiasmante ao pesquisador
que se dedica a esse trabalho, revelando, na
maior parte das vezes, grata surpresa.

E sempre temerdrio falar sobre regionalismo
em literatura. H4 ainda quem o considere
tacanho, menor, seja porque sé o veja sob a
perspectiva romantica ou pré-moderna, seja
porque ndo experimente a boa literatura que
tem nascido sob o signo da regionalidade. Tais
manifesta¢des vém reivindicando um lugar de
diferenca e fazem coro as forgas contrarias as
tendéncias universalizantes e destrutivas da
globalizacdo. De uma ou de outra forma, os
regionalismos estdo ai, vivos, saudaveis e
mandam recuerdos.
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RESUMO: O objetivo principal desse trabalho é
analisar o romance Pedra Canga (1987), de Tereza
Albues, analisando como o regionalismo é
apresentado na obra através das memdrias da
escritora e dos moradores de Pedra Canga, cidade
situada no interior do Mato Grosso. Além disso,
examina-se a relacdo das personagens com seu
espaco onde vivem, observando a representacao
dos costumes dessa populagdo, dentro da estrutura
formal da narrativa. Pode-se inferir, portanto, que a
obra estabelece um didlogo com tematicas e
imagens da tendéncia regionalista, colaborando
assim para as transformacgdes que essa corrente
tem experimentado por um longo periodo de
tempo.

Palavras-chave: Regionalismo; Novo
Regionalismo; Pedra Canga; Tereza Albues.

ABSTRACT: The main objective of this work is to
analyze the novel Pedra Canga (1987), by Tereza
Albues, analyzing how regionalism is presented in
the work through the memories of the writer and
the residents of Pedra Canga, a city located in the
interior of Mato Grosso. Furthermore, the
relationship between the characters and the space
where they live is examined, observing the
representation of the customs of this population,
within the formal structure of the narrative. It can
be inferred, therefore, that the work establishes a
dialogue with themes and images of the regionalist
trend, thus contributing to the transformations
that this current has experienced over a long
period of time.

Keywords: Regionalism; New Regionalism; Pedra
Canga; Tereza Albues.

1 A TENDENCIA REGIONALISTA

Embora a corrente regionalista se faca
presente na literatura brasileira desde o século
XIX, ainda hoje existem debates entre os
criticos literarios a respeito da qualidade
formal e estética dessa tendéncia. Diante da
necessidade de criar uma identidade nacional,
os escritores Romanticos buscaram incorporar
em suas obras elementos nao sé da populacao
primitiva, mas também da fauna e flora
brasileira, haja vista era o que parecia mais
encantar o publico europeu, por ser excéntrico
e pitoresco.

Nesse contexto, a producao literdria dessa
época, em prosa ou em verso, buscou destacar
os povos indigenas, suas crengas, Seus
costumes e sua cultura, além de enaltecer a
floresta amazonica e suas riquezas naturais e
silvestres. A maneira como o0s romanticos
organizavam suas obras foi alvo de criticas,
porque eles representavam um Brasil perfeito
e harmonico, esquecendo de mencionar os
problemas relacionados a colonizagao
europeia. Sobre esse aspecto Antonio Candido
pontuou:

A literatura se fez linguagem de celebracdo e
terno apego, favorecida pelo Romantismo, com
apoio na hipérbole e na transformacio do
exotismo em estado de alma [..] A ideia de
pratica se vinculava estreitamente a de
natureza e em parte extraia dela a sua
justificativa. Ambas conduziam a uma literatura
que compensava o atraso material e a debilidade
das instituicdes por meio da supervalorizacao
dos aspectos regionais, fazendo do exotismo
razdo de otimismo social (CANDIDO, 2000, p.
140, grifos do autor).
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O tedrico menciona em seu ensaio “Literatura
e subdesenvolvimento” que nado pretendia
condenar a ficcdo regionalista a um lugar
inferior e marginalizado, contudo, ele
tencionava fazer uma andlise da producado
literaria dos escritores brasileiros que
utilizaram desse recurso em suas narrativas.
Sobre o regionalismo na “fase da consciéncia
de pais novo”, aludindo-se ao Romantismo, o
critico atesta:

Atraso que, entretanto, no outro lado da
medalha, propde o que ha de mais peculiar na
realidade local, insinuando um regionalismo
que, ao parecer afirmacdo da identidade
nacional, pode ser na verdade um modo

by

insuspeitado de oferecer a sensibilidade
europeia o exotismo que ela desejava, como
desfastio [...] (CANDIDO, 2000, p. 155-156).

Na tentativa de solucionar essa problematica,
fase que Candido (2000) denominou
“Consciéncia do subdesenvolvimento”, os
modernistas tentaram reformular o modo
como o nacionalismo seria denotado em suas
obras. De maneira geral, a principal diferenca é
que os escritores desse periodo deixaram de
lado a forma ufanista que os romanticos
representavam o pais, buscaram, assim,
demonstrar também as mazelas que o Brasil
possuia.

Essa tendéncia foi mais acentuada na prosa
produzida na década de 1930, na segunda fase
modernista, momento em que 0s escritores
nordestinos escreviam sobre o problema da
seca e, consequentemente, da pobreza nessa
regido. Eram narrativas com grande valor
estético e que traziam para o publico
discussoes sobre uma populacdo que sofria
muito com a desigualdade social no Brasil. A
esse respeito, o critico afirma:

A consciéncia do subdesenvolvimento é
posterior a Segunda Guerra Mundial e se
manifestou claramente a partir dos anos de
1950. Mas desde o decénio de 1930 tinha havido
mudang¢a de orientacdo, sobretudo na ficcdo
regionalista, que pode ser tomada como
termémetro, dadas a sua generalidade e
persisténcia. Ela abandona, entdo, a amenidade
e curiosidade, pressentindo ou percebendo o
que havia de mascaramento no encanto
pitoresco, ou no cavalheirismo ornamental, com
que antes se abordava o homem rustico
(CANDIDO, 2000, p. 141).

Apesar de a critica literaria geralmente
vincular o regionalismo a uma corrente
obsoleta, e frequentemente percebida como
uma tendéncia marginalizada dentro do
contexto literario nacional, ele € uma tradicao
na literatura brasileira, advinda desde o século
XIX e perdurando na contemporaneidade. Para
Chappini (1995, p. 156), o regionalismo “é
eminentemente moderno e universal” e que a
presenca dele na ficcao hodierna nao deveria
causar surpresa.

Sob essa 6tica, criou-se um estigma que essas
obras possuiam um menor valor formal e
estético, visto que as narrativas regionalistas
estariam vinculadas ao espago rural, ao
homem do campo, carente de auxilio e de
atencdo. Como se fosse uma premissa de que
qualquer histéria ambientada em determinada
regido, distante dos centros urbanos e
culturais, fosse necessariamente de pior
qualidade estética e formal. “Se o local e o
provincial ndo sdo vistos como pura matéria
mas, como modo de formar, como perspectiva
sobre o mundo, a dicotomia entre local e
universal se toma falsa” (CHIAPPINI, 1995, p.
158).

Para a pesquisadora, um modo de solucionar
esse entrave, seria o suficiente distinguir as
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obras boas das mas, pois “naquelas,
necessariamente, por menor que seja a regiao,
por mais provinciana que seja a vida nela,
havera grandeza, o espaco se alargara no
mundo e o tempo finito na eternidade, porque
o beco se transfigurarda no belo e o belo
exprimird no beco (CHIAPPINI, 1995, p. 157).
Sobre a qualidade das obras da escritora mato-
grossense, a estudiosa Nelly Novaes Coelho
afirma que ela é uma

romancista de Linhagem rosiana, Tereza Albues
comunga com aquelas ou aqueles que se
entregam a criacdo de seus universos, como
“viandantes” em busca do Conhecimento.
Viandantes agarrados a Palavra, como a uma
varinha magica, capaz de desvendar o oculto por
tras das aparéncias e dar “corpo” permanente a
efemeridade das vivéncias (COELHO, 2002, p.
675).

Ainda de acordo com Chiappini (1995), o
maior erro da critica literaria é considerar que
o regionalismo seja uma tendéncia inerte. Para
a estudiosa, ele deve ser pensado como uma
tendéncia dindmica e variavel, e que ele
“evolui. E historico, enquanto atravessa e é
atravessado pela historia” (CHIAPPINI, 1995,
p. 157). Além disso, ela afirma que o principal
desafio dos escritores que fazem uso dessa
pratica “é tornar verossimil a fala do outro de
classe e de cultura para um publico citadino e
preconceituoso [...]” (CHIAPPINI, 1995, p. 157).
E, segundo uma estudiosa de Milton Hatoum,
¢ “através de sua estranheza e de seu
deslocamento, sua fic¢do abre espaco e faz com
que se oucam vozes hativas, reprimidas, as
vozes daqueles considerados como afasicos
culturais” (Cury, 2009, p. 46).

2 AUTORA E OBRA

Tereza Albues nasceu em agosto de 1936, na
cidade de Varzea Grande, no Mato Grosso. Apos
passar sua infancia e adolescéncia deslocando-
se entre pequenas cidades do interior do
estado, mudou-se para o Rio de Janeiro e
formou-se, na UFR], em Direito, Jornalismo e
Letras. Na década de 1980, a escritora fixou
residéncia nos Estados Unidos, em Sio
Francisco e Nova York, onde faleceu em
outubro de 2005. Nota-se na escrita da autora,
mesmo morando em outro pais, um aparente
interesse na pluralidade da cultura brasileira,
principalmente, pelos costumes regionais do
Mato Grosso. Percebe-se particularidades na
linguagem utilizada pelas personagens e nos
costumes representados ao longo das
narrativas. Reconhece-se também aspectos do
folclore dessa regidao, além de crencas dessas
populagdes interioranas, como no trecho
abaixo:

— Mas pelo menos a nhanha aceita um
guaranazinho? — Perguntou num tom
carinhoso. Como podia nao aceitar? Sabia que
era muito importante para Marcola e eu
também me sentiria bem mais a vontade pra
comegar o nosso papo. Era uma espécie de
ritual que nos colocaria na mesma
dimensado. Falante-ouvinte usando o mesmo
cédigo pra se chegar a um ponto esclarecedor

dos fatos (ALBUES, 2019, p. 33, grifos nossos).

E possivel perceber um certo padrio de
tematica e estilo de escrita nas obras da
escritora mato-grossense. De maneira geral, as
histérias sdo envolventes, entrelacando
situacbes reais e sobrenaturais, resgatando
memorias nao s6 de outrem, mas também da
propria escritora. As marcas regionais
permanecem constantemente presentes na

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 83-93
DOi: 10.61389 /revell.v2i38.8502




obra de Albues, como se ela, mesmo tdo longe,
estivesse rodeando seu lugar de origem: “Lado
a lado com Marcola, correnteza das aguas
cristalinas do rio Coxipé batendo nas pernas,
senti o corpo leve, sai de mim e fui caminhar na
beira do rio” (ALBUES, 2019, p. 140, grifo
nosso). Além de abordar problematicas sociais
vivenciadas por muitos, em um pais com tantas
desigualdades sociais, como o Brasil:

Frutas em abundancia. — Pra que tudo aquilo se
eles ndo vendiam, ndo davam, ndo comiam? As
frutas amadureciam, caiam no chao, apodreciam
sem serem tocadas. Uma afronta!
Especialmente tendo em conta que em Pedra
Canga a maioria das pessoas eram pobres,
com muitos filhos, o rendimento da familia mal
dando para o feijdo e arroz diario (ALBUES,
2019, p. 30, grifo nosso).

A narrativa de Pedra Canga, o primeiro
romance de Tereza Albues, concentra-se na
vida dos Vergare. Todo o enredo envolve algum
aspecto da vida dessa familia, que é a
representacdo dos grandes latifundiarios
residentes do interior do Mato Grosso. Sob essa
Otica, a ambientacdo, os didlogos e as
personagens reforcam as singularidades
desses pequenos lugarejos. Nessa perspectiva,
convém destacar que a critica literaria
“frequentemente esquece que € o0 seu espaco
(regionalista) histérico-geografico,
entranhado e vivenciado pela consciéncia das
personagens, que permite concretizar o
universal” (CHIAPPINI, 1995, p. 157).

Associado a expressdao do regionalismo,
Chiappini (1995) chama atencgao a respeito do
termo regionalidade, que é um espaco vivido e
subjetivo, como aponta, inerente a estrutura do
texto, dessa forma, o regionalismo, destaca
como 0 espago, os costumes e os habitos de
vida de wuma determinada regido se

internalizam nas personagens e no enredo,
revelando a profunda integracdo desses
elementos na histéria narrada. No prefacio de
Pedra Canga, o renomado editor Enio Silvera
faz uma reflexdo sobre o aspecto da
regionalidade na obra de Albues.

Esta claro que regional, aqui, ndo se deve tomar
em sentido meramente geografico, mas no
contexto de sua amplitude microcésmica, que a
um s6 tempo abrange as caracteristicas
materiais e humanas, culturais e psicologicas
que definem uma determinada regido ou
comunidade, bem como o comportamento
social daqueles que ali nasceram, ou a ela se
aclimataram (ALBUES, 2019, p. 13).

A partir do momento em que Tereza albues
publica Pedra Canga, em 1987, ela ndo narra a
histéria singular de Mato Grosso, mas sim a
histéria das disparidades da sociedade
brasileira. Conta, que os detentores do poder
politico e econdmico, cometeram diversas
crueldades com moradores de regidoes menos
favorecidas do pais, com a finalidade de
enriquecimento proprio. As custas da
exploracao e escravizacdo de indigenas, negros
e ribeirinhos, eles acumularam riqueza e,
consequentemente, poder: “— Mas foi criada
como escrava. Eles sempre judiaram muito
com ela, castigos e surras todo dia em cima da
pobrezinha — ressaltou Felicia” (ALBUES,
2019, p. 48).

O passado dos pedracanguenses e o presente
da personagem Tereza sdo entrelacados na
trama de Pedra Canga. E através da memoéria
dessa populacdo que a narradora-personagem
pretende escrever seu primeiro romance. “—
Ela é uma escritora e esta recolhendo dados
para escrever uma novela — voz essa que eu
jamais consegui identificar” (ALBUES, 2019, p.
58). E é também através dele, fazer dentncias
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sociais que, infelizmente, ainda acontecem em
nosso pais.

Ademais, observa-se no enredo de Pedra Canga
que a narrativa se desenvolve entorno das
praticas de crueldade, maus-tratos e
exploracdo da familia Vergare, em troca de
poder e riqueza. Apesar disso, a escritora da
voz aos pedracanguenses, aqueles que foram
oprimidos, e ndo aos Vergare, pois a intencdo
era silenciar os exploradores daquela terra e
daquele povo.

3 0 NOVO REGIONALISMO

Apés inUimeras discussdes, o conceito de
regionalismo literario ainda possui
controvérsias, e também ainda estd bem longe
de ser uma assunto superado e esquecido, pelo
contrario, ainda esta presente em muitas obras
na atualidade. Em seu artigo intitulado
“Realidade e representacdo no romance
regionalista brasileiro: tradicdao e atualidade”,
Santini (2014, p. 121) enumera dois
questionamentos  importantes sobre a
tendéncia regionalista no Brasil hodierno:

O primeiro deles é: “como pensar a presenca do
dado regional na prosa contemporanea? E o
segundo é a representacio do real, em
narrativas que tratam de “territérios extremos”,
da-se de maneira semelhante ao que definiu a
narrativa de 30 ou, em outra dire¢do, a produgado
de Jodo Guimaraes Rosa?”

Segundo Santini (2014), é relevante observar
que, desde o fim da década de 1980, no século
XX, sem insistir na oposicdo entre rural e

urbano, partindo de uma ideia exclusiva e
unicamente geografica, o cendrio do sertdo ou
de regides mais distantes do nucleo Rio de
Janeiro - Sdo Paulo, ressurge com vigor na
ficcdo. Foi exatamente nesse periodo que
Tereza Albues escreveu seus romances. Pedra
Canga, por exemplo teve sua primeira
publicacdo em 1987, pela editora Philobiblion.
Vale destacar que essa obra teve uma
publicacdo em inglés, traduzida por Clifford E.
Landers, em Los Anges, nos Estados Unidos.

Convém resgatar a ideia pontuada por
Chiappini (1995) de que € necessario
compreender como o regional suplanta o
universal, e “ver como o universal se realiza no
particular, superando-se como abstracdo na
concretude deste e permitindo a este superar-
se como concreto na genialidade daquele”
(CHIAPPINI, 1995, p. 158). Assim, em relagao
as questoes sociais levantadas em Pedra Canga,
é notério que elas ndo sdo um problema
especifico experimentado por populagdes
ribeirinhas do Mato Grosso. Como, por
exemplo, no excerto a seguir: “Afinal um tronco
comum os unia — pobreza. Vinham todos de
familia paupérrimas, mal nutridos, viviam de
barraco de adobo, muita gente, pouca comida,
nenhum conforto, muito sofrimento, nenhum
amanha” (ALBUES, 2019, p. 36). Em grandes
cidades, é bastante comum esse tipo de
situacao.

Percebe-se também a concepgao sobre o novo
regionalismo, no romance de Albues, definida
por (SCHALLHAMMER, 2005, p. 78) como
aquela em que o escritor “preserva o olhar
sobre sua regido de origem e mostra forte
interesse pela narrativizacdo épica de sua
histéria, assim como pela inclusao de
caracteristicas linguisticas especificas nas
construgdes das personagens [...]"”. Sutilmente,
Albues menciona habitos comuns da
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populacdo natural de Mato Grosso, como por
exemplo:

Naquela mesma tarde resolvi indagar da propria
Marcola. Fui encontra-la no seu casebre a beira
do rio Coxipd, de manhi cedinho, acocorada no
batente da porta, tomando guarana - um
costume local que os velhos conservavam como
religido, outros orgulhosamente chamavam
“meu vicio”. Meu av6 Zé Garbas costumava falar:
— Se eu ndo tomar o meu guarana de manh3, eu
nao sou ninguém pro resto do dia (ALBUES,
2019, p. 32, grifos nossos).

Sob esse viés, SCHALLHAMMER (2005) alerta
que um dos obstaculos relacionados a
construg¢do do novo realismo esta em combinar
o conteudo do enredo com a estrutura multipla
e complexa da narrativa. Em Pedra Canga,
Albues supera esse obstaculo com maestria. Ha
elementos que configuram um lugar tipico do
interior do Brasil, além de personagens
caricatas, como o pescador, o bébado, a
parteira, a benzedeira, a beata solteirona, o
velho sabio, o proprietario do boteco e da
venda, ha também o rio que corta a cidade, o
bar, a igreja, a praga, tudo isso para reforcar a
identidade de Pedra Canga como um povoado
interiorano. Como o exemplo de Marcola, a
espirita conselheira:

Ela fechou os olhos e ficou 14 parada, durante
tanto tempo que eu pensei que ela tinha se
esquecido de mim. Nao sabia o que fazer. Nao
tinha coragem pra interromper aquele siléncio,
mas a minha ansiedade era tamanha que
comecei a rabiscar nervosamente meus
apontamentos quando ouvi claramente a voz de
Marcola: — N&do vai dar ndo, nega. Meus guias
ndo me deram licenga pra falar hoje. Volta outro
dia (ALBUES, 2019, p. 34).

Por muitas vezes, sdo pelos didlogos entre a
narradora e as mais variadas personagens que
compdem a narrativa que o leitor comega a
construir um fio condutor da histéria. Como o
enredo é repleto de mistérios que envolvem
diretamente o Dr. Victério Vergare, toda a sua
familia, e a Chacara Mangueiral, o leitor precisa
destinar uma especial atencdo aos pequenos
detalhes deixados no decorrer dessas
conversas, para compreender melhor cada
acontecimento. Dessa forma, as personagens
apresentam dada relevancia nessa trama, pois
¢ pelo olhar de cada uma delas que
conhecemos as diferentes percepg¢oes sobre os
conflitos da obra. E o que se pode observar na
fala de Maria Berlamina:

Nao era noite ndo. Tudo aconteceu por volta das
trés horas da tarde. O mundo escureceu de
repente, de modo que a gente precisou acender
lamparina pois naquele tempo ndo tinha luz
elétrica, ndo senhora. O temporal foi feio e nao
foi desses mandados por Deus. Tinha forca
maligna comandando a ventania (ALBUES,
2019, p. 19).

Diante das diferentes personagens citadas, e
das caracteristicas determinadas a elas, nota-
se que Tereza Albues procurou mencionar uma
populacdo, e nao necessariamente um tipo
especifico de pessoa ou personagem. Percebe-
se, ainda, que essas personagens sio tipos
comuns encontrados nas localidades do
interior, ndo s6 do Estado de Mato Grosso, mas
do Brasil como um todo. Sao familias comuns,
com relatos de vida parecidos, com
dificuldades e vivéncias similares e exploradas
economicamente. Neste trecho da obra
analisada nesse artigo, observa-se uma
problematica universal: “Essas criangas viviam
soltas no mundo a deus-dara. Os pais
precisavam trabalhar e ndo com quem deixa-
las. Os mais velhos cuidavam dos mais novos.
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Cedo aprendiam a ‘se virar’ por conta propria”
(ALBUES, 2019, p. 36).

Associada as personagens, a ambientacdo
nessa trama reafirma ainda mais o
comprometimento da escritora em resgatar e
conservar tanto as tradi¢gdes culturais quanto
os costumes da popula¢cdo mato-grossense. Em
Pedra Canga, Albues utiliza-se de fatores
externos a narrativa na construcao dos fatores
internos, pois observa-se que ela ndo procura
analisar o elemento social em si mesmo, porém
associa-lo a producdo do enredo. Assim, nota-
se similitudes com o conceito de “realismo
novo” definido por (SCHOLLHAMMER, 2005, p.
54):

0 novo realismo se expressa pela vontade de
relacionar a literatura e a arte com a realidade
social e cultural da qual emerge, incorporando
essa realidade esteticamente dentro da obra e
situando a propria produgdo artistica como
forca transformadora.

A escritora utiliza-se de cada particularidade
das personagens, com os dialetos proprios
dessa regido, cita os costumes, o folclore e as
crengas desse povo, criando, dessa forma, um
cendrio tipico de uma populagao do interior do
Mato Grosso. No entanto, tudo isso é feito de
forma ténue, nao é o foco do enredo, mas sim
um dos varios recursos usados para contar a
histéria dos Vergare. Dessa forma, o espaco em
que é narrado Pedra Canga, ndo se apresenta
como um cenario obrigatdrio para a discussoes
dos outros assuntos presentes na obra.
Identifica-se esses elementos na passagem em
que Marcola abengoa Tereza, no dia do seu
aniversario:

— Que a sua vida seja ensolarada como um dia
de agosto e seus olhos possam ver os muitos
caminhos nas palmas das palmeiras [..] — Que
o buriti verde derrame 6leo nos seus pés pra

que a terra jamais lhe seja aspera [..]— Que a
garca branca do Pantanal possa lhe apontar o
ninho da claridade onde o canto da vida nao tem
entardecer (ALBUES, 2019, p. 40, grifos nossos).

Nesse contexto, reconhece-se também a
definicdo de redugdo estrutural elaborada por
CANDIDO (2015, p. 9), conceituada como “o
processo por cujo intermédio a realidade do
mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional,
componente de uma estrutura literdria,
permitindo que esta seja estudada em si
mesma, como algo auténomo”. Assim, “o
externo (no caso, o social) importa, ndao como
causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na
constituicdlo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno” (CANDIDO, 2014, p. 14).

E interessante ressaltar que o critico literario
procura analisar como as tematicas sociais e
culturais, externas ao texto sao incluidas na
narrativa, e que a reducdo estrutural é a técnica
por meio da qual a sociedade é integrada a
estrutura da narrativa. Vale destacar, contudo,
que o estudo de Candido considera o
imaginario e o simbolismo préprio da
literatura, além dos elementos estéticos que
estruturam o conteldo em uma maneira
particular. Por esse angulo, identifica-se a
reflexdo de (SCHALLHAMMER, 2005, p. 79) [...]
a respeito desse modo de escrita: “de que
maneira a literatura contemporanea procura
criar efeitos de realidade, sem precisar
recorrer a descricao verossimil ou a narrativa
casual e coerente”.

Nesse sentido, pode-se identificar tais
caracteristicas no romance de Albues, visto
que a escritora ndo s se utiliza de elementos
externos para construir sua narrativa, como
ainda insere elementos sobrenaturais em meio
aos momentos de tensdes da trama. Convém
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mencionar também que esses elementos sao
inseridos respeitando a cultura e/ou costumes
da populacgdo local de Pedra Canga. Como na
fala de Tomasao, quando comega a contar um
fato que aconteceu com seu pai: “— Bom,
primeiramente, tenho que dizer que os Vergare
tém mesmo pacto com o Zebu. Nao tem outra
explicagdo para o que aconteceu com meu pai”
(ALBUES, 2019, p. 21). Dessa forma,

[...] é preciso entender melhor a exploragdo do
recurso poético, na linguagem do romance,
como producdo performatica dessa realidade,
como procura de efeitos de realidades que
ultrapassam a ilusdo referencial do realismo,
introduzindo 0 real na escrita
(SCHALLHAMMER, 2005, p. 80).

Dentre os elementos externos, encontram-se a
exploracdo dos povos ribeirinhos, a posse
ilegal de terras, o abuso de poder por parte dos
latifundiarios. Paralelo a isso, internamente,
esses elementos sdo representados pela
populacdo que compde o enredo, e a familia
Vergare. Por essa o6tica, é notoria a preméncia
da populagao em tentar destruir totalmente o
casardo dos Vergare, a Chacara Mangueiral, e
tudo que pudesse lembrar as atrocidades que a
familia cometeu por muito tempo.

Cada detalhe do enredo gira em torno do
elemento central, a chacara e o casarao
construido no meio do terreno. As maldades
cometidas pelos membros da familia sao
mencionadas aos poucos, no decorrer dos fatos
narrados. S3o pequenas mencgdes feitas que
levam o leitor a entender o quao desumanos
eram os proprietarios do Mangueiral. “Meu pai
contou que os donos do Mangueiral sempre
tiveram poder e riqueza. Terras a perder de
vista no Pantanal, gado e uma infinidade de
escravos mas que o povo falava que tudo tinha
sido ‘mal adquirido” (ALBUES, 2019, p. 43).

Assim, a critica literaria deveria abandonar a
concepcdo de que a tendéncia regionalista é
inferior, quanto a tematica e estrutura,
retirando-a da posicdo periférica que foi
colocada por um extenso periodo de tempo.
Fazendo com varios escritores brasileiros
renegassem essa tendéncias em suas obras.
Para CHIAPPINI (1995, p. 158, grifos nossos):

A fungdo da critica diante de obras que se
enquadram na tendéncia regionalista €, por isso,
indagar da funcio que a regionalidade
exerce nelas; [...] é perguntar como a arte da
palavra faz com que, através de um material
que parece confina-las ao beco a que se referem,
algumas alcancem a dimensdo mais geral da
beleza e, com ela, a possibilidade de falar a
leitores de outros becos de espaco e tempo,
permanecendo, enquanto outras (mesmo
muitas que se querem imediatamente
cosmopolitas, urbanas e modernas) se perdem
para uma histéria permanente de leitura.

A escritora mato-grossense, cria uma romance
com um significativo valor estético, com uma
escrita, que ao mesmo tempo é simples e
complexa. Albues utiliza uma linguagem sem
grande rebuscamento, com a auséncia
proposital de pontuagdo, principalmente, de
virgulas, a fim de trazer leveza ao romance,
porém isso ndo compromete a qualidade do
seu texto. Conforme observado na passagem a
seguir: “Nessa noite a novidade se espalhou
mais. Livremente, de casa em casa, atravessou
os limites de Pedra Canga, chegou no Barro
Fundo, Despraiado, Varzea Grande e foi se
avolumando de tal maneira que virou
correnteza de rio” (ALBUES, 2019, p. 63).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Destarte, o romance Pedra Canga se organiza a
partir de dois elementos distintos: por um lado
¢ narrada a jornada coletiva da pequena
populacdo de Pedra Canga, na tentativa de
exterminar com a propriedade dos Vergare e
juntamente com isso, enterrar, literalmente as
atrocidades cometidas por essa familia, além
de acabar com a sensacao de medo que os
moradores conviviam diariamente. 0
sentimento era reciproco entre os moradores:
“[...] ndo se conformavam com a arrogancia dos
Vergare. Manifestada ou ndo, a revolta era
evidente. Um sentimento acumulado durante
anos, ganhando corpo, crescendo,
questionando. Até quando isso vai durar, meu
Deus do Céu?” (ALBUES, 2019, p. 36).

Por outro lado, temos a trajetoria particular da
jovem Tereza, uma escritora que retorna a sua
cidade, para ouvir as pessoas mais antigas
daquela cidadezinha, com o fito de escrever
seu primeiro livro. “— Ah, entdo temos aqui
hoje a visita da nossa escritora? [...] tratei logo
de explicar que nao me considerava uma
escritora, ndo tinha publicado nada ainda, sé
estava passando para o papel algumas ideias ..”
(ALBUES, 2019, p. 124-125).

Desde o inicio do enredo, fala-se na morte do
Dr. Vergare e do desaparecimento dos demais
membros da familia, no entanto, em momento
algum a escritora da voz a nenhum deles, pois
o interesse é da notoriedade ao povo
humilhado e escravizado daquela regidao. Este
tipo de comentario que se ver ao longo da
narrativa: “— Isso é ruindade. E s6 pra dar
inveja pra todo mundo e mostrar poder. Mas
um dia isso vai ter que mudar -— disse
Ezequiel, o Ermitao [..]” (ALBUES, 2019, p. 36).

O povo querendo se livrar das amarras de
opressao.

A histéria de Pedra Canga ndo é uma
particularidade acontecida apenas por
moradores no interior de Mato Grosso, mas um
problema universal de opressao, escravidao e
exploracdo. “E nada melhor pra unir as pessoas
do que a existéncia de um obstaculo comum a
vencer. No caso, a Chacara Mangueiral, um
desafio gritante até para os olhos de um cego”
(ALBUES, 2019, p. 36).

Nota-se que a elaboracdo formal e organizacao
estética do primeiro romance de Albues é
indiscutivel. A escritora mato-grossense
elabora sua narrativa a partir de suas
memorias, e da ambientacdo do lugar onde
viveu boa parte de sua vida. Porém, os
elementos regionais, como o uso do pé de
guarang, os nomes dos rios de Mato Grosso e
também o uso da cultura local, ndo é a causa da
narrativa e sim um dos diversos recursos
literarios existentes para contar a histéria de
sofrimento de muitas pessoas que passaram
por esse processo de exploragdo no Brasil,
enriquecendo ainda mais seu texto
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“Uma sequéncia ampla de vibragées. Sempre assim a vida de Benedito”.

RESUMO: O estudo que aqui se apresenta busca
investigar a poesia de Benedito Monteiro, obra essa que
possibilita revisitar algumas expressoes e ocorréncias
na década de 20 em Recife, e, por conseguinte, provocar
uma discussdo sobre algumas formulagdes do
regionalismo e seu impacto em grupos e autores dessa
fase. A apresentacdo da poesia desse engenheiro-
intelectual-poeta-ensaista a partir de sua prépria figura,
destacada como polémica e revoluciondria, reflete as
perspectivas ativadas em seu grupo para as expressoes
artisticas, especialmente nas diretrizes editoriais da
Revista do Norte, que agregava autores de forte impacto
na intelligentsia recifense da época, possibilitando
revisionar algumas notagdes generalistas que atribuem
as manifestagcdes regionalistas na regido um carater
anti-modernista.

Palavras chave: Regionalismo; Modernismo; Benedito
Monteiro; Revista do Norte

Abstract: The present essay aims to investigate the
poetry of Benedito Monteiro, what makes it possible to
revisit some expressions and occurrences in the 1920s
in Recife, and, therefore, provokes a discussion about
some formulations of the regionalism of Pernambuco
and its impact on groups and authors in this moment.
The presentation of the poetry of this engineer-
intellectual-poet-essayist based on his own figure,
highlighted as controversial and revolutionary, reflects
the perspectives activated in his group for artistic
expressions, especially in the editorial guidelines of
Revista do Norte, periodic which publicized authors from
strong impact on Recife intelligentsia at the time,
making it possible to review some generalist notations
that attribute an anti-modernist character to regionalist
manifestations in the region.

Keywords: Regionalism; Modernism;  Benedito
Monteiro; Revista do Norte

(José Maria de Albuquerque e Melo, 1926).

1 UM POETA BLAGUEUR

A inevitavel revisdo dos movimentos
modernistas no Brasil nos ultimos anos, em
especial aqueles ocorridos nas primeiras
décadas do século XX, ocasionou a tentativa de
atualizacdo de determinados registros
historiograficos e da critica literaria, ao
deslocar alguns parametros de reflexdo que
por décadas foram considerados irrefutaveis, e
que se mostram hoje insuficientes ou mesmo
discutiveis para o entendimento dessas
manifestacdes. No que se refere propriamente
ditas as meng¢des das manifestagdes artistico-
intelectuais dessa fase em Pernambuco, é
ainda oportuno revisionar algumas notagdes
generalistas que atribuem as tais expressoes
um carater regionalista que seria sindnimo de
“tradicionalista”, avesso a qualquer
aproxima¢do com o suposto processo de
modernizacao, incluindo ai no ambito artistico;
nesse caso, a0 mesmo tempo, preconiza-se a
aderéncia irrestrita as vanguardas europeias
do inicio do século, que estariam,
supostamente, centralizadas na regido
Sudeste. Nesta contextura, a presuncao de que
no Nordeste, em oposic¢do a linha progressista
dos modernistas de S3o Paulo, teria se
reiterado uma orientacdo presa a formulagdes
sécio-politicas arcaicas, nada contribui para o
entendimento dos significados impregnados
na palavra “tradicdo”, palavra essa que
efetivamente ressoou no local ndo somente
como conceito, mas como a linha basilar de um
programa, o qual veio a se constituir como o
mais proficuo agregador de expressoes
artistico-culturais dessa regiao no periodo.
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Diante de tais pressupostos, urge a
reformulacao de tais referéncias, ndo somente
para aclarar a narrativa desse momento
pernambucano, mas também para remir
alguns casos que hoje nada ou pouco ressoam
nos registros dessa época. Objetivamente, o
estudo que aqui se apresenta busca acrescer
informacdes e formulacdes sobre a questao
através da investigacao de um caso particular,
nomeadamente ao do poeta Benedito
Monteiro, o qual pode ser algo elucidativo no
que concerne ao reexame do debate na regido,
e que possibilita revisitar algumas expressoes
e ocorréncias na década de 20 em Recife, e, por
conseguinte, provocar uma reconfiguracao de
algumas visdes sobre as formulagdes do
regionalismo e seu impacto em grupos e
autores dessa fase. A apresentacdo da poesia
desse engenheiro-intelectual-poeta-ensaista a
partir de sua proépria figura, destacada como
polémica e revoluciondria, parece-me uma boa
medida, pois nos direciona para um projeto
nao necessariamente calculado, mas
expressivo daquilo que ele considerava
urgente tanto na arte, quanto no
posicionamento do intelectual e artista em sua
época, e reflete as perspectivas ativadas em seu
grupo para as expressoes artisticas.

Benedito Monteiro era filho de Joana Monteiro
e de Honodrio Monteiro, e irmdo dos poetas
Honorio Monteiro Filho e Raul Monteiro, com
quem, em algumas ocasides, manteve alguns
projetos culturais. Engenheiro, presidiu a
Associacdo  Politécnica de Pernambuco,
comissdo que elaborou o estatuto dessa
agremiacao. Ainda atuou como professor do
Ginasio Pernambucano e da Escola Politécnica
de Recife, essa fundada em 1912, mas somente
reconhecida em 1923, tendo sido Benedito
Monteiro o encarregado de ir ao Rio de Janeiro,
para pleitear o registro dos diplomas dessa
escola.

Sua atuacdo na Escola Politécnica incluiu
conferéncias que foram republicadas na
imprensa local, e que implicavam na defesa da
arquitetura local. A defesa da tradicdo da
regido, alids, também se anunciava em suas
atividades de engenheiro, perspectiva que
orientou todas as vertentes em que Monteiro
atuou, e, em todas, de maneira passional e
intensa. Em 1924, ano bastante proficuo em
sua producdo literaria e em sua atuacdo como
professor na engenharia e no ginasio, Benedito
Monteiro utilizou-se do espago da Escola
Politécnica para reunir um grupo que fundou
um nucleo com o objetivo de zelar pelo
patrimonio artistico local, chamado “Nucleo de
defesa artistica”, como anuncia o Didrio de
Pernambuco em 20 de dezembro desse ano:

Em um dos saldes da nossa Escola Politécnica,
cedido pelo seu diretor o dr. Tavares Honorato,
reuniram-se, anteontem, pelas 19 e % horas,
conhecidos intelectuais, artistas e profissionais
conterraneos para fundar um nucleo com o fim
de trabalhar em prol do nosso patriménio
artistico e zelar pelas artes em geral. Recebendo
a novel instituicao o nome de “Nucleo de defesa
artistica”.

0 novo nucleo ficou subdividido em 5 se¢oes de
trabalho, denominadas de excursionismo, de
arquivo, de estudos e pesquisas, de técnica e de
propaganda.

[.--]

Durante a reunido foram ventilados assuntos de
valor no dominio das artes, falando os srs.
Manoel Caetano Filho, Costa Monteiro, José
Maria de Albuquerque, Paulo Pimentel e Manoel
Parahim.

Sao fundadores da nova instituigdo os srs. Costa
Monteiro, Manoel Caetano Filho, José Maria de
Albuquerque, Benedito Monteiro, Paulo
Pimentel, Bertholdo de Arruda, Luiz Soares,
Jarbas Peixoto, Gerson Loreto, Jodo Monteiro,
Severino Lins, Hondrio Monteiro Filho, Manoel
Parahim e Jayme de Oliveira.

(Didrio de Pernambuco, 20 de dezembro de
1924, s/p.).
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O nucleo teria sido, entido, um dos
desdobramentos das ideias que circulavam
nesse grupo, podendo-se dizer que o
Congresso do Regionalismo e todo o
movimento que oficializou essa tendéncia sob
a figura de Gilberto Freyre ja se encontrava
germinado e atuante em 1924, ou melhor, em
1923, quando da edi¢do do primeiro nimero
da Revista do Norte, importante veiculo que
ressoou tal direcionamento. E, alids,
interessante perceber no grupo descrito acima
ndo somente a presenca de personagens
importantes da Revista do Norte, como seus
editores José Maria de Albuquerque e Melo e
Jodo Monteiro, mas também como o foco de
interesse coadunava-se com uma das
diretrizes principais do periédico, como a
defesa a tradicdo cultural.

Na Revista do Norte, a participacdo de Benedito
Monteiro foi intensa e variada, tendo publicado
nesse periddico cinco poemas: “Portdo
barroco” (n. 1, out. 1923), “Knock out” (sem
titulo) (n. 5, out. 1924), “Os universos” (n. 7,
nov. 1924), “O poema da bolsa” (n.1, 1925), “As
pedras” (n. 1, jun. 1926) - péstumo. No que se
refere aos ensaios, Monteiro publicou na
Revista do Norte seis estudos: “Henrique Dias,
escritor (n. 2, jan. 1924), “Pereira da Costa” (n.
2,jan. 1924), “Sobre as casas” (n. 6, nov. 1924),
“Um putici de Fradiques” (n. 2, 1925), “Bom
senso contraditério” (n. 2, 1925), “Taboletas &
disticos” (n. 2, ago. 1926 - p6stumo).

Para Benedito Coutinho, em texto em
homenagem a esse poeta proposto no I
Congresso de Poesia de Recife, publicado na
revista Renovagdo em 1941, a obra de Monteiro
publicada na Revista do Norte pode ser tomada
como sua biografia:

A biografia de Benedito Monteiro é uma
coletdnea de revistas intitulada “Revista do
Norte”. Ali podemos encontrar todos os seus
passos na poesia para tragar o roteiro seguido
pelo poeta nas diversas estradas do mundo.
Mesmo de uma obra como foi a deste Benedito,
que teve um so sentido, que foi o de evoluir
constantemente, procurando sempre novas
formas, novos caminhos que o levasse a
satisfacdo plena da poesia. Ja se pode notar o
espirito de transicio que vamos topar. E um
homem que pretendeu até mudar a atitude
vulgar. Até o que dizia no sentido mais comum,
tinha qualquer cousa de novo e de incrivel. O
que levou a muitos chamarem Benedito, o poeta
“blagueur”. (Coutinho, 1941, p. 10).

E valido, nesse ponto, reiterar que esse aspecto
“blagueur”, aludido por Coutinho acima, e que
muitos de seus contemporaneos lhe
conferiram, foi mencionado de maneira mais
expandida no texto que Jodo Vasconcelos
escreveu no volume em sua homenagem na
Revista do Norte, editado em 1926, e que pode
vir a nos instrumentalizar melhor para a
leitura de seus textos nesse periddico:

Estou para ver ainda tipo mais perfeito de
renovador de padroes.

Basta ver o que ele nos legou, pouco na
quantidade e muito na qualidade: traz patente
um cunho de transicdo e um movimento que
atordoam e mostram como  sentiu
profundamente os anseios da época.

[.--]

Tinha Benedito duas armas poderosas: o riso e
o cachimbo. Eram armas simultineas de defesa
e ataque.

Dizia bem alto o seu cachimbo que nao guardava
preceitos idiotas e nao temia o juizo burgués.
Defendia-se com ele das posturas for¢adas a que
0 meio obriga os acomodaticios.
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E, se no calor duma polémica desferia a sua
risada jovial e escancarada, era ela o seu
argumento atordoante. Ficava o interlocutor
sem bem apreender a significacdo daquele riso
franco: subterfugio talvez, talvez uma ironia. E
parava medroso de argumentar, por nao saber
se Benedito ironizava esgrimindo paradoxos
por desfastios e ginastica mental, ou se defendia
com amor e fé o ponto seu de vista.

Porque Benedito era um fino “blaguer”, muita
mentalidade miope se escandalizava, levando a
sério coisas que ele dizia por andar de humor
prazenteiro e gostar de rir a custa alheia.

Mas, que querem? Era um visualista penetrante
do cémico dos fatose do grotesco dos homens.
A primeira inspecdo apanhava a nota alegre.
Contaram-me que um engenheiro, a quem
convidou para, dimproviso, arquitetarem
juntos uma geometria ndo euclidiana, a m
dimensdes, passou a considera-lo como louco.
Nem todos entendiam o folgazdo, bem poucos, o
“blaguer”, e raros o intelectual (Vasconcelos,
1926, s/p.).

Outro retrato que confirma alguns desses
aspectos, em linhas esfumadas mas nitidas, se
encontra nesse mesmo numero da Revista do
Norte, por Joaquim Cardozo, amigo de infancia
do poeta e grande parceiro nas aventuras
literarias desde o tempo do colégio, que
publicou o seguinte desenho em vermelho, no
qual a vasta cabeleira ao vento e o cachimbo,
marcas registradas de Monteiro, compunham
um perfil de um rosto jovem, com os olhos
delimitados por uma palpebra fechada, a
sonhar e a imaginar.

Figura 1: “Benedito Monteiro”, gravura de Joaquim
Cardozo

BENEDICTO MONIEIRO

Fonte: Revista do Norte, n. 1, junho de 1926

Tal figuracao, de fato, é bastante representativa
de Monteiro, que, como se vé acima, era figura
controversa e impressionou seus
contemporaneos pela sua intensidade,
inteligéncia e tenacidade, sua “indole boémia”,
“voltada para torneios de ironia e do paradoxo”,
como anunciou a nota de pesar publicada em
18 de julho de 1925 no Didrio de Pernambuco.
Na ocasido, Cardozo homenageara o amigo
com um poema, “Elegia para Benedito Nunes”,
que somente vird a lume em seu primeiro livro,
Poemas, 22 anos apoés sua escrita.l

E, pois, na Revista do Norte, que Benedito
Monteiro ird publicar sua principal obra, obra
bissexta, certamente, devido a sua morte
precoce em 1925, quando estava no auge de
sua producdo literdria e intelectual, e
apresentava uma influéncia impactante em

1 Esse poema foi analisado por mim e por Maxwell Amorim dos Santos no artigo “Duas elegias de Joaquim Cardozo”,
publicado na revista Texto poético, volume 15, n. 28, em 2019. DOI: hiip://dx.doi.org/10.25094/rtp.2019n28a593
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seus contemporaneos. Monteiro seria um dos
principais articuladores dessa revista, e
representaria com bastante justeza a perfeita
congregacao entre a valoragdo da tradigao local
e a adesdo as estéticas novas, além de alargar
esses horizontes com seu pensamento
controverso, afeito a provocagdes e ao cultivo
das contradigoes.

Dessa maneira, mais do que sublinhar essa
figura notavel, a recorréncia a sua obra permite
colocar em perspectiva tépicos fundamentais
que estiveram em pauta em sSeu grupo,
maiormente naquele que se inscrevia nas
paginas da Revista do Norte, onde ele
publicizou a maior parte de seus textos
literarios e ensaisticos, e que sdo
representativos das principais linhas de
pensamento da época naquela regido.

2 0 “BOM REGIONALISMO”

As publicacbes de Benedito Monteiro na
Revista do Norte no periodo de 1923 a 1925
oportunizam ampliar o repertério das
discussoes a respeito do que teria sido o
eventual momento em Recife, especificamente
nesse  periédico que se  propunha
“inconformista”, ou como o poeta Joaquim
Cardozo, um de seus editores, apresenta em
depoimento, ligada as “manifestagdes livres do
espirito” (Cardozo apud Barros, 2015, p. 164),
e, por isso, ndo se constituiu exatamente em
um movimento, ou teve a preocupacdo de
lancar manifestos ou palavras de ordem. Da
mesma forma, a revista ndo seguia uma linha
editorial Unica especifica, mas apresentava ao
menos trés diretrizes, a saber, os “aspectos da

vida regional”, que propunha a defesa da
tradicdo local, enfatizando elementos da
cultura, da Histéria e das artes regionais em
defesa do elemento nacional; a “valorizacdo do
novo”, que divulgava expressdes afinadas com
as estéticas do inicio do século, ensaios sobre
tais movimentos; e, ndo menos importante, o
cuidado artesanal da tipografia, que lhe fez ser
conhecida em todo o pais pelo preciosismo em
suas composicoes.

A orientacdo explicita aos aspectos regionais,
marcada, inclusive, no subtitulo da revista, nao
implicava em uma oposi¢do as novidades que,
vindas da Europa, chegavam ao Brasil no inicio
do século, os “ismos” das vanguardas,
conhecidos largamente pelos recifenses nao
somente pelas publicagbes estrangeiras as
quais eram frequentadores assiduos, e
discutiam em grupos, como o Cendaculo da
Lafayette, mas pelos convivas que haviam se
estabelecido no Velho Mundo, e que
atualizavam a cena intelectual pernambucana.
A Revista do Norte retratou essas abordagens
em varios segmentos, como

na publicagdo de trés poemas entdo inéditos de
Manuel Bandeira, “A virgem Maria”,
“Andorinha” e “Madrigal tdo engracadinho”,
que viriam a ser recolhidos em 1930, em
Libertinagem; além de estudos sobre artistas
modernistas como Georges Bernanos; e até
mesmo obras inéditas, como um desenho de
De Garo e discussdes sobre as vanguardas
europeias.

Tal abertura para o novo, todavia, nao
implicava no antagonismo ao velho, ou seja, no
apagamento da tradicdo cultural da regido, e a
convivéncia das duas linhas se entremeavam
numa tentativa de atualiza¢do e revigoramento
do regionalismo, como o depoimento de
Cardozo no livro de Souza Barros pode
elucidar:
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A orientacdo da Revista do Norte ndo foi a de um
Movimento; era, antes, a de uma Escola, e, alias,
essa velha escola regionalista, a qual Gilberto
Freyre deu énfase, com o seu Manifesto, tirando-
lhe o carater simples da literatura, para se
estender em pesquisas socioldgicas, dando
lugar depois a criacdo do Instituto Joaquim
Nabuco.

Gilberto Freyre, que colaborou na Revista do
Norte, contribuiu para um renascimento do
regionalismo dando-lhe cardter ndo apenas
poético ou literario, mas também vivencial e
cientifico. O regionalismo era uma ordem de
coisas sempre sujeita a renovagdes, desde
Natividade Saldanha, desde Juvenal Galeno. [...].
A forca das influéncias externas estava exausta,
ndo sé no parnasianismo ou simbolismo, mas
também em todos os “ismos”. Bem razdo tem
Parineau quando escreve, num dos nimeros da
Galerie des Arts: ‘A arte moderna acabou em
1920, depois disso o que tem aparecido sao
artistas de génio”. (Cardozo apud Barros, 2015,
p- 169).

Evidencia-se no trecho acima a busca por uma
redescoberta da regido em seus aspectos
geograficos, historicos, culturais, e nesse gesto
incide a confluéncia com o pensamento de
Gilberto Freyre, em que a defesa da tradicdo e
do regionalismo se ajustava a um movimento
de renovacao, o qual, como explica Cardozo,
buscava diminuir a forca das influéncias
externas. A adesdo as ideias regionalistas e
tradicionalistas de Freyre, que se dedicava a
perscrutar as nuances mais cotidianas e
medulares da cultura regional, é notada em
varias expressoes da revista, ndo somente na
mencdo as paisagens pernambucanas, a
discussao de aspectos urbanisticos de Recife, a
mencdo a figuras politicas e historicas do
estado, como no resgate de expressoes
historicas, literarias ou plasticas da tradicao
cultural local. Nao foi por acaso que nas
oficinas dessa revista Ascenso Ferreira

publicou uma das obras mais notavel da poesia
pernambucana regionalista, Catimbd.

Freyre, alias, chegou a publicar alguns ensaios
na revista, como “Do bom e do mau
regionalismo”, que se constitui
fundamentalmente aquele que mais nos
propicia a entender a relacdo entre Freyre e
esse grupo, além de ter sido um dos textos
desse autor que mais confluiu para uma leitura
bastante equivocada e descontextualizada de
suas orientacdes politicas. Nesse ensaio,
Freyre inicia comentando a figura de Lafcadio
Hearn, jornalista e escritor do final do século
XIX, que teria afirmado que “o interesse pelas
coisas estava na razdo inversa de sua
proximidade. A ilha pouco os interessava e
menos ainda o povoado que habitavam”. Esse
tipo de perspectiva que torna o olhar para a
regido como pitoresco, sera afrontado por
Freyre (1924).

Freyre, na sequéncia, alerta para a “tirania
mistica do exo6tico, em prejuizo ou com
sacrificio, as vezes, de tao boas tradi¢cdes locais,
de tdo boa prata de casa”. (Freyre, 1924). A
seguir, comenta que alguns grupos do Nordeste
realizavam esse ideal estético, o “absorvente
prestigio mistico da distdncia”. A reacdo
regionalista em Pernambuco, oposta a essa
inclinagdo, é tida, pois, como positiva para
Freyre, que a vé como discrepante ao
movimento de modernizagdo urbanistica que
ocorria no Rio de Janeiro, que ele debita a um
certo “haussamannismo”. Para Freyre:

O Rio, no conjunto de suas avenidas novas e
dos seus paldcios cosmopolitas, ndo passara
dum amontoado inexpressivo de construcoes:
imita-lo serd para o Recife o sacrificio da
personalidade propria e um modelo que ja em
si é incolor, indistinto, inexpressivo (Freyre,
1924).
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Freyre defende, na sequéncia, as tradicoes e
valores locais “contra o furor imitativo”, ou seja,
de diferenciacbes regionais, como uma
possibilidade de “condi¢do para uma patria
interdependente na suficiéncia economica e
moral do seu todo” (FREYRE, 1924), e cita
Silvio Romero para validar seus argumentos,

intelectual recifense que defendia o
desenvolvimento auténomo das provincias
como essencial para a consolidagdo do pais.
Para Freyre, Romero seria a melhor
interpretacdao do bom regionalismo, pois a
defesa da regido permitiria a diversidade.
Assim, Freyre diferencia o bom e o mau
regionalismo por ser o ultimo separatista, o
que, na ocasido, seria a nota dominante na
politica e na economia. O sociologo vai além, e
afirma ser Pernambuco o lugar onde o bom
regionalismo poderia melhor se expressar:

Pernambuco ou, antes, o Nordeste, deve trazer a
cultura brasileira uma nota distinta, um impulso
original, uma criagdo sua. Aqui, é a propria
paisagem, nos seus valores naturais, que é
decorativa ao seu jeito; e a arquitetura
portuguesa adquiriu entre noés, nas “casas
grandes” e nas “casas fortes” dos engenhos, com
a necessidade de defesa e a complexidade do
dominio semi-feudal, um ar préprio e
inconfundivel. Numa casa de engenho
pernambucano encontrou o arquiteto brasileiro
sr. Armando de Oliveira - que é um tdo alto e
belo talento - inspirag¢ao para o Pavilhao de Caga
e Pesca na Exposicdo do Centenario (Freyre,
1924).

E nesse “bom regionalismo”, que valoriza os
aspectos locais e evidencia a tradicao que o
constituiu, proveniente de um olhar de dentro,
e que, a0 mesmo tempo, abre-se para a
originalidade das expressdes, é ali que se
insere a poética de Benedito Monteiro
publicada na Revista do Norte.

3 UM POETA EXPERIMENTALISTA

Na poesia, Benedito Monteiro se fazia conhecer
pelas experimentagdes que realizava no verso,
0S quais ora assumiam um aspecto mais
tradicional, com um absoluto dominio da
versificagdo tradicional, ora propunham
exercicios em que conjecturavam o dominio
das técnicas vanguardistas, o que levou alguns
estudiosos de sua poesia a reclama-lo como
herdeiro das linhagens vanguardistas. Da
mesma forma, o assunto poderia ser um
detalhe arquitet6nico tradicional da cidade, ou
um mote radicalmente antipoético, como as
questdes financeiras da época, aberto as
prescricdes futuristas. Os procedimentos
poéticos iam também de um extremo ao outro,
ora evocavam ritmos e vocabularios em tom
sublime, ora se dedicavam a velocidade
nervosa dos processos modernizantes.

Efetivamente, o registro que se tem nos
depoimentos de seus contemporaneos é que
Benedito Monteiro era leitor assiduo de
revistas europeias que circulavam em Recife na
ocasido, e que se confessava herdeiro poético
de Apollinaire e Walt Whitman, como a maior
parte dos poetas recifenses de sua época. De
qualquer forma, é importante registrar o
impacto que sua figura teve no grupo, como
atesta Ascenso Ferreira, em depoimento a
Edgard Cavalheiro: “Formara-se o grupo da
Revista do Norte. Aproximara-me de seus
componentes mais como boémio do que como
poeta.. Benedito Monteiro foi quem maior
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influéncia exerceu na minha transformacgao”
(apud Azevedo, 1996, p. 122).2

O carater movente e experimentalista de sua
proposta poética o afastaria de qualquer
catalogacdo, o que, talvez, seja hoje um dos
motivos que explicariam o apagamento de sua
obra nos registros historiograficos, tao afeitos
a quadros sintéticos. Na nota de seu
passamento publicada no Didrio de
Pernambuco acima citada, o carater da poesia
de Benedito Monteiro é mencionado da
seguinte forma: “Benedito era, quando o queria
e entendia, um poeta bem apreciavel, sem
pelas de escola, sem rigores de forma, mas um
poeta ele: nervoso, ardente, pessoal” (Didrio de
Pernambuco, 1925). Tais questdes podem ser
melhor apreciadas nos cinco poemas
publicados na Revista do Norte, como podemos
verificar abaixo.

“PORTAO BARROCO”

O primeiro poema de Benedito Monteiro
publicado na Revista do Norte, “Portao
barroco”, assume plenamente o aspecto do
projeto editorial do periddico que buscava
valorizar a tradigdo cultural pernambucana,
como descrito acima, e como Neroaldo
Azevedo acentua ao mencionar o texto: “[..]
mostra consonancia com uma das linhas
fundamentais de preocupacao do periddico.
Em versos dodecassilabos, de linguagem
eloquente, o poeta compartilha o sofrimento
do velho portdo, de glorias no passado e de
“futuro triste” (AZEVEDO, 1996, p. 121):

Portae Bacroco

\ Curvo, no lew leacado urm coprigho se imprime,
lembrp um collo de garcn o cursaluma immols.
Velho. & lua velhice alguma cousa ignola
tcaduz. alguma causa (mmartal e wublime [

O lempo ¢ 8 incaria humana atroz e goobil ceme |

peepeteam a6 deixarde a0 leg na aua rols

O modeenismo vil nem oo menos le oola

a graga pafural que & lua foema exprime
|
|
|

Em tortte o mangue roar ¢ o mer lralidoc e gosro
solopandade a 1i o alicerce preciaro
Y80 = esperas o [im soliterio e bisonho

—Y‘

l

n evocar do Passado as glorios que |8 viale
I %u trisle soffro oo ver o leu luluro Iriste
e fi =alfres lambem immerso do tea sonhe

Benedicto Monteiro

Fonte: Revista do Norte, ano I, 8 de outubro de 1923.3

O poema, que foi publicado no primeiro
nimero da revista em outubro de 1923, é
ilustrado na pagina por um desenho de um
portdo. Torna-se, entdo, imprescindivel para a
leitura do poema, a visualizagdo grafica do
poema como foi publicado em 1923, uma vez
que, sendo parte de um projeto editorial, tal
aspecto é peca que se completa em sua
expressdo, como podemos observar na figura
da pagina do poema. Os desenhos, as
caricaturas, as fotografias, ou os clichés tdo

2 Trata-se da transformacdo de poeta parnasianista a poeta com uma proposta mais regionalista.

3 Optamos por transcrever diretamente da Revista do Norte os poemas diretamente da revista, uma vez que tanto na
republicacdo do poema em Souza Barros (2015) quanto em Neroaldo Pontes de Azevedo (1996) ha variagdes editoriais
de proporg¢des substanciais. Como é sabido que o poeta, morto em 1925, ndo teve tempo de republicar seus textos,
consideramos a primeira publica¢do na revista o texto a ser considerado nesse estudo.
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afagados por José Maria, eram na Revista do
Norte um dos principais motes de configuracdo
da realidade local, resgatando casas, ruas,
locais, paisagens que, de alguma forma,
poderiam ser representativos da regidao. No
caso, um portdo em um formato curvo é
emoldurado por muretas que se posicionam a
frente na tela, e iluminam com cores mais
claras e em degradé, variagdes que sugerem o
envelhecimento da construcdao. Nesse jogo, o
portado de ferro e a paisagem que o acompanha
em perspectiva contrastam, em seu tom escuro
com a luz de sua moldura e do céu que o cobre.
Ao fundo, a paisagem com coqueiros indica a
flora local e prenunciam o mar, como
recorrentemente é possivel visualizar na
regiao.

O poema transcreve essa paisagem na forma
tradicional do soneto dodecassilabo, sempre
marcado pela cesura na sexta silaba, formando,
de fato, dois hemistiquios hexassilabicos, como
normatizava a tradicdo poética. As rimas
externas também acompanham tais regras, os
quartetos apresentam rimas interpoladas
abba, e os tercetos misturam a rima paralela cc
com a interpolada dccd. Possivelmente essa
configuragdo, bem como o vocabulario
descritivo bastante apurado, levaram Benedito
Coutinho a outorgar-lhe a “com elegancia e
maestria de um parnasiano” (Coutinho, 1941,
p. 10). De fato, era recorrente e natural que os
poetas que se iniciaram nas primeiras décadas
do século XX, houvessem vivido seus
aprendizados poéticos nas rigorosas leis
parnasianas, e dominassem bem esse
exercicio, o que ndo ocorreu somente no
Nordeste.* Essa primeira impressdo, no

entanto, pode ser fragilizada ao percebermos
que, apesar da proposta de assinalar como
tema do exercicio lirico um objeto em
contemplacdo, o poema se desdobra em outras
diregdes que se afastam do rétulo imediato de
“parnasiano’, e ja no titulo, o adjetivo “barroco”
injeta uma perspectiva diversa. A proposta de
valoracdo da tradicdo ia além da evocag¢do do
século anterior, mas implicava em rememorar
as raizes culturais da regido, as expressdes que
formaram e alimentaram sua identidade.
Nesse sentido, especialmente no que se refere
aos aspectos arquitetonicos da cidade, o grupo
propunha uma revalorizagdo do barroco,
estética que assinala importantes
monumentos da regido, e que o texto vai
evocar, ndo somente na descricdo das linhas
curvas do portdo, como nas elisbes e nas
inversdes frasais, como poderemos observar
abaixo.

Dentro dessa proposta de leitura, ressalta-se
também a meng¢do ao movimento, que além de
reiterar o adjetivo do objeto, é previsto em
algumas outras palavras tornam a descri¢ao
inicial imprecisa, até mesmo impressionista,
que o verbo “lembra” e a expressao formada
pelo pronome indefinido “alguma coisa”, tanto
um termo quanto outro reverenciando a
alusdo, ou seja, algo que ndo se deixa
transparecer objetivamente. Da mesma forma,
as repeticbes dos vocdbulos, como nos
poliptotos “curvo/curvatura (v. 1 e v.2), “velho/
velhice” (v. 3), “sofro/“sofres” (v. 13 e 14); na
epanalepse “coisa/coisa” (v. 3); e na enadiplose
“triste/triste” (v. 13) na ultima estrofe,

4 No Livro do Nordeste, esse assunto é discutido por Franga Pereira, que expde a convivéncia simultanea no inicio
do século XX das novas estéticas e da “velha guarda”, o que provaria um espirito de independéncia que marcaria
sempre a literatura pernambucana: “Em questbes de escolas, Pernambuco teve sempre o cuidado de manter
intactas as suas tradicdes de independéncia e sua liberdade de agir’. (PEREIRA, 1979, p. 110).
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imprimem esse movimento circular recorrente
na estética barroca.

Mais do que isso, no decorrer do poema, a
aproximac¢do entre o portdo e o eu lirico
reforcam esse sentimento de desajuste com
seu préprio tempo, tempo esse que ignora o
velho, “modernismo vil nem ao menos te nota/
a graca natural que a tua forma exprime”. A
chave de ouro depreende um tom afetivo e
melancélico, alids, um tom que ird se
manifestar em indmeras outras expressoes
literarias ou pictoricas na revista, e ja nesse
poema se consolida como uma remissao as
perdas que os tempos modernos impunham,
ao tentarem apagar o passado: “E eu triste
sofro ao ver o teu futuro triste/ E tu sofres
também imerso no teu sonho”.

“KNOCK oUT”

Figura 3: “Knock out”, Benedito Monteiro

=

Knockout. Forgas extranhas.

Saccos de 75 kilos. 6} a 61.

O kalifa.. A besta...

No conjuncto das impressoes se abismam.

0 movimento retrogrado. A self-induction. .

A reacgiio. O peso morto. A carne frigorificada.
O pulsar dos motores dos hydroavides.

Os carburadores. As carretas. Os cylindros,

O lyrismo dos cylindros em estrella.

0 zum-zum longinquo das helices.

6000 rotagdes por minuto.

As grandes Iin%oas internacionaes.

Paris. Dakar. Buenos-Ayres. Punta Arenas,
Seatle. As Aleutas.

Raid 4 volta do mundo.

Integrei-me, explicitei-me,

Eu era uma funcgio implicita,

* Respiro os ambientes de petroleo,

1F as paisagens de 100 milhdes de hectares. -
- As retinas véem os focos de 1000 kilowats. - et

|| As retinas véem a musica sil das
»

P

S BENEDICTO MONTEIRO |

Fonte: Revista do Norte, ano 11, n. 5, outubro de 1924
Se “Portdo barroco” coaduna-se com a
proposta de valorizacao da tradigdo regional, o
préximo poema, publicado na Revista do Norte
por Benedito Monteiro, por sua vez, reafirma a
outra orientagdo editoral do periédico, a
adesdo ao novo, ou seja, as experimentacoes
que se compatilizavam com estéticas
vanguardas europeias, ou outros exercicios
que se denominaram “modernistas” ou
“vanguardistas” nessa fase. O poema sem
titulo, geralmente referenciado como “Knock
out”, a primeira palavra do texto, mas que Joao
Vasconcelos chamou de “Poema da forg¢a”, sem
duvida apresenta uma orientagdo poética
totalmente diversa do primeiro, demonstrando
uma alta capacidade de experimentalismo do
autor, em sua realiza¢do ousada, nos moldes de
um futurismo, mas de um futurismo a
Monteiro, com suas blagues e suas ironias
afiadas, como um espadachim a rir enquanto
golpeia seus adversarios.

Construido em versos livres, com enumeracgdes
velozes, vocabuldrio que acusam a presenca
macica e invencivel da maquina, além do uso de
ndimeros e simbolos monetarios, o poema
impde um ritmo em que a poesia se realiza pelo
quadro repleto de dissonancias na descri¢cao
das impressdes modernas, sem, no entanto,
que o eu lirico se dissolva nessa cena cadtica,
pois € a partir de sua figura centralizadora que
esse “mundo moderno” se apresenta. Com
efeito, Monteiro apresenta nesse poema, com a
mesma intensidade do soneto anterior mas em
direcdo diversa, uma habilidade para construir
um poema bastante aproximado das direcdes
futuristas, e anota uma paisagem urbana com
maquinas, velocidade brutal, e a subjugacdo do
sujeito a esse mundo moderno: “Integrei-me,
explicitei-me. / Eu era uma fun¢do implicita”.
Da mesma forma, o desenho que acompanha o
poema traz a figura de um homem, como se ele
saisse do quadro, sendo parte do mesmo,
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quadro este que, apesar de varias figuras da
modernidade, maquinas, hélices, e até mesmo
uma férmula onde deveria haver uma
assinatura, mantém no centro acima uma cena

mitolégica. Numa manufatura poética
radicalmente diversa de “Portdo barroco”, o
poema ainda evoca as “forgas estranhas”
provenientes de um tempo de perdas dos
elementos sublimes e humanitarios, mas, aqui,
estruturadas em imagens e recursos poéticos
entranhados nas ciéncias matematicas e
comerciais, atividades, alids, que lhe eram
inerentes:

O poema ressoou como um knock out naquele
grupo, e a nova face da poesia de Benedito
Monteiro serd a prova de que ele sabia
administrar novas orientagdes poéticas de
maneira impar e original, como diz Jodo
Vasconcelos em sua homenagem ao autor:

Nesta época de renovagdes em que tentam
refazer as gramaticas, ainda ndo vi quem com
tanta graca e melhor desarticulasse as frases. E
um estilo nervoso e mébil, ainda nebuloso que
se ia condensar, ainda no periodo de formacao,
parecendo por ser pessoal e novo mais nebuloso
e vago do que é na realidade. (Vasconcelos,
1926).

Iniciando-se com essa palavra de combate,
golpe decisivo, é de uma for¢a imensuravel que
0 poema trata, “forgas estranhas”, “o kalifa”, “a
besta”, que contaminardo os versos seguintes, e
as quais o eu lirico ira se submeter, como se
anuncia nos versos 4 e 5, uma “self-induction”.
No entanto, o movimento que provém desse
golpe é retrégado, e hd no processo de
adjetivacdo um duelo entre a maquina e o
elemento humano, que se intercambiam: “A
carne frigorificada” (v. 6), “O pulsar dos
motores dos hidroavides” (v. 7). No verso 8,

porém, a enumera¢do pausada de elementos
das maquinas se impde ao elemento humano;
no entanto, em outra reviravolta, o verso 9
resgata um indice de humanidade na maquina,
a beleza: “o lirismo dos cilindros em estrela”,
verso que nao somente evoca na assonancia do
“i” o recurso poético, mas também articula a
imagem da estrela 3 maquina. E sabido que
“estrela” se inseriu no universo imagistico da
lirica em quase todos os tempos, aqui, no
entanto, a imagem é evocada em paridade aos
motores em estrela, nome com que sdo
conhecidos os motores radiais, de combustao
interna, utilizados especialmente nos motores
aeronauticos. A partir de entdo, dos versos 10
ao 15, o poema dara uma volta ao mundo,
chegando até mesmo nos Aleutas, ilhas
vulcinicas no Alasca, em uma velocidade
futurista.

O eu, no entanto, ndo desaparece nessa
travessia, pois ele se integrou a essa
velocidade, pois, definido em termos
matematicos, ele se tornou uma “funcao
implicita”, funcdo essa que é definida em duas
variaveis. Diante de tal amplitude, o eu se
coloca como um observador, que vé “os focos
de 1000 kilowats”, em retinas que “veem a
musica silenciosa da catastrofe”. A euforia aqui
também é disférica, pois a intensidade, a
velocidade, e 0 assombroso ritmo vertiginoso
da modernidade sdo fatidicamente indices da
destruicdo. Contrario ao futurismo, entdo,
apesar da configuracdo futurista do poema,
com poucos versos, quase nenhum de acdo,
construgdes frasais elipticas, favorecendo
massivamente a presenca do substantivo, entre
outros processos, ndo ha aqui o enaltecimento
dos tempos modernos. Ndo é de se estranhar,
nesse ponto, que Coutinho atribui a esse
poema um carater biografico:

E uma autobiografia em poesia. Uma estranha
biografia, que ficou como testemunho do que
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poderia ter feito esse Benedito se tivesse
continuado sua vida por muitos anos. Integrado
ao sentimento da época, ele ndo viveu para o
sacrificio artistico de uma escola poética.
Preferiu ser um misto de todas elas,
temperando-as com o que tinha de proéprio e
original (Coutinho, 1941, p. 11).

“O POEMA DA BOLSA”

“O poema da bolsa”, publicado em 1925,
retoma essa orientagdo mais vanguardista,
dessa vez, indicando notadamente imagens do
mundo mercantil, mundo esse que, como
consta, Benedito acompanhava de perto em
suas aulas na Faculdade de Comércio de
Pernambuco:

Figura 4: “O poema da bolsa”

O POEMA DR BOLSA

A Bolsa de mercadorias. As oscilla
L edes do mercado.

3»‘,’“’“ I:ﬂfymﬂla da queda da arroba do assucar.
| ,m‘z,“ﬂhdﬂ palas mezas esperando o pregio dos correctores.
Us espeaylqg ores baixistas esperando vender a praso para recomprar com lucro

esonie oD altistas esperando comprar a trés mezes para revender depois.
§ lirmes altamente perigosos.
correntes electricas entre as differengas de potencial da offerta e da I'f::-

cura.

4 dos senhores de

{ genho, de 2 cruzad
 foragcadores de canua e doaos de

bangals, ass}ncur de 11$600.

4009 sactos
~ Comy £4c203 de erystal a 12 b Dezembro.
a bﬂhpln]:' 128000 reis, ystal & 125200 para a entrega em

‘Mm,enh esté travada com derr: to do sangue loiro dns esterlinas

S T 0 Mo NTEIRDO

Fonte: Revista do Norte, ano III, n. 1, 1925

A construcdo de uma cena do mercado
financeiro, em que a especulacio domina os
valores das mercadorias, é exemplar no que se
refere a realidade econémica de uma regiao
que se formara e vivia ainda sob a égide do
acucar, e que, no poema, aponta para as
questdes sociais que constituem segmentos
bastante definidos na hora de se dar valor a seu
produto. Efetivamente, como esclarece Souza

Barros (2015, p. 42), apesar do crash de 1919,
no periodo de 1920 a 1930, a producdo de
acucar em Pernambuco permanecia como
altamente lucrativa, pouco tendo sido afetada
com a situacao mundial.

O poema apresenta paridades com a estrutura
formal de “Knock out”. Escrito em versos livres,
em sua maioria, barbaros, com o acumulo
enumerativo elucidando uma cena, aqui,
inclusive, com a insercao de vozes através do
discurso direto. Se o vocabulario acompanha o
topico das transacdes comerciais da bolsa de
valores, ha ainda a modalizacdo do discurso
comercial com a inser¢do de numeros
representando  precos ou quantidades,
terminando na moeda corrente da negociacao,
a libra esterlina.

Tal procedimento poderia distanciar-se de
qualquer traco de poeticidade, no entanto,
alguns procedimentos garantem ao poema
tensOes e ambiguidades formais que exigem do
leitor um olhar mais atento do que teria em
uma mera cronica do cotidiano do mercado de
bolsas. Ja no primeiro verso, por exemplo, a
“bolsa de mercadorias” é apresentada pela
enumeracdo em um binémio com “oscilagdes
do mercado”, o que antecipa alguns confrontos
0s quais o texto transcreve em relacdo a
comercializacdo do agucar, produto enfatizado
aqui ndo somente pela sua importancia
comercial, mas pela for¢a da representac¢ao do
produto na configuracdo das relacdes sociais
em toda a historia de Pernambuco.

Os versos seguintes irdo descrever
gradativamente as condi¢des com que alguns
figurantes do setor acucareiro irdo participar
dessa cena, a saber, os magnatas, os
especuladores baixistas, e os especuladores
altistas. O verso 5 eleva a voltagem da tensao,
apresentando o paradoxo de tais operacoes,
“os negocios firmes altamente perigosos”. A
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estrofe seguinte se inicia, da mesma forma,
com a contraposicdo de segmentos opostos, “a
aristocracia dos senhores de engenho”,
anunciada exclamativamente, o que amplia sua
importancia, em detrimento a “democracia dos
fornecedores de cana e donos de bangués”, que,
em contraponto ao alto prego dos primeiros,
negociam seu agucar a prego modico. As vozes
do pregdo também refor¢am a ideia de que o
mercado sempre vence, e a batalha se encerra
com o derramamento das libras esterlinas,
tingindo de vermelho o cenario.

“OS UNIVERSOS”

Com esses dois poemas, Monteiro certamente
demonstra o quanto ja dominava, mesmo com
a pouca producdo poética, a arte de fazer
poemas de qualquer natureza, outorgando-lhe
a agudeza de uma inteligéncia que colocava em
perspectiva as questdes mais tangentes de sua
época. Vale, porém, fazer uma nota. Entre esses
dois poemas, Monteiro voltou ao soneto, o que
demonstra que ndo se trata de uma evolucao
do estilo velho ao novo, mas de
experimentagdes concomitantes. “Os
universos”, publicado em novembro de 1924,
constitui uma expressdo bastante diversa das
anteriores, a qual, segundo Azevedo, apresenta
“[...] tom neonaturalista, em torno das reagdes
do sistema nervoso do préprio poeta”
(Azevedo, 1996, p. 121).

O soneto em decassilabos rimados em rimas
alternadas abab, e misturadas nas paralelas cc
e ee, e interpoladas deed, retorna a um
vocabuldrio mais tradicional, sem as grandes
manobras vanguardistas, com citagoes
inclusive de figuras e cenas mitolégicas. Por
outro lado, o andamento do poema é gradativo
no que se refere a um estado de sofrego torpor,
o qual aponta para um crescente enevoar da

consciéncia que a narrativa demonstra ser
proveniente de uma atitude de extrema
sofreguiddo e excitagdo em suas buscas:

Contlvmno meu cere
8“ euronas subtis de
~Te0U-08 uma gota de veneno
das perfidas papoilaa infantis.

bro pequeng
285 sublis

Eram immensos eram de perfig
glabros, prolixos quaes gaomos do Rheno

de hierogriphicos bambos :
hierogriphicamente cor de °&?§"‘"‘

Antes de amar as lethargias do opio
meu sisthema nervoso tinha — £s0pe-0
este opio hoje minha unica obeessio —

a placidez das cousss apagsdas.
A volupia fatal das ignoradas
delicias deu-me esta soffreguidio.

BENEDICTO MONTEIRO

Fonte: Revista do Norte, ano II, n.6, novembro1924

Esse estado insoluvel de desmantelamento
pode permitir que o poema seja lido como uma
biografia mental do autor, que, como Barros
aponta, esteve internado algumas vezes em
clinicas, tido como louco. Mas essa leitura
simplificadora, ndo leva em conta alguns
fatores importantes, como a construgdo
extremamente calculada, na qual as repeticdes
sonoras enredam o assunto no jogo “palavra
puxa palavra”, como cérebro/ neuronais/
sistema nervoso, Reno /hierogrificos/
hierogrificamente, letargias/ placidez/
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obsessao; além da implosao final, causada pela
rima obsessao-sofreguiddo, que, na placidez do
estado sob o 6pio, revela de maneira intensa e
expressiva o estado fremente do eu lirico.

“AS PEDRAS”

O ultimo poema de Benedito Monteiro a ser
publicado pela Revista do Norte, o inédito “As
pedras”, o que ocorreu apdés sua morte, no
volume dedicado a ele, em 1926:

Figura 6: “As pedras”
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Fonte: Revista do Norte, nimero especial dedicado a
Benedito Monteiro, 1926

Esse poema uma vez mais atesta o carater
variegado da poesia de Benedito Monteiro,
sendo possivel afirmar que afora os dois
poemas mais préximos dos procedimentos
vanguardistas, “Knock out” e “O poema da
bolsa”, os trés restantes representam cada qual
uma feicdo proépria, tendo em comum apenas a
constatacdo da habilidade inconteste do autor

nessa arte em todas as expressdes a que se
dispunham.

“As pedras”, poema de 13 versos em métrica
diversa, em rimas toantes, apresenta uma rede
de imagens em tensdo, em que um grupo se
depreende das pedras, e outro dos riachos, ou
seja, aqui é cogitado a popular oposicao
agua/pedra, seguida de seus adjetivos
mole/dura. De wuma certa forma, a
caracterizacao opositiva se repete no poema,
uma vez que as pedras sdo “imoéveis”, em
atitude “druidica”, que perpetuam a imagem de
imobilidade, contraposta a fluidez das aguas,
que nas idas e vindas dos versos, trazem esse
movimento num recurso iconico. A pedra dura
é furada pela 4gua mole, e as dguas cantantes,
que tangem folhas, musgos e capins das beiras,
formam a perfeita musica com suas opositoras.
Nada mais emblematico de Benedito Monteiro:
0s opostos, os antagonismos, em sua luta entre
si, se transformando em harmonias perfeitas,
como expresso em um de seus ensaios de 1925,
“Bom senso contraditorio”, no qual preconiza a
possibilidade de se pensar e viver em dire¢des
opostas.
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RESUMO: Este artigo analisa algumas interseccdes
entre os contos “Nhola dos Anjos e a cheia do
Corumbd”, de Bernardo Elis, e “Vavé Xixi e seu neto
Zeca Santos”, de Luandino Vieira, considerando os
transitos que permeiam a constituicao de Brasil e
de paises africanos de lingua portuguesa. Para
tanto, recorremos aos pressupostos tedricos e
metodoldégicos de Abdala Jr (2014) e Chaves
(2005), os quais direcionam a um olhar
comparativo sobre a trajetdria cultural, histérica e
politica entre Africa e Brasil. O exercicio analitico
revela, nas duas obras, a preponderancia de
recursos estilisticos caros a oralidade na
construcio estética de uma dentncia politica, tanto
ao pretenso processo de modernizacio que
atravessa a histéria do Brasil - e, mais detidamente,
do estado de Goids - a partir de 1930, quanto ao
processo de coloniza¢do portuguesa em Angola.
Outros pontos de encontro, como a relagdo entre a
imponéncia da natureza diante da impoténcia dos
seres, bem como a propria constituicio das
personagens, alheadas dos respectivos processos
histéricos, revelam que as proximidades e
distanciamentos entre as profundezas de Brasil e
de Angola também se realizam em plano linguistico
e literario.

Palavras-chave: Bernardo Elis; Luandino Vieira;
Comparatismo literario; Angola; Goias.

ABSTRACT: This article analyzes some
intersections between the short stories “Nhola dos
Anjos and the flood of Corumba”, by Bernardo Elis,
and “Vavo Xixi e seu grando Zeca Santos”, by
Luandino Vieira, considering the transits that
permeate the constitution of Brazil and other
countries Portuguese-speaking Africans. To do so,
we resort to the theoretical and methodological
assumptions of Abdala Jr (2014) and Chaves
(2005), which lead to a comparative look at the
cultural, historical and political trajectory between
Africa and Brazil. The analytical exercise reveals, in
both works, the preponderance of stylistic
resources dear to orality in the aesthetic
construction of a political denunciation, both of the
alleged process of modernization that traverses the
history of Brazil - and, in more detail, of the state of
Goids - from 1930, regarding the Portuguese

colonization process in Angola. Other meeting
points, such as the relationship between the
grandeur of nature in the face of the impotence of
beings, as well as the constitution of the characters
themselves, alienated from their respective
historical processes, reveal that the proximities and
distances between the depths of Brazil and Angola
are also realized on a linguistic and literary level.
Keywords: Bernardo Elis; Luandino Vieira; literary
comparatism; Angola; Goias.

1 INTRODUCAO

A busca por pontos em comum entre paises
africanos de lingua portuguesa e Brasil atua
como eficiente gesto para a investigacao da
constituicdo social e cultural dos dois lados.
Assim, desbravar essas intersec¢des também
pode ser um potente recurso para a critica de
estruturas profundamente entranhadas na
sociedade brasileira, sobretudo o racismo,
diretamente derivado da empreita colonial
portuguesa e que encontra em Africa fonte de
abastecimento através da  escravidao,
primeiro, e do mito da democracia racial, no
Brasil, depois.

Assim, se num primeiro (e secular) momento o
que une Brasil, certa Africa e Portugal é um
fluxo de desumanizacdo, o fato é que a
retroalimentacdo entre esses trés “lados” do
Atlantico também pode ser vista sob outra
Otica, o que nado implica desconsiderar o
passado ou navegar por um perigoso mar de
revisionismo e negacdo. Pelo contrario: é
justamente o reconhecimento da histéria que
nos conduz a uma profunda percepgao
identitaria nesse “vir a ser” poés-colonial,
vislumbrando horizontes na medida em que
encontramos e assumimos as particularidades
de uma formacgdo singular, pois enraizada e,
portanto, essencialmente presente, 14 e aqui.
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Nesse sentido, sdo varios os pontos de
encontro capazes de nos oferecer amostras
dessa retroalimentacdo cultural, variando
desde habitos culindarios ou manifestacdes
religiosas derivadas de Africa no Brasil, até a
formacdo de uma vida literaria ativa e
consciente das particularidades locais em, por
exemplo, Angola e Mogambique, sob
consciente assimilacdo da literatura brasileira
p6s 1930. Nesse rol de confluéncias, eis aqui o
nosso foco de analise: recorrer as literaturas
visando refletir sobre intersec¢des Brasil-
Africa através de uma abordagem
comparatista que ultrapassa nog¢des de fonte e
influéncia, conduzindo a uma aproximacao
horizontal que permite verificar como essas
diferentes formas de representacao
aproximam realidades pela chave de uma
convergéncia tematica e de linguagem, ainda
que os objetos de analise tenham sido escritos
com anos de diferenca e sob um oceano de
distancia. E o caso das obras escolhidas para
este trabalho, a saber, o conto “Nhola dos Anjos
e a cheia do Corumbd” do brasileiro Bernardo
Elis, publicado em 1944 no livro Ermos e
Gerais; e o conto “Vavo Xixi e seu neto Zeca
Santos”, do angolano José Luandino Vieira,
integrante de Luuanda, datado de 1963.

Além do amparo tedrico-metodoldgico,
extraido de Abdala Jr (2014) e Chaves (2005),
os contos foram analisados pela otica da
oralidade linguistica, a qual demarca o
reconhecimento de particularidades, bem
como recurso a denuncia, mediante um
pretenso processo de urbanizacdo dos
interiores do Brasil, assim como das agruras
colonialistas em Angola. Os resultados da
andlise apontam para as congruéncias entre a
formagdo dessas “periferias do mundo”,
permitindo  pontos de encontro e
reconhecimento mutuo, reafirmando a
capacidade da literatura em “fagocitar” a

historia na medida em que a circunscreve e
estetiza, de modo a transcendé-la.

2 LACOS ESTREITOS E COMUNITARISMO:
INTERSECCOES BRASIL-ANGOLA E A
COOPERACAO COMO METODO

Importante ponto de partida para constatar a
proximidade entre Brasil e Angola pode ser o
diagnodstico de que ha uma inter-relacdo
entranhada na constituicdo histérica e cultural
dos dois paises. Mesmo que num primeiro
momento salte aos olhos a maxima da
escravidao mediada pela metrépole
portuguesa (e que ndo deve ser esquecida,
mas, antes, reparada, dada a devastacao
cultural e demogrifica em Africa e a
constituicdo de um racismo que € estrutural no
Brasil, derivado diretamente dessa
subalternizagdo baseada num pressuposto de
raca), o que se verifica é uma relagdo mutua, de
modo que “[..] a leitura das Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa pode ser um
caminho para se perceber que as rotas
inauguradas pelo trafico instauraram vias de
mao dupla” (CHAVES, 2005, p. 266).

Logo, para além do aspecto da lingua, o que
observamos é uma retroalimentacao que veio
a consolidar aspectos definitivos dos dois
paises, sobretudo no campo sociocultural: se a
miscigenacdo trouxe uma bagagem que
hibridiza habitos e costumes africanos no que
diz respeito a matrizes religiosas, além de
culindria, musica e comportamento para a
constituicdo identitaria do povo brasileiro,
verificamos que o Brasil serviu de inspiracdo
para Angola, bem como a outros paises de
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lingua portuguesa, sobretudo por via das
“fontes de encantamento” (CHAVES, 2005, p.
269), como o futebol, mas, principalmente,
como referéncia para um ideal de
independéncia politica em relacdo a metrépole
portuguesa.

E desse modo que verificamos, como aspecto
condutor dessa liberdade enquanto inspiracao
para vislumbre de autonomia, a assimilacao
angolana da literatura brasileira. Nao
podemos, é claro, dizer que Angola se espelha
e “deve tributo”, como se sua producao literaria
seja/fosse um “ramo” da brasileira; trata-se,
antes, de um complexo processo de
assimilacdo antropofégica, distante daquela
configuracdo colonial na medida em que atua
como estimulo e forca motriz, considerando o
fato de que:

O pesadelo colonial enseja o desejo de
independéncia, fazendo crescer a necessidade
de encontrar modelos fora da matriz opressora.
Valorizando as afinidades que a participacao
africana na populagdo brasileira havia semeado,
prevalece - principalmente entre os escritores
angolanos, cabo-verdianos e mogambicanos - a
convic¢do de que no Brasil havia um patriménio
apto a inspirar a criagdo de um movimento
cultural integrado ao projeto sdcio-politico
voltado para a libertacdo. (CHAVES, 2005, p.
267/268)

Assim, nao sdo raras as declaragoes de
escritores africanos sobre a interferéncia de
aspectos da literatura brasileira, sobretudo
aquela realizada no comec¢o/meio do século XX
- vide Jorge Amado, José Lins do Rego, Jodo
Guimaraes Rosa, entre outros - em suas
respectivas formacgdes identitarias. Por outro
lado, observamos como, mesmo que
tardiamente, as literaturas africanas de lingua
portuguesa tém penetrado no mercado

editorial (e no imaginario) brasileiro,
sobretudo apdés o estabelecimento da lei
10.639/2003, que orienta o curriculo escolar
no sentido de inserir a historia e cultura
africana e afro-brasileira no ensino basico.
Além de conduzir a estudos cada vez mais
sistematicos para a compreensdao dessas
permutas supranacionais em varias areas do
conhecimento, essa ascensao possibilita (ou ao
menos contribui, em larga escala) para a
reparacdo de uma lacuna até pouco tempo
desmerecida.

Assim, tal inser¢do, aqui analisada sob a
perspectiva literaria (mas que existe sob varias
outras), também nos capacita na tarefa de nao
medir esforgos para a desarticulacdo daquele
racismo estrutural, dando lugar a um
pressuposto empatico na medida em que nos
encontramos e “somos e vivemos Africa” nas
entranhas mais profundas de nosso vir a ser
pos-colonial. Analisar os discursos contra
hegemonicos nos auxilia nesse
reconhecimento, configurando uma
epistemologia que, sob o viés literario, nos
informa sobre:

[..] as sensibilidades discordantes, os
eventos omitidos pelo discurso oficial [...], as
vozes em dissenso, as visdes menos
monocolores, menos apologéticas e menos
subservientes ao poder politico. O ponto de
partida desse protocolo de transmissao de
“conteudos histéricos” é a ideia de que o
autor - em pleno dominio e
responsabilidade sobre o que diz, ou faz as
suas personagens dizerem - psicografa os
anseios e demonios de sua época, dando voz
aqueles que se colocam, ou sdo colocados, a
margem da “voz oficial”: dai poder pensar-se
que o indizivel de uma época sé encontra
lugar na literatura. (MATA, 2007, p. 2, grifo
nosso).
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Logo, a constituicdo desses modelos exige uma
proposta metodoldgica comparatista que
destoa daquelas tradicionais, baseadas num
canone em pedestal e na nogcdo de fontes e
influéncias; agora, voltamos os olhares para
um exercicio que busca identificar, a partir da
constituicdo fluida e trancada de identidades
nacionais, intersec¢des, aproximacoes e
distanciamentos entre obras de paises de
lingua portuguesa como mecanismos de
estreitamento de “relacdes com nosso bloco
linguistico-cultural” (ABDALA JR, 2014, p. 55),
as quais “configuram um mundo de fronteiras
multiplas e questdes identitarias” (ABDALA JR,
2014, p. 55) amplas, plurais, despregadas do
raciocinio imperial, eurocéntrico; a urgéncia,
enfim, é de uma abordagem critico-
comparativa solidaria e cooperativa, buscando
nas relacdes intertextuais (mas ndo s6 nelas)
as possiveis aproximacodes e distanciamentos
entre as obras selecionadas.

Eis, portanto, a confirmacao de um método que
recorre ao que € proprio a esses paises de
matriz portuguesa, sem desmerecer as
particularidades linguisticas baseadas em
oralidade de cada qual, mas reiterando que
esse:

[...] comunitarismo linguistico-cultural constitui
um ponto de partida politico e estabelece, para
ndés, um “ndé’, em termos de redes
comunicacionais, de onde abrimos “janelas”
igualmente multiplas. Pelo comunitarismo
cultural, podemos mostrar rostos diferenciados,
em didlogos com outros. (ABDALA ]R, 2014, p.
55).

3 BERNARDO ELIS E 0S ERMOS DE GOIAS

Situado num lugar de confluéncia linguistica e
cultural derivada de outras regides do pais,
como Norte, Sudeste e Nordeste, Goias é estado
centralizado e privilegiado geograficamente,
ainda que negligenciado em relacdo ao
reconhecimento de autenticidade e valor de
suas manifestacdes culturais, incluindo sua
literatura.

Assim, se os olhares de uma certa hegemonia
critica brasileira se voltam (timidamente) para
o estado apds a publicacdo de Tropas e Boiadas
(1917), de Hugo de Carvalho Ramos, ha de se
notar que essa reveréncia é profundamente
aquém da relevancia estilistica deste autor,
onde “ja ndo é so a cor local que interessa [...],
e sim, a sorte das criaturas” (TELES, 2007, p.
49), oferecendo diretrizes para uma espécie de
localismo de amplitude. Logo, se nesta obra o
autor atua com pioneirismo num momento em
que a literatura se encontrava em transicao
para um ideario social que finalmente
visibilizava os interiores até entdo
desconhecidos pelos grandes centros, é a prosa
de Bernardo Elis que insere Goias através de
uma escrita que, consonante com seu
antecessor, extrapola o cliché pitoresco em
voga na literatura brasileira do momento.
Nesse sentido, concordamos que o Viés
regionalista entranhado no primeiro livro de
contos de Bernardo Elis, intitulado Ermos e
Gerais (1944), “ora se traduz tragico, ora
comico, ora quase fantastico; [..] migra do
sublime presente na natureza dos ermos e
gerais para a revelacdao do grotesco na alma
subterrdnea do homem que habita esses
lugares” (MARCHEZAN apud BASTOS, 2006, p.
176), dando visibilidade e protagonismo a esse
sujeito subalternizado.
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Publicado em 1944, portanto pouco mais de 20
anos apos as diretrizes enunciadas pela
Semana de Arte Moderna, Elis protagoniza
essa verdadeira “transformacdo na narrativa
brasileira” (TELES, 2003, p. 09), destoando do
habitual na medida em que “assume
deliberadamente a forma do conto e rompe
corajosamente com a tradicdo nordestina do
romance de 1930” (TELES, 2003, p. 11),
destacando-se ao passo que sintetiza “[...] as
tendéncias literarias na década de 1940,
abrindo caminho para as grandes
experimentac¢des de Guimaraes Rosa” (TELES,
2003, p. 12). Essa relevancia, defendemos,
encontra locus ja em “Nhola dos Anjos e a cheia
do Corumba”, primeiro conto de Ermos e Gerais
e responsavel por variedades de sentido e
amplas possibilidades de interpretacdo e
andlise, as quais fomentam a critica literaria
até a atualidade. Nesse sentido, a proposta
deste  trabalho é examinar algumas
caracteristicas que o aproximam (bem como o
distanciam) do conto “Vavé Xixi e seu neto Zeca
Santos”, de José Luandino Vieira.

3.1 ADJETIVACAO/QUALIFICACAO COMO
AMBIENCIA, E MISERIA DO SER CONTRA A
FURIA DO MUNDO: UM OLHAR PANORAMICO
SOBRE “NHOLA DOS ANJOS E A CHEIA DO
CORUMBA”

O conto analisado representa o espaco rural e
patriarcal tipico dos interiores remotos do
Brasil, enfatizando a tradicio de agentes

sociais alheios ao processo de modernizagao
anunciado pela Marcha para o Oeste varguista
apo6s 19301

Situacdo curiosa acerca dessa circunstancia é o
fato de Bernardo Elis estar inserido no
arcabouco intelectual de Goiania, a entdo nova,
“moderna e planejada” capital de Goias, ainda
que sua trajetéria como escritor atue
artisticamente a favor dos alheados a esse
mesmo processo. Nao é inten¢do deste artigo
alongar a discussio a respeito dos
macrofatores que condicionam a publicagdo e
circulagio da literatura em Goids, ou até
mesmo dos aspectos biograficos do autor, mas,
apenas como meng¢ao, basta percebermos que
“Nhola dos Anjos e a cheia do Corumbad” é
originalmente publicado na primeira edi¢do da
Revista Oeste, em 1942, sendo este um
periddico institucional capitaneado pela
equipe mudancista vinculada ao interventor (e
principal responsavel pela transferéncia de
capital de Vila Boa para Goidnia), Pedro
Ludovico Teixeira. Também nesse sentido, vale
a mencgdo de que sua primeira obra de contos,
Ermos e Gerais, é publicado em 1944 via
subvencdo da Bolsa de Publicacdes Hugo de
Carvalho Ramos, sob iniciativa do primeiro
prefeito da recém inaugurada Goiania,
Venerando de Freitas Borges. De fato, Elis esta
inserido no projeto de poder desta nova
configuracdo politica, administrativa e cultural
de Goids, ainda que, literariamente, seu olhar
esteja apontado para os que ndo foram
contemplados por esse mesmo processo - e
outras narrativas também podem confirmar

IMuito resumidamente, pode-se dizer que os maiores sintomas da Marcha para o Oeste em Goias foram a deposi¢ao da
oligarquia Caiado e inser¢do dos politicos do Sul e Sudeste do estado sob comando de Pedro Ludovico Teixeira, nomeado
interventor, e, posteriormente, a construgido de Goiania e transferéncia de capital. O ultimo “pilar” da Marcha seria, ainda,
a construgdo de Brasilia, nos anos 1960. Essa configuracio foi fortemente amparada pelo campo discursivo, dada a
incorporagdo do “novo”, do “moderno” em contraposi¢do ao “antigo” e “ultrapassado” atribuido a Vila Boa, antiga capital.

Para uma explicacdo mais detida, v. Chaul (2018).
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essa assertiva?. Retomando a materialidade
textual de “Nhola dos Anjos e a cheia do
Corumbd”, percebemos a reveréncia dada a
tradicdo que compde o imaginario e o0s
costumes dos tipos sociais do sertao brasileiro
(“Fio, fais um zoio de boi 14 fora pra nois”3
como “simpatia pra fazer estiar”), presentes
numa conducdo expressiva e pausada,
representando a subserviéncia da personagem
Nhola desde os tempos remotos até o evento
narrado.

Nesse sentido, é também notdria a ambiéncia
miseravel, em que a escassez de recursos
fisicos e sociais tranga a narrativa através de
uma caracterizacdo sequencial que qualifica os
estados, ora das pessoas, dominadas, mas,
principalmente, da natureza, dominadora: de
um lado, Nhola, “a velha”, “com ar de estupor”,
que se “arrasta pelo chdao” como uma “cadela”,
“entrevada”, é sucedida por um escurecimento
“nevrético” diante de uma noite qualificada
como “irremediavel” e que chega com espectro
de “doencga fatal”. Quelemente, filho, se esconde
de modo “analfabeto” da chuva que, por sua
vez, é “forte”; come um feijdo “brancacento”,
“cascudo” e veste calca de algodao “cru”
demonstrando que o Uinico controle que tem da
natureza, pelo que come e pelo que veste, é
reles. Em outro momento essas pessoas ouvem
do rio “ronco confuso” e “rouco” nas
imediagcdes daqueles terrenos “baixos e
caludosos” por onde se erguia o rancho,
conferindo algum mistério a essas imediac¢des,
as quais, elas sim, pela propria caracterizagao
do que é humano e do que ndo é, dominam as
pessoas, inertes diante da escassez e do

esquecimento, “jogadas” que estdo a prépria
sorte num interior alheado do furor
desenvolvimentista do Brasil da época.

Assim, defendemos que tamanha adjetivagdo
reitera miséria e “grada” a narrativa até a
ocorréncia da catastrofe, numa ambiéncia
tensa e profundamente imagética que, logo na
segunda pdagina, antecipa tanto a desgraca que
vem - “nos tempos de cheias os habitantes
ficavam ilhados” - quanto prenuncia que a
situacdo requereria um conhecimento basilar
do solo, o que, por ventura, poderia evitar o
golpe desferido por Quelemente em Nhola no
momento catartico do conto; isso se da pela
insercdo de uma adversativa: “mas a passagem
da varzea era rasa e podia-se vadear
perfeitamente”. Tamanha inocéncia, refutando
a ignorancia, da aspecto trdgico nao pelo viés
de poiesis dessa palavra, que pode remeter
tragédia enquanto forma, mas, antes, enquanto
qualificacdo anterior, como gesto decorrente
do “abandono do homem pelo sistema social -
tendo em vista a situacdo de enorme
miserabilidade em que viviam - e de sua
impoténcia, diante da for¢a dos elementos da
natureza” (FARIA, 2017, p. 47). Assim, o
poderio das aguas, “escachoantes, rugindo,
espumejando”, atua alinhado com a “treva do
céu parado, do céu defunto, do céu entrevado,
estuporado” e fomenta uma enxurrada que ja
deve ter vitimado tantos outros desamparados,
na medida em que traz consigo “vozes de
pesadelo, resmungo de fantasmas, timbres de
mae ninhando filhos doentes e uivos asperos
de c3es danados” isso sem contar o
desabamento das estruturas do rancho pela

2Repetimos que a inten¢do deste subtépico é a andlise do conto “Nhola dos Anjos e a cheia do Corumba”, mas vale a
mencio de que outros textos célebres de Elis, como “A Enxada”, atuam como recursos a dentincia diante daquele mesmo
processo politico de transi¢do. Em “A Enxada”, as ténicas sdo as rela¢des de poder permeadas pela divisao social do
trabalho, racismo e dividas contraidas pela questao agraria, tdo comuns num estado de persisténcia rural e economia de

abastecimento como Goias.

3Para evitar repeti¢des de citacio, todas as aspas a partir daqui até o fim de 3.2, quando nio referenciadas, fazem mencao
ao conto “Nhola dos Anjos e a cheia do Corumbd”, retirado de Elis (2003).
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forca da chuva, reiterando, sucessivamente, a
hegemonia das aguas frente aos desamparados
da terra.

Por fim, essas mesmas aguas refletem uma
imagem fantdstica que, definitivamente,
vitaliza a supremacia da faria do mundo frente
a impoténcia e miséria do ser, dando abertura
para o que talvez seja a mais bela imagem do
conto, novamente conduzida pelo tragado
incansavel dos adjetivos, ambientando a
circunstancia com um encadeamento
metafdrico que é revelador de tensao. Se essa
capacidade de destruicdo advinda da natureza
também empatiza o leitor que, termo a termo,
vive a angustia dos seres que protagonizam a
cena, ha, no entanto, essa gradacdo que
desfecha a circunstancia com morbidez,
demonstrando a maestria de Elis ao trazer
elementos pouco habituais para a estética
regional: “abriam-se estranhas gargantas
resfolegantes nos torvelinos malucos e as
espumas de noivado ficavam boiando por cima,
como flores sobre timulos”.

4 BREVE PANORAMA HISTORIOGRAFICO
SOBRE A LITERATURA EM ANGOLA E A
LINGUAGEM COMO ARTIFICIO DE
RESISTENCIA EM JOSE LUANDINO VIEIRA

A exemplo de paises onde a formagdo de
literatura dialoga intrinsecamente com a
constituicdo social (como de praxe em antigas
colonias), Angola passou por fases de
replicagdo de uma tintura estética importada
(ou, antes, implantada a forca pela ex
metropole), até certos autores direcionarem

preocupacdo efetiva para as demandas locais.

Desse modo, foi basicamente por volta do meio
do século XX que manifestagdes culturais,
sobretudo literdrias, “incendiaram” um pais
desgastado pelo colonialismo, atuando como
for¢ca motriz para as ja urgentes demandas por
independéncia politica.

Nesse sentido, a voz de José Luandino Vieira é
consequéncia de geracdes anteriores,
sobretudo aquela responsavel pelo movimento
cultural Vamos descobrir Angola!, cunhado por
volta de 1948. Com a demarcada intencao de
“estudar a terra que eles tanto amavam e tao
mal conheciam” (ERVEDOSA, 1985, p. 81),
eclode o Movimento dos Novos Intelectuais de
Angola, que materializa, a partir de 1951, a
revista Mensagem - A voz dos naturais de
Angola, veiculando, predominantemente,
poemas de carater empenhado, alinhados com
a denuncia da empresa colonial. Em 1957, a
Sociedade Cultural de Angola reinicia a
publicacao do jornal Cultura (este fundado em
1945, mas rapidamente interrompido), o qual,
na esteira de Mensagem, revela autores varios,
como o contista José Luandino Vieira
(ERVEDOSA, 1985, p. 101/102/103), entre
outros.

Conforme anunciam fontes da historiografia
literaria angolana, essa efervescéncia s6 pode
ser compreendida com a amplitude devida se
considerarmos a reverberacdo de producdes
literarias brasileiras, quase coetaneas, na
medida em que aqueles jovens estudiosos de
Luanda e de centros universitarios em Lisboa e
Coimbra:

Sabiam muito bem o que fora o movimento
modernista brasileiro de 1922. Até eles havia
chegado, nitido, o “grito do Ipiranga” das artes e
letras brasileiras e a licdo dos seus escritores
mais representativos [..]. O exemplo desses
escritores ajudou a caracterizar a nova poesia e
ficcdo angolanas, mas ¢ certamente, num
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fenémeno de convergéncia cultural que
poderemos encontrar as razdes das afinidades
das duas literaturas. A mesma amdlgama
humana, frente a frente nas duas margens do
Atlantico tropical, em presenca de condigoes
ecolégicas quase idénticas, teria de conhecer
reacgbes e comportamentos muito semelhantes.
Da mesma forma se poderd explicar a
receptividade dos angolanos em relagdo aos
ritmos  afro-brasileiros e  afro-cubanos.
(ERVEDOSA, 1985, p. 84/85, grifo nosso).

Logo, se o excerto acima por si s6 afirma a
relevincia do método adotado neste trabalho,
convém, rapidamente, ressaltar o lugar de José
Luandino Vieira na escrita de ficcdo em Angola,
sobretudo pela obra Luuanda, “pertencente a
esse momento de unificagdo cultural. [..] Ha
nele uma ficcdo ndo apenas distinta, linguistica
e ideologicamente, do discurso colonialista,
mas engajada da soberania para o seu povo”
(SILVA, 2013, P. 136).

4.1 LUUANDA E A DUBIEDADE
DESTRUICAO/REGENERACAO DA NATUREZA

Com publicacdo datada de 1964, a obra em
questao foi escrita em 1963 durante o tempo
em que Luandino esteve no pavilhdo
correcional da Policia Internacional e de defesa
do Estado (PIDE). Cabe ressaltar que o autor
“foi preso antes da guerra colonial, em 1959, e
voltou a ser preso e condenado a 14 anos de
prisdo por ‘atividades subversivas contra a
seguranca externa do Estado’, em 1961” (SILVA,
2013, p. 133).

Assim, representando com fidelidade, mas nao
sem recorrer a artificios estilisticos de

verossimilhanga para isso, os trés contos
elencados em Luuanda trazem a tona a vida
nos musseques, bairros populares e em grande
parte ocupados pelas cubatas, sendo estas
habitagoes feitas com restos de materiais de
construgdo, tal qual aparenta ser o modesto
rancho de Nhola dos Anjos e Quelemente no
conto de Bernardo Elis. O que se vé em “Vavé
Xixi e seu neto Zeca Santos” é a representacdo
da miséria desses lugares através da vida de
Zeca, crianca que mora com a avl e que é
constantemente humilhada, revelando a
condicdo de pobreza extrema derivada do
colonialismo. Importa, aqui, compreender
como a natureza é representada, e em como a
configuracdo espacial de uma Luanda pré
independente atua em desagravo ao tipo social
dos personagens representados para, em
seguida, tragarmos o plano comparatista.

Se “falar da escrita na narrativa luandina é falar
de uma experiéncia com a resisténcia” (SILVA,
2013, p. 135), destaca-se, em primeiro plano, a
oralidade como marcagdo de identidade nativa
em detrimento da lingua europeia. No caso
desse autor, “[...] as marcas da terra deixam de
ser apenas conteido para impregnarem a
estrutura de cada uma das narrativas. A
comunhdo entre o narrador e o narrado
integraliza-se, redesenhando o roteiro da
nacionalidade planejada” (CHAVES, 2000, p.
79), reiterando o protagonismo de
“personalidades” populares num jogo dialético
entre encadeamento textual e marcadores de
identidade, recurso comum nas literaturas
africanas de lingua portuguesa.

Por outro lado, um plano de destaque na
narrativa é a representacdo da natureza,
artificio que oscila, ora pelo impacto negativo
das chuvas, ora por certo carater regenerativo
e que pavimenta os poucos momentos de
conforto vivenciados pelos personagens.
Assim, se no inicio, “quando saiu o grande
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trovdo em cima do musseque, tremendo as
fracas paredes de pau-a-pique e despregando
madeiras, papeldes, luandos, toda gente fechou
os olhos assustada” (VIEIRA, 1982, p. 06),
deixando, inclusive, “cubatas caidas e as
pessoas para escapar morrer” (VIEIRA, 1982,
p. 7), essa mesma chuva revela “que os capins,
aqueles que conseguiam espreitar no meio das
lagoas, mostravam ja as cabecas das folhas
lavadas e brilhavam uma cor mais bonita para
o céu ainda sem azul nem sol” (VIEIRA, 1982, p.
7, grifo nosso); se quando Zeca Santos chegou
em casa “encontrou tudo parecia era mar: as
paredes deixavam escorregar barro derretido;
as canas comegavam aparecer; 0S Zzincos
virando chapa de assar castanhas, os furos
muitos” (VIEIRA, 1982, p. 7), em seguida, as
precipitacdes também atuam como “barulho
da vida” (VIEIRA, 1982, p. 17) na pequena
digressdo que revela a ambientacdo do
cotidiano que a personagem Nga Xixi levava
quando jovem:

Tem o soprar do vento, o bater dos zincos;
nalguns sitios, o cantar da 4gua a correr ainda e,
em cima de tudo, misturando com todos os
ruidos, o zumbir das vozes das pessoas do
musseque, falando, rindo, essa musica boa dos
barulhos dos passaros e dos paus, das aguas,
parece sem esse viver da gente o resto nao podia
se ouvir mesmo, ndo era nada. (VIEIRA, 1982, p.
17)

Para além da chuva, outra representagdo que
merece destaque é a presenca de uma “Sape-
Sape”, arvore de grande alcance situada numa
regido mais urbanizada de Luanda, onde Zeca
Santos é repelido por divergéncias étnicas apos
entrevista de emprego. Essa circunstancia
parte de uma figuracao de for¢a nativa na
medida em que denota resisténcia as
adversidades naturais de um processo de

urbanizac¢do excludente, logo, mais um indicio
revelador do  paradoxo  globalizagdo-
colonialismo/tradicao-particularismo, sendo a
voz narrativa do conto sempre congruente com
o segundo plano, na medida em que, como
nesse caso, acompanha a triste e solitaria
caminhada do menino:

Assim, ali sozinho, de todos os lados as grandes
casas de muitas janelas olhavam-lhe, rodeavam-
lhe, parecia era feitico. Sem mais agua, s6
mesmo com a chuva é que vivia e sempre
atacado no fumo preto das camionetas, indo e
vindo no porto, que ali era o caminho delas,
como é essa drvore ainda tinha coragem e forca
para por uma sombra boa, crescer suas folhas
verdes sujas, amadurecer 0s sapes-sapes que
falavam sempre a frescura da sua carne de
algoddo e o gosto de cuspir longe as sementes
pretas, arrancar a pele cheia de picos. (VIEIRA,
1982, p. 25, grifo nosso)

Em seguida, Zeca Santos ainda seria humilhado
mais duas vezes: primeiro por Delfina, que ndo
entende seu gesto supostamente “agressivo”
quando, na verdade, se tratava de tontura e
nausea motivada por fome extrema; e pela
propria avé que, insistindo na critica ao
comportamento do jovem em usar o pouco
dinheiro que dispunha para comprar uma
camisa amarela, “brinca” que tinha comida,
desmente e em seguida cai com aparéncia de
desespero, mesma sensacdo de Zeca, agora
embebido em culpa, tanto por nao poder
desfrutar dos anseios de sua idade dada a
condicdo social, quanto, e principalmente, pela
fome que infesta o casebre.
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5 PEQUENO QUADRO COMPARATISTA E
CONCLUSOES COMO PONTO DE PARTIDA

Desde o protagonismo da gente baseada nos
valores e tradi¢des dos interiores até a atuacao
dos elementos da natureza (e que, em ambos,
ndo apenas ambienta, mas, antes, protagoniza
as respectivas histérias, na medida em que
atuam como simbolos decisivos na construgdo
de sentidos), sdo varias as congruéncias entre
os contos selecionados.

Pela via da constituicdo das personagens,
temos particularidades semelhantes entre
Nhola dos Anjos e Vavo Xixi: a primeira,
entrevada, ha 40 anos vivia a expectativa de
sair daquele lugar hostil, sendo a conducao
narrativa reveladora de um passado distante
com tracos de dignidade, ainda que
dependente, ora do avo, ora do marido e agora
do filho, reiterando os costumes de uma
sociedade patriarcal. Passiva (antes por
obediéncia ao costume) em relacdo as figuras
masculinas, Nhola também sofre a forca
destruidora da natureza sucessivas vezes, a
qual extingue o gado pela erva daninha,
primeiro, e mata o marido e esposa do filho
através da maleita, depois, efetivando a dupla
relacdo dominacdao/dominado pelo golpe que
sofre do filho e pela explosao da chuva que faz
transbordar o rio.

Ja na narrativa de Luandino ha uma digressao
mediada pelo sonho que remonta ao passado
de Nga Xixi, numa época em que “nada que
faltava 14 em casa, comida era montes, roupa
era montes, dinheiro nem se fala..” (VIEIRA,
1982, p. 16). Sofredora de reumatismo, essa
figura, também de velhice evidente, usa de sua
sabedoria tal qual o pedido do riscado no chao
mole de Nhola dos Anjos, no entanto, atuando
aqui, de modo sinestésico:

Assim, quando vavé adiantou sentir esses
calores muito quentes e os ventos até ndo
querer mais soprar como antigamente, o0s
vizinhos ouviram-lhe resmungar talvez nem
dois dias iam passar sem a chuva sair. Ora a
manha desse dia nasceu com as nuvens brancas
- mangonheiras no principio; negras e malucas
depois - a trepar em cima do musseque. E toda
a gente deu razdo em vavd Xixi: ela tinha
avisado, antes de sair embora na Baixa: a dguaia
vir mesmo. (VIEIRA, 1982, p. 5)

Além dessa espécie de “precognicdo” tipica da
sabedoria pela idade, e que se perde nas
intempéries da vida em funcdo da condicdo
social de cada uma das personagens, os dois
contos também se aproximam pela
constituicado de Quelemente e Zeca Santos, o
primeiro relegado a miséria num espaco
esquecido pelo processo de pretensa
modernizagdo que atravessa a constitui¢cdo do
estado de Goias a partir de 1930, e o segundo,
num espa¢o dominado pelas interferéncias do
colonialismo. Esse descaso atinge ambos de
maneira brutal: Quelemente, que pretendia
sair dali ha anos, desfere um golpe na mae
durante a enchente, por desespero em salvar a
si e ao filho, mas, também, por ndo conhecer a
terra em que vive; simultaneamente, Zeca
Santos se revolta consigo mesmo e, num
momento de culpa pela fome que passa, sai,
grita e bate a porta da cubata, deixando a avo
trémula e sem entender o motivo. As duas
agressdes podem ser justificadas, primeiro,
pela falta de consciéncia da terra e do proximo,
no caso, a mae, e, segundo, pela tomada de
consciéncia da terra e do proximo, agora a avo,
sendo ambas dependentes dessas figuras
masculinas que sdo dominadas pelas
conjunturas externas que atingem a todos,
verticalmente, numa espécie de “efeito
domind”.
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Essas congruéncias, circunscritas por um
ambiente de miséria, revelam muito sobre a
constituicdo social desses dois paises,
aproximando a Angola pré independéncia das
profundezas do Brasil alheado ao dito

progresso enunciado pelo projeto de nacao
p6s-1930. Nesse sentido, é possivel tracar um
pequeno quadro comparativo visando
entender essas aproximagoes:

Nhola dos anjos e a cheia do Corumbad

Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos

Brasil;

Patriarcalismo, desenvolvimentismo excludente
representacdo do espacgo rural tipico dos interiores do | urbano, desenvolvido, e rural, relegado)

e | Segregacdo social e espacial (transito entre

pela chave do colonialismo;

estética dialeticamente regional e universal;

Oralidade e tradicdo como ponto de partida para uma | Oralidade e tradi¢do como marcador de

identidade e resisténcia cultural pela
lingua;

imponéncia da terra;

Natureza hostil e dominadora, representada por um | Natureza como ambiéncia estética dubia,
encadeamento estrutural que reduz o humano frente a | atuando de modo destrutivo ou como

representacdo de resisténcia e esperanga,
em cumplicidade com o efeito do gesto
humano no momento narrado.

Fonte: Autores, 2024.

Desse modo, concluimos que as aproximacdes
constitutivas desses paises podem ser
verificadas pela chave de uma analise critico-
comparatista em literatura. No presente
trabalho a identificacdo é constituida pelo
género conto, narrativa com “visada intensa de
uma situacdo, real ou imaginaria para a qual
convergem signos de pessoas e de agdes em um
discurso que os amarra” (BOSI, 2006, p. 8), em
ambos os casos, por aspectos tdo estranhos
quanto proximos na medida em que se
confundem.

Os fatos representados por Luandino,
concluimos, poderiam muito bem derivar de
circunscricdo tematica feita em Goids, bem
como a visada de Elis ndo destoa em quase
nada do que apregoa Luandino, separando-se,
naturalmente, as especificidades étnicas e
identitarias, particulares (e que também
ressoam em Elis, na medida em que a prépria
fonética de Nhola remete a Africa...) e,

sobretudo, os recursos estéticos de fins
politicos adotados pelos dois autores -
portanto, outra semelhang¢a. Assim, se “um
conto € significativo quando quebra seus
proprios limites com essa explosdo de energia
espiritual que ilumina bruscamente algo que
vai muito além da pequena e as vezes miseravel
histéria que conta” (CORTAZAR, 2006, p. 153),
temos, aqui, duas amostras de maior relevo,
tanto em si, quanto postas frente a outra, dadas
as coincidéncias estéticas. Essas coincidéncias
representam, talvez como licio maior, que o
homem esta ligado a terra que o recebeu e lhe
fornece meios de sobrevivéncia fisica,
econ0mica, emocional, artistica e espiritual
com sua superabundancia e sua permanéncia,
apesar dos desmandos contra si e das terriveis
catastrofes, ainda que sem desconsiderar o
resultado de coincidéncias outras, historicas e
sociais, como as ja citadas, entre Brasil e
Angola.
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RESUMO: As reticéncias, representadas por trés
pontos consecutivos, podem indicar uma pausa,
uma suspensdo ou a continuidade de um
pensamento. Nesse aspecto, podem ser usadas no
inicio de uma frase para indicar uma ideia que
precede ou no final para sinalizar que ha um
pensamento inacabado. Dessa forma, neste estudo,
as reticéncias operam como ponto de partida para
compreender a incompletude da existéncia. O
encontro do poeta Manoel de Barros (2010) com
relevantes tedricos como Antonin Artaud (2006),
Guy Debord (1997) e Gilles Deleuze (1998) é criado
em um espaco de atravessamentos e de
lembrancgas. Partindo da autoetnografia como
abordagem metodologica, este estudo é motivado
por uma frase de Manoel de Barros que termina
com reticéncias, convidando a reflexdo sobre a vida
como um rascunho de passaro. Pretende-se, assim,
questionar as fronteiras entre a ficcao e a realidade
por meio das experiéncias vividas e (re)inventadas
de um sujeito em busca de ser pipa.
Palavras-chave: Ficcdo; Realidade; Manoel de
Barros.

ABSTRACT: Ellipsis, represented by three
consecutive dots, can indicate a pause, a
suspension or the continuity of a thought. In
addition, they can be used at the beginning of a
sentence to indicate an idea that precedes or at the
end to signal that there is an unfinished thought.
Thus, in this study, Ellipsis operates as a starting
point to wunderstand the incompleteness of
existence. The encounter of the poet Manoel de
Barros (2010) with relevant theorists such as
Antonin Artaud (2006), Guy Debord (1997) and
Gilles Deleuze (1998) is created in a space of
crossings and memories. Starting from
autoethnography as a methodological approach,
this study is motivated by a quote from Manoel de
Barros that ends with an ellipsis, inviting some
reflection on life as a bird's eye sketch. The aim is,
therefore, to question the boundaries between
fiction and reality through the lived and
(re)invented experiences of a subject seeking to be
a kite.

Keywords: Fiction; Reality; Manoel de Barros.

1 AS RETICENCIAS COMO PONTO DE
PARTIDA...

Ja dizia Manoel de Barros (2010, p. 152): “A
gente é rascunho de passaro. Nao acabaram de
fazer...". Os trés pontos na horizontal, conhecido
como reticéncias, traz a ideia de continuidade,
de algo inconcluso e, também, demonstra a
provocag¢do do poeta que deixa para o leitor a
dificil tarefa de pensar a existéncia que,
caracterizada pela incompletude, ainda esta
por fazer. O poeta evidencia a ideia do sujeito
como um ser em processo. O pdssaro é a
referéncia do rascunho. Fico me questionando
sobre o motivo de pensar o ser humano como
rascunho de tal ave. Atravessado pela
provocagao de Manoel de Barros, divago. Aqui
me permito a levantar hipéteses e a criar
situacdes ficcionais baseadas em minha
realidade. A poesia manoelina provoca um
olhar para o meu “eu”. Por isso, coloco-me em
exercicio de pensar sobre o rascunho da minha
existéncia e olho para o caminho que até aqui
trilhei para encontrar o meu “eu passarinho”.

O meu encontro com Manoel de Barros
impulsiona o que o Gilles Deleuze (1998)
chama de devir. Para o fildsofo, “devir é jamais
imitar, nem fazer como, nem se ajustar a um
modelo, seja ele de justica ou de verdade”
(DELEUZE, 1998, p. 10). O devir rompe com o
prosaico e o ordinario de modo a firmar-se na
invencao. Devir provoca o atravessamento e
carrega o sujeito para um espacgo que dissolve
o habitual. Brechas que fogem do ja conhecido
e do trivial. E justamente nesse espaco que a
poética de Manoel de Barros encontra-se. E o
espaco que ndo se enquadra em processos
formais e que preza pelos “despropdésitos”. Sua
poesia, marcada pela celebragdo das grandezas
do infimo, convoca-me a abandonar as vestes
do convencional e a adentrar os territérios
inexplorados da minha propria subjetividade.
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Nesse sentido, a abordagem de pesquisa
autoetnografica alinha-se a natureza intimista
e reflexiva que percorro por meio da poesia de
Manoel de Barros.

Sylvie Fortin (2009, p.83) explica que: “A auto-
etnografia [..] se caracteriza por uma escrita
do ‘eu’ que permite o ir e vir entre a
experiéncia pessoal e as dimensoes culturais a
fim de colocar em ressonancia a parte interior
e mais sensivel de si” (FORTIN, 2009, p. 83).
Essa abordagem permite que eu nio apenas
observe, mas participe ativamente da
narrativa, mergulhando nas camadas
subjetivas da minha prépria geografia. Assim
como o poeta encontra beleza nas pequenas
coisas e nas peculiaridades do cotidiano, a
pesquisa autoetnografica me oferece a
oportunidade de explorar e (re)inventar
territorios percorridos e pretendidos. Ao
adotar essa abordagem, busco ndo apenas
compreender, mas também expressar as
complexidades do meu intimo de maneira
auténtica.

As consideracoes de Sylvie Fortin (2009) se
alinham com as analises dos estudiosos Aline
Brilhante e Claudio Moreira (2016), os quais
destacam que a autoetnografia estabelece uma
ponte entre o pensar e o sentir, costurando a
relacdo entre o objetivo e o subjetivo. Nesse
contexto, a abordagem autoetnografica confere
voz ao pesquisador, que ndo apenas é o autor
do texto, mas também se revela como um ser
imerso em suas proprias emogdes e
experiéncias. Segundo os autores:

A autoetnografia escorrega, evita definicdes
simplistas. £ a colisdo entre as ciéncias humanas
e as artes, as teorias e as emogdes, a
“performatividade” - o que acontece agora - e a
performance - o que ja aconteceu (estudo feito)
- éapresenca do corpo do(a) pesquisador(a) na
linha de frente da pesquisa, no momento da

criacdo (texto ou a performance/apresentacao)
(BRILHANTE; MOREIRA, 2016, p. 1100)

Por isso, a autoetnografia permite que eu me
torne tanto o sujeito quanto o objeto da
pesquisa, proporcionando um espago para a
reflexdo profunda e a exploracio das
interconexdes entre minha histéria pessoal e o
contexto sociocultural. A pesquisa
autoetnografica, ao incorporar elementos da
minha prépria vivéncia, torna-se uma forma de
dar voz as experiéncias muitas vezes
silenciadas, capturando a poesia inerente aos
detalhes singulares do meu mundo interior.

Instigado por questdes subjetivas intocadas,
escolho o Teatro como area de formacgao. Para
além de uma decisdo profissional, a linguagem
teatral possibilitou um olhar para as
reticéncias do meu ser. Desde muito novo tive
minha expressividade limitada e cerceada
dentro do meu lar. Ja me percebia diferente dos
outros garotos dos quais conviviam. Entendi
desde cedo que ndo correspondia as
expectativas de meus pais. Eles decidiram, por
volta dos meus nove anos de idade, matricular-
me em uma escolinha de futebol. Eu detestava.
Todas as segundas e quartas-feiras, as oito
horas da manh3a, minha frustragdo contrastava
com a empolgacdo de meu pai que adorava me
presentear com meides e chuteiras. Mal sabia
que seus presentes eram para mim um artefato
de angustia e dissabor. Os meides nio me
davam energia a mais para correr pelo campo
e as chuteiras ndao me protegiam das
constantes boladas que me eram acertadas.
Quando estava em jogo ndo conseguia prestar
atencdo na bola e tampouco era agil com os
pés.

De um lado, o que agucava o meu olhar eram as
pipas que, empinadas pelas crian¢as préximas
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ao campo de futebol, cortavam o céu. Nao, eu
nao queria empinar pipa. Eu almejava ser e
voar como a pipa. Constantemente me
perguntava: Como é observar as coisas do alto?
0 vento 14 de cima sopra mais forte? Qual a
sensacdao de rasgar as nuvens? As inumeras
confabulagdes contribuiam para o tempo
passar mais rapido e logo a aula terminar.

Por outro lado, elas também colaboravam para
que eu sempre fosse o ultimo do time a ser
escolhido e, na maioria das vezes, receber do
treinador um apito ensurdecedor muito
proximo ao meu ouvido. Minha atencao era
constantemente por ele chamada. No campo de
futebol s6 ficava o meu corpo fisico porque o
meu subjetivo fugia na primeira oportunidade
que aparecia. Por isso, optar pela carreira
teatral pareceu-me o caminho mais viavel para
me experimentar como pipa.

No Teatro, além de pipa, também podia ser
jogador de futebol. No espaco de
experimentacdo da linguagem teatral nao
havia apito ensurdecedor e boladas no rosto.
Ali eu era habil em dribles e potente nas
arrancadas de bola. Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2008) chamam esse lugar de devir
sensivel, cuja instancia de for¢ca é capaz de
produzir desvios e adquire novos sentidos. E o
lugar em que o ficcional extrapola as fronteiras
da realidade e atua como “[..] instrumento
para tracar linha da vida”, ou seja, para
provocar os “devires reais” latentes no mundo
(DELEUZE; GUATTARI, 2008). Por isso, colocar
0 meido e a chuteira deixou de ser angustia e,
no espaco do jogo teatral, tornou-se acalento e
respiro para a alma.

2 DO CORPO SEM éRg;Aos AOS ORGAOS SEM
CORPO: (DES)PROPOSITOS DO TEATRO EM
ATOS E CENAS

O Teatro possibilitou percorrer as reticéncias
do meu “eu”. Durante a minha formacao
académica conheci a proposicao estética e
artistica de Antonin Artaud (2006) que, em
olhar atento as questdes de seu tempo, criticou
a séria dicotomia entre corpo e mente presente
na sociedade ocidental. A partir disso, propos
uma atuacdo artistico-teatral que coloca em
tensdo a ténue linha entre a ficcdo e a
realidade. Ele entendia o universo teatral como
oportunidade de remodelar a vida e, por tal
motivo, constatou que: “E preciso acreditar
num sentido de vida renovado pelo teatro no
qual o homem, impavidamente, torna-se
senhor daquilo que ainda nao existe, e que o faz
nascer” (ARTAUD, 2006, p. 08). Entendi, assim,
por meio dos ensinamentos de Antonin Artaud,
que no teatro pouco representei. Nele, tornei-
me senhor da minha subjetividade, pois ali eu
era ouvido e minha voz nao era silenciada. A
luz do palco iluminava o meu eu tdo apagado
pelo mundo real que eu habitava.

Por falar em mundo real, aprendi a subverté-lo
quando conheci o teatro de Antonin Artaud
(2006) e os poemas de Manoel de Barros
(2010). Para além de viver uma ficcdo, me
provocam a encarar a minha realidade. Fago
morada em meu corpo e, de forma mais
profunda e sensivel, em constante devir,
(re)invento-me. Assim como sugestiona
Antonin Artaud (2006), o teatro chegou em
mim como peste. Foi aos poucos se alastrando
pelo meu corpo e em processo de
atravessamento, arrebatou-me. Para o
encenador francés, o teatro precisa ser visto
como lugar de contagio. De acordo com as suas
palavras, “[...] hd no teatro, como na peste, algo
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de vitorioso e de vingativo ao mesmo tempo.
Sente-se que esse incéndio espontdaneo que a
peste provoca por onde passa ndo é nada além
de uma imensa liquidagao” (ARTAUD, 2006, p.
25). Fui contaminado. A peste do teatro nao sé
consumiu os meus Orgdos, como também
adentrou em minha alma. A vinganga veio com
a liquidacao do meu silenciamento. No teatro,
fui exorcizado em um processo que indica, de
acordo com Antonin Artaud (2006, p. 25) “[...]
a presenca de um estado que é, por outro lado,
uma forga extrema em que se encontram em
carne viva todos os poderes da natureza no
momento em que 14 esta prestes a realizar algo
essencial”. Olhar para o meu eu tornou-se
essencial. Percorrer a minha geografia
subjetiva tornou-se viavel em um espaco de
vida, cuja 4gua é carregada em peneiras.

0O encenador Antonin Artaud, inconformado
com questdes de seu tempo, problematiza as
nocoes de ficcdo e de realidade por meio de sua
proposicao artistica e estética que ndao apenas
representa a realidade, mas que a transforma e
a (re)inventa. Para Antonin Artaud (2006), a
dissociacdo entre corpo-mente colocou em
crise o reconhecimento do individuo na
sociedade ocidental e, consequentemente, a
dificuldade de perceber-se na vida. Segundo
ele, “[...] quando pronunciamos a palavra vida,
deve-se entender que ndo se trata da vida
reconhecida pelo exterior dos fatos, mas dessa
espécie de centro fragil e turbulento que as
formas ndo alcangam” (ARTAUD, 2006, p. 08).
As formas que o encenador francés se refere
diz respeito as objetivacdes e representacdes
da cultura ocidental. Pensar a vida, para ele, é
um mergulho consciente no mais intimo das
pulsdes inconscientes. E o pertencimento do
universo subjetivo presente no arcabougo
pessoal de cada sujeito. Por isso, utiliza-se da
linguagem teatral como via de acesso para o
encontro de si.

Poténcia de encontro de si é o que eu também
percebo nos poemas de Manoel de Barros. De
modo a perpassar o universo ficcional, a
provocagdo do poeta em carregar agua na
peneira promove em mim uma injecdo de
vitalidade e faz com que eu olhe para a minha
existéncia que ainda esta por fazer, ou seja,
para a incompletude do meu ser. Entendi por
meio das palavras de Manoel de Barros que, se
0 avido tropeca em passarinhos, eu posso ser
pipa. Ser movido pelo vento a cortar as nuvens
do céu é experimentar os “despropoésitos” da
existéncia. Com Manoel de Barros eu me
reconheco humano e me (re)invento como
sujeito no mundo.

Manoel de Barros e Antonin Artaud sentados a
sombra de uma grande arvore olhando para o
horizonte.. No espaco da ficcdo eu crio o
encontro dos dois. Manoel traz a tona suas
lembrancas da infancia e aborda a vida com o
olhar de uma crianga. Artaud olha para a
existéncia como um processo ritualistico, cujas
capacidades perceptivas precisam ser afetadas
para que os sujeitos se sintam vivos. O espago
do teatro e da poesia ali num mesmo lugar,
juntos e imbricados a ponto de ndo conseguir
dissocia-los. Dois  homens, diferentes
realidades e um mesmo propdsito: existir no
grande horizonte das reticéncias...

0 que me chama a atencdo, a partir de Manoel
de Barros e Antonin Artaud, sdo as nog¢des de
ficcdo e de realidade. Quando um poeta faz que
um garoto carregue dgua na peneira ou, entao,
quando um encenador propdée um
desnudamento no teatro a ponto dos
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envolvidos terem seus corpos sem oOrgaosl, é
notdrio o elemento ficcional vigente. Carregar
agua na peneira no plano da légica é irreal,
assim como um sujeito sem O6rgaos € um ser
sem vida. Tais feitos sdo possiveis no campo da
ficcdo. Logo, poderia assim pensar que a ficgdo
e a realidade se contrapdem. No entanto, como
fuga do pensamento dualista, interesso-me a
direcionar uma mirada para as nog¢des de
ficcdo e de realidade como complementares. E
pensar como os elementos ficcionais operam
no plano da realidade.

0 caminho de andlise tracado por Nicolau
Sevcenko  (2003) contribui para a
compreensao de tais nog¢des, vista de forma
integrada em vez de andloga. Segundo suas
palavras: “A literatura, portanto, fala ao
historiador sobre a histéria que ndo ocorreu,
sobre as possibilidades que ndo vingaram,
sobre os planos que nao se concretizaram. Ela
é o testemunho triste, porém sublime, dos
homens que foram vencidos pelos fatos”
(SEVCENKO, 2003, p. 30). Para o autor, o lugar
ficcional da literatura possibilita uma narrativa
reelaborada de um contexto histérico, cujos
fatos ndo atenderam a expectativa e, tampouco,
foram de encontro ao esperado daquele que
conta. Dessa forma, (re)criar os fatos €
(re)inventar a realidade. Ja dizia Manoel de
Barros (2010, p. 458) que: “Escrever o que nao
acontece é tarefa da poesia”. Por isso, dentro da
perspectiva manoelina, a poesia possibilita ir
além de uma mera transcricao da realidade a
medida que permite (re)inventar o mundo real
de forma a acessar um lugar subjetivo e
poético.

7

Pensar o ficcional na poesia é pensar a
concretizacdo de um ser/estar no mundo de
maneira expressiva e capaz de expandir a
compreensdao da realidade. Convém, ainda,
sublinhar que, o ficcional, na ténue linha com o
real, é (re)inventado por algo concreto e
latente que bate a porta e, muitas vezes, entra
na residéncia particular do sujeito a revelia e,
sem pedir licenca, o atravessa. O sujeito
atravessado e inconformado com diversas
questoes do mundo que habita,
impossibilitado de modifica-lo no campo
material, (re)inventa-o por meio do jogo
simbodlico.

3 MANOEL DE BARROS E GUY DEBORD EM
CENA: ESPETACULOS E VERSOS EM
(DES)PROPOSITOS

Sao potentes os despropoésitos de Manoel de
Barros em meu eu, proporcionando uma via de
acesso e pertencimento a minha morada
subjetiva. Em Exercicios de ser crianga (2010),
por exemplo, o poeta pantaneiro nos convida a
despir-nos das armaduras pragmaticas do
cotidiano para adentrar-nos em um mundo
singular que, devido a l6gica da correria adulta,
é de dificil acesso. Exercitar-se a ser crianca e
olhar intimamente para o nosso eu, é o desafio
proposto pelo poeta pantaneiro. Afinal de
contas, ja nos alertava Guy Debord (1997, p.
18), que, em uma sociedade bastante

1 A expressao “corpo sem 6rgdos” foi utilizada por Antonin Artaud em O Teatro e seu Duplo (2006) para descrever um
estado de ser além das limitagdes e estruturas convencionais do corpo humano. Nio se refere literalmente a auséncia de
orgdos fisicos, mas sim a uma concepg¢do metafdrica e simbdlica. O encenador francés propde a ideia de um corpo que
transcende as fungdes e hierarquias corporais tradicionais de modo a alcangar um estado de comunicagio visceral de
uma expressdo artistica que rompe com as convengdes sociais e a racionalidade dominante.
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capitalista, torna-se “evidente a degradag¢ao do
ser em ter”.

Ndo sei se Manoel de Barros conhecia a
abordagem filoséfica do pensador francés
acerca da sociedade do espetdculo, no entanto,
aqui me aventuro a propor um didlogo entre os
dois. Guy Debord (1997), desvela o fetichismo
do capital e afirma que “o espetdculo é o
momento em que a mercadoria ocupou
totalmente a vida social [..]. A producao
econ6mica moderna espalha, extensa e
intensivamente, sua ditadura” (DEBORD, 1997,
p. 31). Para o tedrico, é evidente o
esfacelamento da identidade do sujeito
moderno que, ndo mais se reconhece, e vive
sob o jugo do ter.

Por falar em jugo, interessa-me trazer a
imagem dessa peca feita de madeira cujo
propdsito é de unir dois bois a fim de que
tenham o mesmo compasso para puxar o
arado. Penso que essa seja uma boa imagem
para exemplificar o sujeito apontado por Guy
Debord (1997) que se move em um ritmo
intenso, e, ndo é capaz de olhar para si. O
sujeito vé a sua frente apenas mercadorias e
nao percebe o revolver da terra ocasionado
pelo arado que puxa. O solo em melhores
condices de aeracdo serve apenas para
fertilizar mais e mais consumo. A grande
questdo é que esse consumo é de mercadorias
alheias as necessidades do intimo, que sequer
é acessado. O consumo ocorre a partir de
ditames e necessidades do boi ao lado que
determina o compasso da corrida. Tempo de
interiorizacdo é tempo perdido. De costas para
o solo lavrado, o sujeito é incapaz de selecionar
as sementes que ali serdo plantadas. Em sua
constante e ininterrupta corrida, deixa que em
seu solo seja germinado aquilo que é incapaz
de escolher. Nesse sentido, ndo ha
pertencimento de seu terreno subjetivo. E
assim que o espetaculo se configura e, de

acordo com Guy Debord (1997, p. 108), esse
lugar “[...] como organizagdo social da paralisia
da histéria e da memoria, do abandono da
historia que se erige sobre a base do tempo
histoérico, é a falsa consciéncia do tempo”.

O dialogo que aqui proponho entre Manoel de
Barros e Guy Debord nao acontece por meio do
jugo. Levo em consideracdo a particularidade
de seus respectivos compassos. De um lado, um
sujeito europeu, nascido na Franga na década
de 1930, com forte base marxista e afeicoado
as artes, em especial ao cinema. Por outro lado,
nascido em 1916, na regido centro-oeste do
Brasil, um individuo cuja infancia é marcada
pela natureza pantaneira; bastante conhecido
e prestigiado por suas inven¢des verbais e
neologismos, é capaz de fazer das palavras o
seu lugar de “despropdsitos”.

Importante também destacar que esse didlogo
é¢ mediado pelos atravessamentos do meu
terreno subjetivo. A realidade dos caminhos
que trilhei aliada a laténcia dos meus desejos,
converge para que agora eu possa criar os
entrelagcamentos desses autores. Nao que essas
amarras sejam inéditas, até mesmo porque é
possivel que outros pesquisadores ja as
tenham feito. No entanto, o ineditismo aqui
acontece a partir da mediagdo que fago
baseada em minha subjetividade.

As dores de um garoto ao receber constantes
apitos ensurdecedores pelo fato de
experimentar-se como pipa dialoga com a
teoria de Guy Debord (1997) ao denunciar a
dificuldade do sujeito moderno em percorrer
0os seus territérios subjetivos por estar
localizado em um espago arraigado pela
ditadura do ter. Mais do que ser pipa, em
concordancia aos apontamentos de Guy
Debord (1997), sentia uma grande forca social
que me empurrava a apenas querer ter pipas.
Ser pipa no lugar em que cresci é desejo de
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gente tola, pois me ensinaram que, mesmo que
nao seja estabelecida qualquer tipo de relagao
com as pipas, o importante era apenas té-las.

Entendi, sob pena de muitas dores, que querer
ser pipa era o mesmo que nadar contra a
corrente. Mas, que somente dessa maneira,
seria capaz de criar minhas proprias narrativas
em vez de reproduzir as que pelos outros
sujeitos eram criadas. Aprendi com Manoel de
Barros que minha tolice, por muitos
consideradas como algo negativo, pode ser
uma grande virtude e querer ser pipa €
escrever a minha prépria histéria de forma
consciente e critica ao tempo pelo qual eu
pertenco. Por essa razdo, a mediagdo dialégica
entre Manoel de Barros e Guy Debord é tao
potente e proficua. Por meio deles, consigo
visualizar a diferenca entre o espago do
espetaculo e do “desproposito”. A pesquisadora
e critica literaria Maria Rita Kehl (2004), a
partir dos estudos de Guy Debord, explica que
“[..] a publicidade, a telenovela, o
jornalismo/espetaculo e o cinema de massas
dirigem-se permanentemente a um sujeito que
deve ser ‘todo mundo’ e ndo € particularmente
ninguém” (KEHL, 2004, p. 159).

0 espetaculo, de acordo com os estudos de Guy
Debord (1997), é uma maneira de organizacao
social em que as imagens e representacdes
substituem a existéncia concretizada. O tedrico
francés denuncia que os sujeitos aprisionados
em um mundo de ilusdes tém suas vivéncias
plasmadas em mero entretenimento e, por
isso, clama por uma profunda ruptura desse
grande espetaculo a fim de uma verdadeira
emancipacdo individual e coletiva. O
espetacular neste espaco configura-se pela
inércia do sujeito, cuja vida é alicer¢cada em um
sistema que transforma as rela¢des sociais em
mercadoria e as pessoas sdo espectadoras
passivas de uma cultura baseada na aparéncia
e no consumo de industrias midiaticas.

Nessa esteira de pensamento, Douglas Kellner
(2001) tece uma relevante discussao acerca da
industria das midias. Para o autor, os
individuos dialogam com os produtos da
industria cultural por meio da divulgacdo de
produtos midiaticos que ditam regras e
formam opinides pautadas em valores éticos e
morais. Ndo se trata apenas de uma industria
que fabrica produtos, mas que vende ideias e
valores. De acordo com suas palavras, “[...] as
culturas da midia e de consumo atuam de maos
dadas no sentido de gerar pensamentos e
comportamentos ajustados aos valores, as
instituicdes e as crencas e as praticas vigentes”
(KELLNER, 2001, p. 12).

0 autor ainda acresce que, em busca de lucro, a
midia provoca ressondncias com o0 que
acontece na vida das pessoas para que elas
possam mergulhar naquilo que lhe é oferecido.
O autor afirma que o discurso midiatico
dialoga diretamente com o eco da vida social.
Ele afirma que “o radio, a televisao, o cinema e
os outros produtos da industria cultural
fornecem os modelos daquilo que significa ser
homem ou mulher, bem-sucedido ou
fracassado, @ poderoso ou impotente”
(KELLNER, 2001, p. 9). Cumpre, ainda,
destacar a provocacao do autor acerca das
questdes ideoldgicas que a cultura da midia
carrega. O autor assinala que, “[..] h4 uma
cultura veiculada pela midia cujas imagens,
sons e espetaculos ajudam a urdir o tecido da
vida cotidiana, dominando o tempo de lazer,
modelando opinides politicas e
comportamentos sociais” (KELLNER, 2001, p.
9). Para o tedrico, a ideologia é a forma de
propagar como a visdo de mundo de
determinado grupo social é considerada
natural e normal em vez de cultural. O objetivo
do discurso ideolégico é fazer com que as
ideias de determinada classe social sejam
propagadas como norma, ou seja, um sistema
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de dominacdo que busca naturalizar certos
principios e valores.

Por isso, querer ser pipa foge da légica do
espaco do espetaculo, uma vez que o olhar é
limitado e, assim como os antolhos sao
colocados nos cavalos impedindo-os de ter
uma visdo mais ampla do caminho que
percorrem, abstrair é insanidade e
transgressdo. O espetdculo ocorre enquanto o
sujeito corre puxando o arado e nas terras que
lavra é plantado aquilo que nao lhe pertence.
Correr é mais importante do que pertencer.
Reproduzir é mais comodo do que descobrir
novas geografias.

Neste insano cendrio, confesso que por
diversas vezes senti duavidas e, sem saber
exatamente a via da caminhada, transitei entre
o espaco do espetaculo e do “despropoésito”. O
dilema entre conseguir a aprovac¢do social e
perceber as laténcias subjetivas, por muito
tempo ressoou em mim de forma desarmonica
e confusa. Entre 14 e c3, sem saber exatamente
onde estava, eu caminhava. Nao posso negar as
marcas que o espaco do espetaculo deixou, e
ainda deixa, em meu corpo. As vezes elas
operam como sinal de alerta para que eu nao
transite mais pelas vias do jugo. Mas, ha de se
levar em conta que nem sempre as percebo.
Isso ocorre quando a memdria, como forma de
protecdo, arquiva os momentos de dores para
que ndo seja mais preciso revivé-los. Por este
motivo, procuro cultivar o espago dos
“despropositos”.

O cultivo deste solo é inspirado no lirismo de
Manoel de Barros. O arado é movido por
sutilezas. A sensibilidade fica agucada e,
embora nem sempre seja um lugar confortavel,
€ 0 espaco que possibilita o acesso ao rascunho
do passaro e dos rastros da minha existéncia.
Neste espaco entro em deriva. Em vez do ponto
final, eu aceito a condi¢do das reticéncias. Nao

tenho rota determinada, mas tampouco nego a
importancia da bussola. Solto o remo para
perceber a nuance das aguas. Compreendo a
relevancia do ponto final, mas escolho finalizar
meus veros com reticéncias...

4 CONSIDERACOES (IN)CONCLUSAS: DA
ESSENCIA AS RETICENCIAS...

Ser rascunho de passaro em uma oragdo que
termina com reticéncias me conduziu até aqui.
Muito além de ideias conclusivas, me afeicoo ao
inacabado. Inspirado por Manoel de Barros,
criei encontros ficcionais, transitei pela critica
de espacos espetacularizados e percebi que um
corpo sem 6rgdos é um corpo com vida. De
Artaud a Debord, das feridas as cicatrizes, da
ficcdo a realidade, me propus a embarcar em
um exercicio de (re)invencdo da minha
cartografia subjetiva. Neste céu
autoetnografico, experimentei os ventos da
minha existéncia. Ao habitar o meu eu, neste
processo de escrita, dou vazao as minhas
reticéncias. Sdo as minhas incompletudes
como pesquisador, como filho, como sujeito
que, provocado por Manoel de Barros, busca
contemplar o mundo com a esséncia de um
passarinho.

Neste percurso, percebo-me como uma pipa.
Diferente das asas do passaro, que planam no
céu impulsionadas pela forca dos ventos,
minha trajetéria é marcada pelo sopro da
incompreensdo. Ser pipa era um desejo que
muitos viam como um devaneio. Por isso, por
muito tempo negligenciei esse anseio até
encontrar o Teatro. L3, as custas de grandes
dores, compreendi que podia ndo apenas
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interpretar papéis, mas também experienciar,
por meio de um espaco potencial de jogo, as
geografias que me foram tolhidas. A
peraltagem de Manoel de Barros com as
palavras refor¢ou ainda mais o que aprendi no
Teatro. O poeta dos “despropoésitos” me
incentivou a valorizar aquilo que muitos
consideravam trivialidade. Ele me inspirou a
reescrever a minha histéria, mesclando fatos
reais com situa¢des que transitam numa ténue
linha entre a realidade e a ficgdo. Neste cenario,
em vez de ponto final, experimento as
possibilidades das reticéncias. Aqui, agora, eu
sou pipa...

O exercicio das reticéncias integra a minha
esséncia. Cartografo uma geografia ficcional
aberta a lacunas e afeigoada aos hiatos. Crio
minha ficcdo em tensdo com a realidade que
me atravessa. Ja alertava o filosofo Heraclito
(2012, p. 141): “nos mesmos rios entramos e
ndo entramos, somos e niao somos. Nio é
possivel entrar duas vezes no mesmo rio. Aos
que entram nos mesmos rios afluem outras e
outras aguas”. Sigo em deriva como naufrago
da minha existéncia e, ao revisitar os rios que
ja adentrei, percebo que ja ndo sao mais os
mesmos. Mergulhar no meu passado ndo é
apenas revivé-lo, mas recria-lo com a afluéncia
da ficcao. Coloco-me a deriva e me oriento pelo
livro Exercicios de ser crianga (2010),
projetado por Manoel de Barros, em busca de
perceber que avides tropegam em passarinhos,
que na peneira é possivel carregar agua e que
ser avoado € passarinhar. Entro em deriva nas
aguas da ficcdo a ponto de ndo mais conseguir
separa-la do real. Entro em deriva para
(re)inventar-me e, conduzido pelas reticéncias
manoelinas, (re)crio a realidade em que habito.
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RESUMO: O presente artigo busca refletir os
aspectos regionais e histéricos abordados pelo
escritor mexicano, Juan Rulfo, em seus contos,
“Luvina” e “Nos han dado la tierra” publicados em
1953, que contemplam a obra “El Llano en llamas”.
Os personagens que constituem o0s contos,
representam as caracteristicas e tradi¢ées de suas
cidades, eles descrevem de onde vieram e se
questionam  para onde irdo? Relatam
problematicas de cunho social e geografico. O autor
apresenta contos, que retratam a Revolugdo
mexicana de 1910 e a Reforma agraria e diante
desses conflitos, os protagonistas tecem suas
angustias e anseios em relacdo a vida e a regido que
vivem. A literatura de Rulfo, em meados do século
XX, revela uma nova perspectiva, busca dar
visibilidade as qualidades regionais, ao homem do
campo e ao saber local, que sera analisado a partir
do antropdlogo Geertz (1989/1997) e pelos
tedricos, Moreira (2010) e Katz (2002).
Palavras-chave: México; Regionalismo; Histdria;
Campo.

ABSTRACT: This article seeks to reflect the
regional and historical aspects addressed by the
Mexican writer, Juan Rulfo, in his short stories,
“Luvina” and “Nos han dado la tierra” published in
1953, which include the work “El Llano en llamas”.
The characters that make up the tales represent the
characteristics and traditions of their cities, they
describe where they came from and ask themselves
where they will go? They report social and
geographic problems. The author presents short
stories, which portray the Mexican Revolution of
1910 and the Agrarian Reform and in the face of
these conflicts, the protagonists weave their
anxieties and desires in relation to life and the
region they live in. Rulfo's literature, in the middle
of the 20th century, reveals a new perspective,
seeking to give visibility to regional qualities, rural
people and local knowledge, which will be analyzed
based on the anthropologist Geertz (1989/1997)
and the theorists, Moreira (2010) and Katz (2002).
Keywords: Mexico; Regionalism; History; Field.

1 INTRODUCAO

Carlos Juan Nepomuceno Pérez Rulfo Vizcaino,
popularmente conhecido como Juan Rulfo, um
dos maiores escritores da Literatura Mexicana,
bem como da América Latina. O autor tece uma
obra intimamente ligada ao seu lugar de
origem, as suas raizes e ao passado. Nasceu em
Apulco, uma regido da cidade de Sayula,
provincia de Jalisco, em 16 de maio de 1917 e
faleceu em 7 de janeiro de 1986 na Cidade do
México. Foi um escritor entremeado com o
povo, trabalhou como vendedor ambulante e
posteriormente foi funcionario do servico de
migracdo. A partir de suas experiencias, o
autor configura uma escrita de tradigGes,
cultura e regionalismo, apresentando marcas e
contrastes do seu pais.

Os contos rulfianos abordam uma tematica
regional, na qual delineiam os tracos de um
determinado local, descrevem os costumes,
crencas e tradicdes. Assim o escritor reconstroi
e apresenta lugares, povos e culturas. Valendo-
se dessa abordagem, a fundamentacao teérica
parte do antropdlogo Geertz (1989), como
principal tedrico para discutir problematicas
que envolvem o homem, a sociedade e a regiao
que vive. A escrita de Julfo, dialoga com lugares
e sentimentos humanos, principalmente de
pertencimento, origem e identidade. Um dos
maiores conflitos do regionalismo abordado
por Rulfo é a desigualdade e a injustica social.

Os contos analisados nesse artigo, “Nos han
dado la tierra” e “Luvina” (1953), abordam
caracteristicas regionais e historicas, bem
como as consequéncias geradas pela
Revolugcdo Mexicana e a Reforma agraria. Os
protagonistas de “Nos han dado la tierra” sao
compostos por quatro camponeses, Meliton,
Faustino, Esteban e o narrador-personagem, a
falta de estudo e conhecimento de ambos, os
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levam a perder suas terras e aceitarem
arbitrariamente do Governo, um vale deserto e
sem vida, chamado “Llano”, onde sdo obrigados
a viver. Em “Luvina”, o conto é narrado de
forma melancélica e nostdlgica, partindo das
recordacdes de um ex-professor rural, que ndo
tem seu nome identificado, ele relata como ¢é a
vida no povoado e as mazelas que assolam sua
existéncia e o lugar.

2 PARA ONDE VOU? “NOS HAN DADO LA
TIERRA”

Para onde vou? Um questionamento, que
muitas vezes assola os individuos e leva a
reflexdo do lugar no qual esta e para onde
deve-se ir. Conflito esse, que se constitui no
conto “Nos han dado la tierra” (1953) de Juan
Rulfo. Quatro homens: Melitéon, Faustino,
Esteban e o narrador-personagem, assim um
grupo de agricultores, perdem suas terras e
partem em busca de um local de solo fértil,
onde possam ter fonte de renda e alimento. O
conto, apresenta um vilarejo distante e
abastado, quase inabitavel, como espelho da
vida rural de uma determinada época.

O grupo de camponeses perdem suas terras e
ganham do governo um deserto seco e
improdutivo, chamado “Llano”, como € descrito
no trecho a seguir, “No, el Llano no es cosa que
sirva. No hay ni conejos ni pajaros. No hay
nada. A no ser unos cuantos huizaches
trespeleques y una que otra manchita de zacate
con las hojas enroscadas; a no ser eso, no hay
nada.Y por aqui vamos nosotros. Los cuatro a
pie”. (RULFO, 1953, p.27). As terras recebidas
pelos homens do governo, sao apontadas por

eles, como um lugar onde nada pode ser
cultivado, improdutivas, elas se tornam a
anulacdo da vida no campo e de sua
permanéncia, o personagem reclama, que nada
nasce, ““No, el Llano no es cosa que sirva. No
hay ni conejos ni pajaros. No hay nada’

(RULFO, 1953, p.27).

Os agricultores no conto, vivem da agricultura,
eles representam um universo simbolico
préprio de uma vida no interior. O sujeito rural
que habita o campo, é aquele que se identifica
em um grupo e com um lugar, o que faz se
diferenciar dos demais. Ele segue suas
proprias tradigdes e normas culturais, que
entre os seus, sio compartilhadas. E um local
de costumes, crencas e sabedoria popular que
se guia pelo ritmo da natureza, pela
interpretacdo de seus pares e que considera os
signos naturais e a religiosidade como leis. Os
homens do conto, sio humildes e essa
simplicidade pode-se analisar no trecho,

Vuelvo hacia todos lados y miro el Llano. Tanta y
tamafa tierra para nada. Se le resbalan a uno los
ojos al no encontrar cosa que los detenga. Sélo
unas cuantas lagartijas salen a asomar la cabeza
por encima de sus agujeros, y luego que sienten
la tatema del sol corren a esconderse en la
sombrita de una piedra. Pero nosotros, cuando
tengamos que trabajar aqui, ;qué haremos para
enfriarnos del sol eh? Porque a nosotros nos
dieron esta costra de tepetate para que la
sembraramos. Nos dijeron: -Del pueblo para aca
es de ustedes. Nosotros preguntamos: -;El
Llano? -Si, el Llano. To do el Llano Grande.
Nosotros paramos la jeta para decir que el Llano
no lo queriamos. Que queriamos lo que estaba
junto al rio. Del rio para alla, por las vegas,
donde estan esos arboles llamados casuarinas y
las paraneras y la tierra buena. No este duro
pellejo de vaca que se llama Llano (RULFO,1953,
p.28).
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Nao ha didlogo com os agricultores no conto,
eles recebem terras improdutivas, que sao
dadas como se fossem grande fonte de
produgdo agricola. Todavia o que ocorre é o
oposto, recebem do governo pelas maos do
delegado, uma imensidao de terras que nao
podem ser cultivadas, pela razdo de serem
aridas, secas e rochosas, nas quais apenas
cactos e lagartixas conseguem sobreviver, a
descricdo do autor revela, um cendrio de
angustia e seca, “S6lo unas cuantas lagartijas
salen a asomar la cabeza por encima de sus
agujeros, y luego que sienten la tatema del sol
corren a esconderse en la sombrita de una
piedra” (RULFO, 1953, p. 28). Se nem os
animais conseguem se movimentar em um
local, onde s6 existem pedras para sombrear,
assim se torna impossivel cogitar a germinagao
de plantas ou frutos. O que corrobora para que
a vida humana tenha dificuldades de
sobrevivéncia nessa localidade, dessa forma,
consequentemente os personagens se obrigam
a ir embora da regido.

A partir de uma perspectiva histérica, a
reforma  agraria mexicana, despertou
consequéncias devastadoras na populagao, os
mais atingidos foram os produtores rurais.
Dividindo as opinides nas cidades urbanas, a
reforma foi polarizada em dois lados: em um
encontravam-se 0s aristocratas agraristas,
apoiados pelo governo civil, do outro, estavam
os indigenas e camponeses sem apoio nenhum
ou contando apenas com as intersegdes da
igreja. Esse embate de forgas, gerou inimeras
vitimas desse conflito, as marcas da destruicao
e da violéncia, ficaram visiveis nos sujeitos e
nas cidades. Casas foram demolidas, familias
expulsas, animais assassinados, darvores
derrubadas e cidades abandonadas. Esse
cenario morbido e contundente que Rulfo
vivenciou enquanto crianga e que aborda no
conto. Segundo Moreira,

Esses didlogos criativos com a tradicao local ndo
se limitaram ao literario. Faulkner, Guimaraes
Rosa e Rulfo tinham um profundo interesse pela
antropologia e a histéria local, e um amplo
conhecimento resultado da dedicagdo de uma
vida a leitura, por exemplo, das cronicas
coloniais e todo o tipo de relato histérico e
mesmo a pesquisa em arquivos como o do
Instituto Geografico Histérico. Havia também
uma rica base de tradi¢oes orais populares que
Faulkner, Guimardes Rosa e Rulfo conheciam
profunda e intimamente (MOREIRA, 2010, p.
312).

A literatura de Rulfo ajuda a contar a histdria
dos povos mexicanos, de uma maneira que o
autor vai reconstruindo o passado por meio de
suas obras. Os personagens transcendem a
ficcdo e em diversos momentos, tornam-se
reais, vdo ganhando formas que os deixam
muito proximos da Histéria. Segundo Moreira
(2010), a tradicdo oral, coletada e vivida pelo
escritor sustenta enriquecedoramente os
detalhes dos seus contos, que trazem as dores
e as cores de uma regido desolada. Melitdn,
Faustino, Esteban e o narrador-personagem, os
quatro homens sdo retratos tipicos dos
agricultores mexicanos, do inicio do século XX,
eles refletem a bravura e simplicidade de um
povo, que lutou pela permanéncia em sua
regido, porém foram obrigados a deixa-la e
partir. O retrato da desigualdade mexicana
pode ser analisada pelo autor Friedrich Katz,

Outra profunda discrepancia produzida no
México pelo desenvolvimento porfiriano foi a
crescente disparidade regional entre o Centro, o
Sul e o Norte. Essa disparidade ndo era nova. Na
verdade, remontava as origens da civilizacdo na
regido. Muito antes da conquista europeia, tanto
no centro quanto no sul a agricultura era
intensiva, havia grandes cidades, uma sociedade
altamente estratificada e uma cultura complexa,
ao passo que a regido norte era habitada por
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cacadores e coletores ndmades e por alguns
agricultores primitivos. A chegada dos
espanhois introduziu novas diferencas nessas
regides. Na economia colonial da Nova Espanha
o sudeste ficou bastante marginalizado, porque
nele ndo foram encontrados recursos minerais.
Em contrapartida o norte tornou-se parte
fundamental da Nova Espanha colonial. Foram
descobertas aqui algumas das minas mais ricas.
(KATZ, 2002, p. 55).

O pais se dividiu em regioes, o Centro e o Sul
com intensa produtividade e cidades
evoluidas, o Norte com regides mais selvagens
e pouco desenvolvimento e o Sudeste se tornou
marginalizado pela falta de recursos minerais.
0 “Llano” no conto é abordado como as terras
do Sudeste, inabitaveis, remotas e
improdutivas, uma regidao devastada pela seca
e pela fome. Os homens sem poder escolher
onde ficar e sem condi¢des para permanecer,
sdo abandonados pelas politicas
governamentais e pelas a¢des de reconstrucdo
de suas terras. Assim partem em busca de uma
vida melhor, apenas carregando uma galinha,
deixando suas origens para tras. “Lleva puesto
un gaban que le llega al ombligo, y debajo del
gaban saca la cabeza algo asi como una gallina.
Si, es una gallina colorada la que lleva Esteban
debajo del gaban” (RULFO, 1953, p. 30).
Esteban carrega pela estrada uma galinha, pela
qual demonstra certa estima. O animal poderia
servir de consumo, ja que para muitas culturas,
as aves sdo comuns nas refeicoes dos
individuos. Porém, para cultura do Llano, a
galinha é vista como um animal doméstico, o
que simboliza os tracos culturais de Esteban,
que prefere cuidar da ave do que se alimentar
dela.

Historicamente a Reforma agraria no México,
deixou cicatrizes na memoria e no coragdo do

povo, um periodo que aterrorizou e destruiu
indmeros campesinos, o pais se dividiu e as
familias também. Os personagens do conto de
Rulfo, denunciam em diversos trechos, as
arbitrariedades das quais foram
constantemente vitimas, “Espérenos usted,
sefior delegado. Nosotros no hemos dicho nada
contra el Centro. Todo es contra el Llano... No
se puede contra lo que no se puede. Eso es lo
que hemos dicho... Espérenos usted para
explicarle” (RULFO, 1953, p. 29). Os
agricultores buscam por informacgdo, tentam
compreender por que foram retirados de suas
terras? E porque devem permanecer com as
novas - infecundas? Sao questionamentos que
a Reforma deixou em centenas de mexicanos,
que perderam suas casas e sua identidade
loca. De acordo com as pesquisas
bibliograficas de Nunes (1980), Francisco
Madero em 1910 elabora o Plano de San Luis
de Potosi, buscando restituir indigenas e
agricultores que foram expulsos de suas
propriedades,

Gracgas a lei sobre as terras incultas, numerosos
pequenos proprietarios, indios em sua maioria,
foram despojados de seus terrenos com a
aquiescéncia da “Secretaria de Fomento”, ou por
meio das puni¢ées dos Tribunais da Republica.
E mais que justo restituir aos antigos
proprietarios as terras das quais eles foram
arbitrariamente despojados. Determina-se a
revisdo de tais disposicdes ou decisoes,
impondo-se aqueles, ou a seus herdeiros que as
adquiriram de forma tdo imoral, a restituicao a
seus antigos proprietdrios, aos quais pagardo
também uma indenizacdo pelos prejuizos
sofridos. Somente no caso de essas terras terem
passado as mados de terceiros, os antigos
proprietarios receberdo uma indenizacdo
daqueles a quem as espoliacdes beneficiaram.
(NUNES, 1980, p.89).
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Para entendermos o contexto dos personagens
de Rulfo, torna-se imprescindivel revisitar a
Histéria para reconhecer as criticas que o
escritor lanca sobre ela. Para os homens do
Llano ndo hd uma possibilidade, apenas o
cumprimento de uma ordem arbitraria e
desumana. Eles necessitam aceitar as terras
que foram dadas, ainda que sejam incultas,
caso contrario, viverdo sem nada e correriao o
risco de perderem suas vidas: o que ainda pode
ser chamado de existéncia, afinal ao serem
expulsos de suas propriedades, perderam
também sua identidade, suas raizes e uma
parte de si.

Melitdo e seus companheiros possuiam um
valioso saber. Eram sujeitos que lidavam com a
agricultura, ou melhor, com a sobrevivéncia em
meio a natureza. Eram perspicazes em relacao
a terra, crédulos de suas origens, possuiam um
conhecimento do clima, dos animais e da vida
agricola. Para Gerteez, os saberes locais se
manifestam, “através de uma série de formas
simbdlicas facilmente observaveis, um
repertoério elaborado de designagdes” (1997, p.
95). Segundo o autor, 0 mundo é configurado
por individuos que constroem suas formagoes
culturais. Essas formac¢des constituem cada ser
e a forma de vida e de interagdo de cada grupo.
Considera-se, de acordo com Geertz (1997), as
linguas, as leis, a economia, a politica, os mitos,
as crengas, as artes e literatura, entre outros,
como fontes de uma localidade, de uma
identidade cultural.

As ideias a respeito da relagio do homem com
sua realidade, ganharam relevancia no ambito
da teoria antropoldgica. Abordagem que se
constitui através do trabalho de Geertz (1997).
Segundo o antropdlogo, “a cultura é a mediacao
entre o poder e o objetivo de sua acao”. Dessa
forma, ocorre por um conjunto de significados,
que sdo transmitidos historicamente por
herangas genealdgicas ou regionais, assim sdo

incorporadas por simbolos que se
materializam em comportamentos. A partir da
escritura, “O saber local” de Clifford Geertz, os
saberes locais compdem a cultura e a vida dos
individuos. Dessa maneira, resultam de
informacées contidas em determinados
grupos humanos e orientam para a
compreensao de um estilo de vida quotidiana.
Os personagens do conto se inserem em um
determinado grupo, constituem o seu proprio
padrdao de vida, com costumes - como o de
cuidar de uma galinha, crencas e habitos, que
formam as caracteristicas dos sujeitos dessa
regiao.

Os saberes locais estdo nos tracos dos homens
do Llano e nas suas vivéncias a partir do local
onde moram. Eles sdo estruturados e
concretizados pelas comunidades para sua
transmissao no decorrer dos anos. “Por encima
del rio, sobre las copas verdes de las
casuarinas, vuelan parvadas de chachalacas
verdes. Eso también es lo que nos gusta”
(RULFO, 1953, p. 31). Os agricultores
apreciavam as aves e 0S animais, como se
expressa no fragmento, mas receberam terras
secas, onde ndo habitava nenhuma espécie de
animal, a ndo ser aqueles capturados em outras
regides. O Governo nao levou em consideracao
o saber local dos homens, e sim, sua
inferioridade e desconhecimento para que
pudessem domina-los.

Analisa-se no conto, “Por encima del rio, sobre
las copas verdes de las casuarinas, vuelan
parvadas de chachalacas verdes. Eso también
es lo que nos gusta” (RULFO, 1953, p. 31), os
personagens gostam da vida no campo, dos
passaros, das arvores, do rio, enfim de todos os
aspectos que compoe sua regido. Eles vivem do
que plantam, sdo trabalhadores da terra e se
essas sao infecundas, nao ha oficio, é como se o
individuo nao existisse. Para o antropdlogo em
seus estudos sobre cultura, “somente um
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nativo faz a interpretacdo em primeira mao: é
a sua cultura” (GEERTZ, 1989, p. 13). Aqueles
que nao fazem parte desse contexto regional,
enxergam o nativo a maneira que o convém.
Assim, o saber local, torna-se irreconhecivel
pelo Outro, pois para conhecé-lo, é preciso
colocar-se numa posicdo igualitaria, de
transmissao e recepcao.

3 DE ONDE VIM: “LUVINA”

Os sujeitos percorrem por diferentes cidades e
regioes, e nessas andancas, o que cada um
carrega é a bagagem de onde partiu. No que diz
respeito a “Luvina”, conto publicado em “El
llano en llamas” (1953), pode-se dizer que,
considerando o contexto regional, a obra
também destaca caracteristicas culturais que
configuram esse lugar. A narrativa abordada no
conto, segue uma linha histérica e regional,
assim como “Nos han dado la tierra” (1953).
Nesse conto, analisa-se uma perspectiva
politica operada por Lazaro Cardenas, nos
anos de 1930. Buscando por alfabetizar a
populacdo mexicana, diversos professores
foram enviados aregides indspitas e distantes
dos centros urbanos. Pela voz experiente do
protagonista, um ex-professor rural da cidade,
pode-se conhecer e acompanhar a historia de
San Juan de Luvina, a cidade onde esse
professor passou grande parte da sua vida
lecionando, o lugar é relatado para o novo
docente que chega a regido para trabalhar.

“Luvina” é um dos dezessete contos que
compoe a obra “El Llano en llamas”, este é um
dos ultimos contos a ser elencado a primeira
edicdo da unica obra contista do escritor

mexicano. Recordando do tempo em que viveu
em Luvina, o protagonista com um saudosismo
melancolico e muitas vezes frustrado, descreve
geograficamente a regido, revisitando as dores
e angustias do povoado. Assim, ele narra como
sua vida foi dificil e precaria nesse lugar. Um
dos trechos nos quais o ex-professor descreve
a cidade,

[.] Ylatierra es empinada. Se desgaja por todos
lados en barrancas hondas, de un fondo que se
pierde tan lejano. Dicen los de Luvina que de
aquellas barrancas suben los suefios; pero yo lo
Unico que vi subir fue el viento, en tremolina,
como si alld abajo lo hubieran encafionado en
tubos de carrizo. Un viento que no deja crecer ni
a las dulcamaras: esas plantitas tristes que
apenas si pueden vivir un poco untadas en la
tierra, agarradas con todas sus manos al
despenadero de los montes. S6lo a veces, alli
donde hay un poco de sombra, escondido entre
las piedras, florece el chicalote con sus amapolas
blancas. Pero el chicalote pronto se marchita.
Entonces uno lo oye rasguiando el aire con sus
ramas espinosas, haciendo un ruido como el de
un cuchillo sobre una piedra de afilar (RULFO,
1953, p. 40).

O povoado é descrito pelo personagem como
uma regido montanhosa, composta por
inimeros barrancos fundos, como se fossem
abismos, um local que ndo ha muito vento e
possui poucas arvores, como vai se observando
na fala do narrador, “Sélo a veces, alli donde
hay un poco de sombra, escondido entre las
piedras, florece el chicalote con sus amapolas
blancas” (RULFO, 1953, p.40), pode-se analisar
que a presenca de flores e plantas sdo escassas
e que o sol tende a ser forte nesse lugar. O titulo
do conto ja sinaliza para “Luvina” como a
protagonista do enredo, a cidade e suas
pluralidades culturais se tornam o personagem
principal, dessa forma, o antigo professor se
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apresenta em segundo plano em relacdo ao
lugar. Diante dos aspectos regionais, o

professor é  personagem  secundadrio,
entretanto com relacdo as suas proprias
memorias e registros, ele se constitui
protagonista.

Revisitar a Histdria torna-se relevante para
interpretagdo da narrativa, uma vez que o
autor se vale em sua escrita de aspectos sdcio-
histéricos. Segundo Américo Nunes (1980),
durante a presidéncia de Cardenas (1934-
1940), realizou-se uma grande transformacao
na estrutura fundidria mexicana. E relevante
sinalizar que a divisdo de terras no México
iniciou nos governos precedentes, como pode
ser analisado no conto “Nos han dado la tierra”
(1953). Porém, a grande reforma ocorreu no
governo de Cardenas, uma das ac¢des foi a
nacionaliza¢do de varias empresas
estrangeiras, especialmente as companhias
petroliferas e as ferroviarias. A agricultura
mexicana nesse periodo, ainda carregava as
marcas da sociedade colonial. As maiores e
melhores terras eram de grandes latifundiarios
e 0s camponeses eram explorados, ao perder
suas propriedades, obrigavam-se a trabalhar
por pouco. Os camponeses durante a
Revolugao Mexicana, reivindicaram uma
mudang¢a na distribuicdo de terras, que foi
parcialmente atendida pela Constituicdo de
1917 e pelos governos constitucionais da
década seguinte. Todavia, as modificacdes
introduzidas pelo governo de Lazaro Cardenas,
implicaram uma distribuicao de terras muito
maior e mais justa para os agricultores.

Diante desse contexto rural, o conto aborda
dois focos narrativos: o que se desenvolve
pelos relatos saudosistas do professor,
contando suas recordagdes em um bar da
cidade e o segundo, nas conversas em forma de
mondlogo, que ele tece com o novo docente
que chegara ao local. O narrador-protagonista

nao tem seu nome revelado, assim como seu
interlocutor, da mesma forma que nao ha
adjetivos que os caracterizem fisicamente. O
que fica em evidencia nos dialogos, é a cidade,
sua histéria e suas caracteristicas locais, os
unicos personagens identificados sado
secundarios.

10ye, Camilo, mandanos otras dos cervezas mas!
-volvié a decir el hombre. Después afiadi6: Otra
cosa, senor. Nunca vera usted un cielo azul en
Luvina. Alli todo el horizonte esta desteiiido;
nublado siempre por una mancha caliginosa que
no se borra nunca. Todo el lomerio peldn, sin un
arbol, sin una cosa verde para descansar los
ojos; todo envuelto en el calin ceniciento. Usted
vera eso: aquellos cerros apagados como si
estuvieran muertos y a Luvina en el mas
alto,coronandolo con su blanco caserio como si
fuera una corona de muerto... Los gritos de los
nifios se acercaron hasta meterse dentro de la
tienda. Eso hizo que el hombre se levantara, y
fuera hacia la puerta y les dijera: "!Vayanse mas
lejos! INo interrumpan! Sigan jugando, pero sin
armar alboroto (RULFO, 1953, p. 41).

Em meio a descontracgdo de um bar, o
protagonista tenta se distrair; pede uma
cerveja, mas o didlogo continua linear, ndo ha
outra tematica que seja mais forte e relevante
que a cidade. O ex-professor, expressa o0s
desamores e frustragdes de viver nessa regiao,
0 céu nublado sempre, sem arvores, sem uma
cor que mescle com o cinza, nessa descricao
pode se observar um cendrio melancélico, de
um lugar sem vida, sem frutos, isto €, reflexo do
abando do povo, que partiu para buscar algo
melhor. “Usted vera eso: aquellos cerros
apagados como si estuvieran muertos y a
Luvina en el mdas alto,coronandolo con su
blanco caserio como si fuera una corona de
muerto” (RULFO, 1953, p.41). A descricao feita
pelo personagem, revela uma cidade morta, em
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todos os aspectos, pela falta da alegria do povo,
pela auséncia de cultivo, pela falta de
esperanca dos que ficaram e pela memdria
aterrorizante de quem viu sua comunidade ser
devastada pelo Governo.

A histéria estd comprometida com a
racionalidade e com os fatos, ela busca a
reconstru¢do do passado. Analisa-se o
contexto historico da Revolugdo de 1910 e a
Reforma agraria de Cardenas em 1934, como
tempo que guia a obra de Rulfo. Ja a memdria é
afetiva, guarda sentimentos e sensagoes. Ela
recupera emocoes, renova saudades e ajuda a
superar ressentimentos ou alimentar rancores,
além de “atualizar as lembrancas agindo”
(SEIXAS, 2004, p. 53). O ex-professor por meio
da memodria, transmite ao seu colega que chega
a cidade, os seus sentimentos em relacdo ao
tempo que viveu e ainda vive no lugar, sdo
impressoes tristes e nostalgicas de uma regiao
castigada por seu passado.

Segundo os estudos de Geertz (1989), o
espirito e o objeto materializam uma forma de
viver e experenciar, dessa forma desenvolvem
um modelo especifico de pensar para o
universo dos objetos, tornando os visiveis. Essa
forma de viver apontado pelo pesquisador é
denominada por ele como experiéncia coletiva.
Ela que ajuda a determinar sua percepc¢ao de
mundo, sua sensibilidade e emocgoes,

A capacidade de uma pintura de fazer sentido
(ou de poemas, melodias, edificios, vasos, pecas
teatrais, ou estatuas) que varia de um povo para
outro, bem assim como de um individuo para
outro, é, como todas as outras capacidades
plenamente humanas, um produto da
experiéncia coletiva que vai bem mais além
dessa propria experiéncia. (GEERTZ, 1989, p.
165)

De acordo com Geertz (1989), a capacidade
que os objetos a nossa volta tém de gerar
sentidos ou ndo, esta relacionada a experiéncia
individual e coletiva de cada um. Cada sujeito
pode reagir a uma situa¢do de variadas formas,
o que vai depender da trajetoria de cada um e
como ele reagiu diante do que o atravessou. O
que se analisa no protagonista do enredo, ele
expressa ao novo morador da cidade,
memorias e experiéncias coletivas e
individuais, do que ele conhece sobre a regiao.
“Luego, dirigiéndose otra vez a la mesa, se
sentd y dijo: -Pues si, como le estaba diciendo.
Alla llueve poco. A mediados de afio llegan unas
cuantas tormentas que azotan la tierra y la
desgarran” (RULFO, 1953, p. 42). Pela vivencia
do personagem, ele constréi a sua historia
sobre a cidade, relata as poucas chuvas que
ocorrem, informa das tempestades eventuais
que assolam a regido, devastando a terra.
Comenta sobre a seca, a fome e a falta de
fertilidade do local, essas caracteristicas, sdo
impressoes suas, que ele constituiu ao longo do
tempo.

O docente € o reflexo de um morador antigo da
regido, que passou toda sua vida por ali. Ele
carrega em seu cerne, os tracos e costumes
daquele lugar, o fato de ter sido professor,
corrobora ainda mais, pelo seu conhecimento
do povo e dos acontecimentos que ocorreram
na cidade. “As idéias sdo audiveis, visiveis e [...]
tactiveis, que podem ser contidas em formas
que permitam aos sentidos, e através destes, as
emocdes, comunicar-se com elas de uma
maneira reflexiva.” (GEERTZ, 1989, p. 181). As
sensacdbes e memodrias transmitidas pelo
personagem em diversos momentos sao
negativas ou melancolicas, porém sao fruto das
vivéncias, eventos e das relacdes que se
dissiparam nesse local, elas se comunicam nas
falas do narrador conforme Geertz (1989). A
partir do contexto histérico, pode-se
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compreender que um povo, no qual foi
obrigado a deixar suas terras e ir viver em uma
regido remota e improdutiva, ndo teria muitas
alegrias para manifestar, a cidade na qual o
educador passou toda sua vida, é consequéncia
de uma ma distribuicio de terras, onde os
aristocratas se apropriam das melhores
regides e os indigenas e camponeses ficaram
com os lugares inospitos.

O texto literario se constitui inimeras vezes
por sua esséncia ficcional e lirica, mas também
por se tratar de um registro histdrico e cultural.
Segundo Geertz, “a cultura de um povo é um
conjunto de textos, eles mesmos conjuntos,
que o antropodlogo tenta ler por sobre os
ombros daqueles a quem eles [textos]
pertencem” (GEERTZ, 1989, p. 321). O conto
rulfiano transcende a obra literdria, é um
resgate historico e cultural do México,
apresenta um universo, muito além da fic¢ao,
mas o retrato de uma época e de uma regiao. A
cidade ganha formas e contrastes, por
intermédio das histdrias do protagonista, os
seus causos e ideias que levam os leitores a
conhecerem esse lugar e compreender suas
sutilezas.

O cenario de Luvina é descrito como um lugar
tétrico e de paisagens melancoélicas, por um
calor que atormenta e por chuvas que
devastam. E possivel observar uma regido
despovoada, pelas falas do narrador-
personagem e por seu monologo apontando
para auséncia de moradores. Pelas percep¢oes
do protagonista, entende-se que na cidade s6
viviam pessoas bem idosas e mulheres
abandonadas por seus maridos. Pela
caracterizacdo desses personagens, o leitor vai
conhecendo os habitantes da regido, sujeitos
humildes que vivem sozinhos e sem forga fisica
para trabalhar.

A falta de vigor da populacao, deixa ainda mais
evidente o abandono em que se encontrava o
campo e seus moradores naquela época. Diante
das barbaries dos Governos no México, o éxodo
rural foi intenso, fazendo os agricultores
migrarem para o0s grandes centros,
abandonando suas casas e familias. Nesse caso,
os que ficaram na cidade, eram os individuos
impossibilitados de trabalhar, seja pela idade
ou pela dificuldade fisica do corpo. Segundo o
antropologo,

Como sistemas entrelacados de signos
interpretaveis (..) a cultura ndo é um poder,
algp ao qual podem ser atribuidos
casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicbes ou o0s
processos; ela é um contexto, algo dentro
do qual eles podem ser descritos de forma
inteligivel -isto é, descritos com
densidade(Geertz, 1989, p. 10).

A partir de Geertz (1989), entende-se que a
cultura de um povo ndo é a mera soma de
acasos, semelhancas e detalhes. Ela estd em um
conjunto de fatores que s6 fazem sentido
naquele contexto, ou seja, para aqueles que
vivem naquele lugar. A auséncia de homens
trabalhadores em Luvina, o grande niimero de
pessoas idosas e mulheres, sinaliza para uma
cruel realidade que s6 entende quem mora na
cidade. Os relatos do ex-professor, morador
local, representam a soma de uma profusao de
vozes que ecoam pela regido. Quando o
personagem fala, seu dialogo reflete os
diversos moradores que por ali vivem e que
compartilham suas experiencias.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Os contos de Rulfo apresentam cidades
mexicanas, que se tornaram cenarios de
diferentes épocas da Historia. Sdo regides que
sdo descritas pelas vozes dos personagens, a
partir dos seus relatos e didlogos, onde o leitor
vai conhecendo e se aprofundando nos
meandros de cada lugar. No conto “Nos han
dado la tierra” (1953), quatro camponeses
recebem do governo uma imensidao de terras
em um processo de reforma agraria. Dessa
forma, eles percorrem as extensas e
improdutivas terras que receberam, chamada
de “Llano”. Por meio dos agricultores, Melitdn,
Faustino, Esteban e o narrador-personagem,
que ndo é identificado, pode-se entender como
é aregido e o que habita nela. O saber local dos
homens, segundo o antropdlogo Geertz
(1989), revelam suas angustias e afetos que se
constituem por esse lugar. Os personagens sao
representados como sujeitos humildes,
analfabetos e oprimidos pelo Governo e as leis.
Todavia, apresentam uma sabedoria local, sdo
conhecedores da sua regiao e de tudo que ela
pode ou ndo oferecer.

O conto “Luvina” (1953), segue um enredo
semelhante ao de “Nos han dado la tierra”
(1953), a cidade é apresentada por meio dos
relatos do protagonista, que sentado em um
bar, vai recordando do seu passado e da
historia do seu lugar. Em meio as lembrancas,
surge um novo morador da cidade, que se
torna o seu ouvinte. A regido de San Juan
Luvina, é um lugar abandonado e solitario
devido ao éxodo rural em decorréncia da
Revolucdo Mexicana, os que ficaram, sdo
idosos e mulheres que cuidam dos seus filhos
que permaneceram. Geograficamente, a cidade
é parecida com o "Llano”, em determinados
periodos é extremamente seca e quente e em

outro, muito fria e chuvosa. Ndao ha quase
arvores e nem plantagdes, uma cidade drida e
cercada por montanhas. O protagonista é um
ex-professor rural, que se difere dos
agricultores do “Llano”, em questdes sociais,
porém sdo parecidos no que tange a melancolia
narrada sobre o lugar. Ambos os protagonistas
vivem as consequéncias das arbitrariedades
governamentais, em periodos distintos, no
entanto com as mesmas feridas e cicatrizes.
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RESUMO: Durante o Realismo-Naturalismo

brasileiro, na virada do século XIX para o XX, a
pessoa negra adentra as narrativas de ficcdo como
personagem de relevante destaque, como € o caso
em Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha, e
Recordacgdes do escrivao Isaias Caminha (1909), de
Lima Barreto. A despeito do protagonismo, pode-se
ressaltar um lugar social a margem, tensionado
pelo contexto racial, que se faz comum para estes
dois casos. Sob essa 6tica, este trabalho tem como
objetivo observar a representacio dada a essas
personagens, numa linha de raciocinio que delineia
os elementos de composicdo destes seres de ficgao.
Assim, ocorre a analise da estrutura que da forma a
Amaro e Isaias Caminha, o primeiro um marinheiro
negro inventado pelo autor branco Adolfo
Caminha, e o segundo um escrivao, também negro,
criacdo do autor negro Lima Barreto. Em vista
disso, nesta andlise, é discutido o lugar racial de
enuncia¢do dos autores perante as suas criacoes, o
que nos leva a refletir sobre o lugar de
representacdo a que as personagens sao relegadas,
entre objeto e sujeito (PROENCA FILHO, 2004), ao
mesmo tempo, em que se percebe um certo
distanciamento ou uma certa aproxima¢ao no que
se trata da existéncia e do (re)conhecimento
narrado em terceira pessoa ou em primeira pessoa
do homem negro (FANON, 2008).

Palavras-chave: Representacdo;
personagem; homem negro brasileiro.

autoria;

ABSTRACT: During Brazilian Realism-Naturalism,
at the turn of the 19th to the 20th century, black
people enter the fiction narratives as relevant
prominent characters, as is the case in Bom Crioulo
(1895), by Adolfo Caminha, and Memories of the
scrivener Isaias Caminha (1909), by Lima Barreto.
About the protagonist, a social place in the margins
can be highlighted, strained by the racial context,
which is common to both. From this perspective,
this paper aims to observe the representation of
these characters, in a line of reasoning that outlines
the elements of the composition of these fictional
beings. Thus, there is the analysis of the structure

that shapes Amaro and Isafas Caminha, the first
character, a black sailor man invented by the white
author Adolfo Caminha, and the second one, a
scrivener, also black, created by the black author
Lima Barreto. According to this, this analysis, the
racial place of enunciation of the authors towards
their creations is discussed, which leads us to
reflect on the place of representation to which the
characters are relegated, between object and
subject (PROENCA FILHO, 2004), meanwhile, a
certain distance or a certain approximation is
perceived when it comes to the existence and the
(re)knowledge narrated in third person or first
person of a black man (FANON, 2008).

Keywords: representation; authorship; character;
brazilian black men.

1 INTRODUCAO

O género romance tem em sua génese vinculo
com a burguesia e com o que se diz nestes
tempos como branquitudel. A experiéncia de
homens e mulheres negras brasileiras com a
escrita de ficcado se da tardiamente, dado o
contexto histdrico de escravidao e negacao de
direito a educag¢do. No século XIX, muitas das
experiéncias que se da nota de pessoas negras
que escreveram livros esteve ligada ao
autodidatismo ou a algum caso excepcional,
conjuntura que distanciou, de fato, negros e
negras do mundo da cultura escrita.

Na literatura brasileira, dois escritores
destoam nos sentidos que se dava a
representacdo da pessoa negra nos oitocentos.
Luiz Gama e Maria Firmina dos Reis
experienciam na poesia e na ficgdo,

1 Na ordem do poder, diz sobre o usufruto do privilégio racial obtido por pessoas brancas em sociedades racistas, na qual
a cosmovisdo de mundo que prevalece é a que sustenta os valores do branco.
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respectivamente, um novo olhar sobre a
existéncia de afrodescendentes no Brasil. Para
Gama e Reis o/a negro/a é humano. No
primeiro, a estética do corpo negro ¢é
valorizada pelo autointitulado “Orfeu de
Carapinha” nas suas Trovas Burlescas,
publicagdo de 1859; na segunda, a mulher
africana vinda por meio do sequestro e do
trafico tem a oportunidade de narrar a sua
propria experiéncia em primeira pessoa, e o
resultado disso introduz novos significados ao
que se entendia como civilizagdo e barbarie:

E logo dois homens apareceram, e amarraram-
me com cordas. Era uma prisioneira - era uma
escrava! Foi embalde que supliquei em nome de
minha filha, que me restituissem a liberdade: os
barbaros sorriam das minhas lagrimas, e
olhavam-me sem compaixao. Julguei
enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi
possivel... a sorte me reservava ainda longos
combates. Quando me arrancaram daqueles
lugares, onde tudo me ficava - patria, esposo,
mae e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se
passou no fundo de minha alma, sé vds o
pudestes avaliar!... (REIS, 2017, p. 103)

Para Preta Susana, personagem de Ursula,
também de 1859, os barbaros eram os
exploradores europeus que invadiam as suas
terras, diferente do discurso do colonizador
que associa a sua chegada ao pretexto de
missao civilizatdria. Tal tipo de enunciagao nao
¢ encontrada até aquele periodo, ndo a toa,
ambos os escritores sdo negros e tiveram em
suas vidas politicas engajamento social com

causas populares. Gama, por meio do exercicio
do magistrado, no incessante desejo de
libertacdo da populacdo negra escravizada, e
Reis através da educagdo, como professora e
depois fundadora de uma escola mista, entre
meninas e meninos, de acesso gratuito. O
engajamento da maranhense e do baiano
alimentou o desgosto da critica literaria,
predominantemente branca, que relegou os
dois ao esquecimento, de tal forma que as
obras de ambos retornaram ao meio literario
por volta da década de 1970.

A posteriori, os dois escritores vieram a ser
considerados como precursores do que hoje se
compreende como Literatura Afro-brasileira
ou Negro-brasileira. Por ter elementos que
instituem um novo segmento a Literatura
Brasileira, sobretudo por diferenciar-se do
ideal de identidade nacional que subalterniza a
populagdo negra por meio de uma
representacdo repleta de estigmas que a
constréi enquanto objeto. Atrelado a esse
aspecto a autoria negra em concordancia com
a ruptura do estereétipo sobre o negro e a
negra sao elementos que possibilitam o olhar
para essa nova concepg¢ado dentro da Literatura
Brasileira que tem como semente a
escrevivénciaZ.

Ademais, outra dupla de escritores, Adolfo
Caminha e Lima Barreto, o primeiro branco, o
segundo negro, alguns anos depois, publicam
romances em que a personagem negra aparece
com lugar de protagonismo. Nesse sentido,
Cuti (2010) lembra que na literatura brasileira

Z “Escrevivéncia, em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como uma agdo que
pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua
poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz
pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos
desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia
de voz, de criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas
ancestrais tinha rumos e fun¢des demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos”” (EVARISTO, 2020, p. 30).
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Naturalismo e

durante o Realismo,

Parnasianismo:

os descendentes de escravizados sdo utilizados
como tematica literdria predominantemente
pelo viés do preconceito e da comiseracdo. A
escraviddo havia coisificado os africanos e sua
descendéncia. A literatura, como reflexo e
reforco das relagdes tanto sociais quanto de
poder, atuara no mesmo sentido ao caracterizar
as  personagens negras, negando-lhes
complexidade e, portanto, humanidade (CUTI,
2010, p. 16).

No Bom-Crioulo (1895), de Caminha, podemos
perceber nuances que ddo contornos
complexos a respeito da construcao da
personagem negra, principalmente no tocante
a Amaro, o Bom-Crioulo. Isso se da ndo apenas
pela combinacdo entre ragca, género e
sexualidade da personagem, mas pelo
antagonismo que se vé em torno da
caracterizagdo do marinheiro, assim como
pelas ideias do autor. No entanto, em
Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha, de
1909, autoria de Lima Barreto, essa
predominancia inferiorizante que Cuti (2010)
se refere é subvertida. Nesse contexto, se faz
necessario compreender sob quais aspectos a
personagem negra aparece nestas obras, a
observar os elementos que a estruturam, tais
como a fisionomia, o arquétipo e o lugar social.

2 BOM-CRIOULO: “O NEGRO PARECIA UMA
FERA DESENCARCERADA”

Na literatura brasileira, a representacdo da
personagem negra se da entre o lugar de
sujeito e de objeto (PROENCA FILHO, 2004).
Por esse prisma, fica nitido ver como os anseios
de constituir uma identidade nacional
provocou, desde os romanticos, uma visao
distanciada sobre a experiéncia do homem
negro e da mulher negra, sobretudo pela
escrita de autores brancos.

Publicado em 1895, Bom-Crioulo se passa num
periodo anterior a Aboli¢do da Escraviddao no
Brasil e tem como seu autor um abolicionista.
Além disso, Adolfo Caminha delineia sua obra
em acordo com as caracteristicas do
movimento literdrio naturalista, panfletario de
teorias pseudocientificas. A convergéncia dos
ideais abolicionistas e naturalistas em Bom-
Crioulo sdo transparentes e Amaro é o nucleo
desse enredo. Nessa perspectiva, sera
analisado como essas ideias se relacionam ao
mesmo tempo em que criam a representacao
de um homem negro no século XIX.

Isto posto, Bezerra (2009) elucida o periodo
literario e o autor:

O realismo e o naturalismo trouxeram para o
centro da cena literdria brasileira temas e
representagoes de sujeitos ainda ndo vistos,
como o negro, o pobre, o escravo, o
homossexual, todos esses presentes na obra de
Adolfo Caminha, especialmente em seu Bom-
Crioulo (BEZERRA, 2009, p. 16).

Diante disso, partimos da premissa suscitada
por Williams (2011, p. 61), considerando que
“A literatura apresenta-se, desde o inicio, como
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uma pratica na sociedade". Pensamento que
ratifica o didlogo que aqui se propde em
entender o literario lancando olhar sobre os

fenbmenos  histéricos e sociais que
mutuamente reverberam no campo literario.

0 que isso nos mostra sobre a pratica da andlise
é que temos de romper com a ideia difundida do
isolamento do objeto para, entdo, descobrirmos
seus componentes; temos de descobrir a
natureza de uma pratica, e, entdo, as suas
condi¢des (WILLIAMS, 2011, p. 64).

Ao lidar com o “objeto”, pretendemos analisar
quais sdo os seus componentes, para, em
seguida, identificar os significados e valores
expressos na representacao da personagem.

No que diz respeito a obra, como de costume,
dentro da rotina da corveta, navio de guerra,
havia um momento para o castigo publico
daqueles que de alguma forma causavam
transtorno para os oficiais. Trés homens sao
designados a chibata, entre eles, o terceiro é
Amaro:

Seguia-se o terceiro preso, um latagdo de negro,
muito alto e corpulento, figura colossal de cafre,
desafiando, com um formidavel sistema de
musculos, a morbidez patolégica de toda uma
geracdo decadente e enervada, e cuja presenca
ali, naquela ocasido, despertava grande
interesse e viva curiosidade: era o Amaro,
gajeiro da proa, — o Bom-Crioulo na giria de
bordo (CAMINHA, 2021, p. 6).

0O tipo fisico de Amaro é o primeiro aspecto a
ser apresentado diante de todas as suas
caracteristicas. Chama atencao o fato de o
narrador colocar o “formidavel sistema de
musculos” de Amaro como desafiante,

destoante da “morbidez patologica de toda
uma geracdo decadente e enervada”, referindo-
se aos demais homens negros ali presentes.
Nesse trecho, o narrador de Caminha
posiciona-se, aponta a “morbidez patolégica”
dos semelhantes de Amaro, afrodescendentes
(de cafre). Ao considerar a condi¢do racial de
matriz afro vinculada ao patoldgico, nota-se
uma ideia de hierarquia racial, perante a
concep¢do de decadéncia iminente do povo
negro, muito presente nos naturalistas, entre
eles Caminha, como assevera Sanzio de
Azevedo: “Abragando o) Naturalismo,
encontrou o escritor cearense a estética ideal
para seu temperamento  combativo.’
(AZEVEDO, 2007, p. 86).

De fato, o corpo de Amaro destoa nao apenas
em relacdo aos companheiros de bordo, mas
também como elemento preponderante de sua
identidade, de acordo com os destaques do
narrador. Isso mais uma vez se confirma
quando as condi¢des privilegiadas de seu
corpo sdo atribuidas a um “dom precioso e
natural” (CAMINHA, 2021, p. 7). Nesse caso, a
fisionomia é o elemento primeiro e central. E
“natural” ao mesmo tempo em que assusta.

Ainda apresentando a personagem, o narrador
revela mais uma face de Amaro, agora quando
este esta embriagado:

Porque Bom-Crioulo de longe em longe sorvia o
seu gole de aguardente, chegando mesmo a se
chafurdar em bebedeiras que o obrigavam a
toda sorte de loucuras.

Armava-se de navalha, ia para o cais, todo
transfigurado, os olhos dardejando fogo, o boné
de um lado, a camisa aberta num desleixo de
louco, e entdo era um risco, uma temeridade
alguém aproximar-se dele. O negro parecia uma
fera desencarcerada: fazia todo mundo fugir,
marinheiros e homens da praia, porque
ninguém estava para sofrer uma agressao..
(CAMINHA, 2021, p. 7).
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Sob condig¢des naturais Bom-Crioulo ja impoe
medo, sob o efeito do alcool “fazia todo mundo
fugir”. A associacdo do negro a uma “fera
desencarcerada” faz alusio ao que Fanon
(2008) expressa quando analisa o efeito da
linguagem na producdo do racismo: “E
ninguém pensa em contestar que ela alimenta
sua veia principal no coragdo das diversas
teorias que fizeram do negro o meio do
caminho no desenvolvimento do macaco até o
homem.” (FANON, 2008, p. 33). Quer dizer,
Bom-Crioulo ndo chega a ser representado
como um animal, de fato, mas também ndo se
pode dizer que ele esta retratado como um
homem, em plenas condigoes. Ele se localiza no
meio do caminho, porque, como vai mostrar o
narrador, ele transita entre experiéncias que o
caricaturizam como bicho e, em outras
passagens, 0s seus sentimentos sao expressos
com sensibilidade, caracteristica
genuinamente humana.

Eis que Bom-Crioulo é castigado, porém,
tamanha é a sua resisténcia fisica que o
carrasco é quem primeiro demonstra cansaco.
“A chibata nao lhe fazia mossa; tinha costas de
ferro para resistir como um Hércules ao pulso
do guardido Agostinho. Ja nem se lembrava do
numero das vezes que apanhara de chibata...
(CAMINHA, 2021, p. 7)”. Das qualidades de um
semideus, a sua era a forga, o que sO reitera a
forca bruta que faz de Amaro um personagem
caricato.

Até aqui se vé uma “personagem de costumes”,
como coloca Antonio Candido (2014):

As personagens de costumes sdo, portanto,
apresentadas por meio de tracos distintivos,
fortemente escolhidos e marcados [..] Estes
tracos sdo fixados de uma vez para sempre, e
cada vez que a personagem surge na aco, basta

invocar um deles. Como se vé, é o processo
fundamental da caricatura [...] Personagens, em
suma, dominados com exclusividade por uma
caracteristica invariavel e desde logo revelada
(CANDIDO, 2014, p. 61-62).

As personagens de costumes sdo comuns nos
romances romanticos, caracterizando
personagens pictéricos, essenciais, viventes de
peripécias etc. Como veia do estilo naturalista,
revelar a realidade sob a luz da ciéncia era o
motor para a construcdo das personagens.
Perante esse aspecto, Caminha constréi o
personagem Bom-Crioulo com  “tracos
distintivos”, mas rompe com esse modelo,
ainda que sob as condigdbes que o
caricaturizam, atribuindo ao protagonista uma
jornada afetiva, tomada de desejo por Aleixo,
seu companheiro de bordo.

O segundo capitulo da obra mira outros
caracteres para a narrativa. Fala-se de
abolicionismo, o narrador adentra a
subjetividade de Amaro. O personagem ¢é
reconhecido sob o olhar da complacéncia, os
seus sentimentos sdo expressos.

Inda estava longe, bem longe a vitéria do
abolicionismo, quando Bom-Crioulo, entdo
simplesmente Amaro, veio, ninguém sabe
donde, metido em roupas d’algodaozinho,
trouxa ao ombro, grande chapéu de palha na
cabeca e alpercatas de couro cru. Menor (teria
dezoito anos), ignorando as dificuldades por
que passa todo homem de cor em um meio
escravocrata e profundamente superficial como
era a Corte — ingénuo e resoluto, abalou sem ao
menos pensar nas conseqiiéncias da fuga
(CAMINHA, 2021, p. 8).

Vé-se no trecho a resiliéncia de Amaro, que
atravessa as adversidades do periodo
escravocrata na Corte. Nesse momento,
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percebemos que o narrador se aproxima da
personagem, a partir de sua onisciéncia,
enxerga além dos atributos externos a sua
intimidade, mostra a sua experiéncia enquanto
homem “ingénuo”.

Diante de sua fuga, Amaro consegue ser aceito
em uma embarcacdo e torna-se tripulante. O
que para ele era uma conquista e motivo de
animo, frente ao sofrimento que deve ter
motivado a sua fuga. Amaro tornara-se um
marinheiro e ndo deixava de ser um escravo
fugido, ainda assim, sentia-se livre.

[...] os companheiros mesmo que iam remando
igual, como se fossem um s6 braco -, e
sobretudo, meu Deus!, sobretudo o ambiente
largo e iluminado da bafa: enfim, todo o
conjunto da paisagem comunicava-lhe uma
sensacdo tdo forte de liberdade e vida, que até
lhe vinha vontade de chorar, mas de chorar
francamente, abertamente, na presenca dos
outros, como se estivesse enlouquecendo..
(CAMINHA, 2021, p. 8).

A imensiddo do mar, a noite refletida na agua
entusiasmavam Amaro, faziam-lhe sentir-se
vivo. O apogeu da sua emogdo é marcado por
uma forte vontade de chorar, o que ndo culmina
em lagrimas, mas denuncia a humanidade que
ha no personagem, sendo expressa pelos seus
sentimentos.

Ele, o escravo, o “negro fugido” sentia-se
verdadeiramente homem, igual aos outros
homens, feliz de o ser, grande como a natureza,
em toda a pujanga viril da sua mocidade, e tinha
pena, muita pena dos que ficavam na “fazenda”
trabalhando, sem ganhar dinheiro, desde a
madrugada té... sabe Deus! (CAMINHA, 2021, p.
9).

Apesar de ter consigo as lembrancas que o
taxam como um “negro fugido”, Amaro sentia-
se homem, em um estado de igualdade aos
colegas marinheiros. Vale lembrar que nao
estava livre da chibata, mas a sua chegada a
corveta o fez feliz, o fez lamentar o sofrimento
dos que ficavam na fazenda, o fez sentir-se
homem, como ja dito. E, tal representacao,
alude aos ideais abolicionistas, marcados pelo
desejo de abolir a escraviddo e, pelo menos
enquanto ideia, considerar os/as negros/as
escravizados/as ndo mais como mercadoria, e
sim como homens e mulheres, plenos de
humanidade ou trabalhadores livres. O que
vem a gerar conflito com os principios dos
naturalistas, defensores do racismo cientifico
concebido pelos positivistas. Por um lado, isso
pode ser visto como contradi¢cdo de ideias do
autor, por outro, sem excluir o anterior, torna a
representacdlo  do  personagem  Amaro
ambigua.

Outro aspecto ndao menos complicado, diz
respeito a homossexualidade de Amaro. Bom-
Crioulo é considerada a primeira grande obra
literaria brasileira a ter um protagonista
homossexual (HOWES, 2005). A sexualidade
de Amaro, por esse viés, diferencia-o, portanto,
de uma quase totalidade de protagonistas de
romances publicados até 1895, ano de sua
publicacao.

Primeiro, Bom-Crioulo conhece Aleixo, logo
fazem dessa aproximacao inicial uma amizade.
Sem demorar, o sentimento e o desejo de Bom-
Crioulo estdo entregues ao jovem Aleixo. Nas
palavras do narrador, esse deslumbramento é
comparado a “atracdo animal”:

Sua amizade ao grumete nascera, de resto, como
nascem todas as grandes  afeigoes,
inesperadamente, sem precedentes de espécie
alguma, no momento fatal em que seus olhos se
fitaram pela primeira vez. Esse movimento
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indefinivel que acomete ao mesmo tempo duas
naturezas de sexo contrarios, determinando o
desejo fisioldgico da posse mutua, essa atragdo
animal que faz o homem escravo da mulher e
que em todas as espécies impulsiona o macho

para a fémea, sentiu-a Bom-Crioulo
irresistivelmente ao cruzar a vista pela primeira
vez com o grumetezinho. Nunca experimentara
semelhante coisa, nunca homem algum ou
mulher produzira-lhe tio esquisita impressao,
desde que se conhecia! Entretanto, o certo é que
0 pequeno, uma crianga de quinze anos, abalara
toda a sua alma, dominando-a, escravizando-a
logo, naquele mesmo instante, como a forga
magnética de um ima (CAMINHA, 2021, p. 12).

A inclinagdo de Amaro por outra pessoa do
mesmo sexo acrescenta mais uma face a essa
personagem. Ao retomar a discussdo da
tipologia da personagem de ficcdo (CANDIDO,
2014), poderia ser imaginado que esta é uma
personagem complexa: “[...] mas concluimos
que as suas caracteristicas se reduzem
essencialmente ao fato de terem trés, e ndo
duas dimensdes; de serem, portanto,
organizadas com maior complexidade e, em
consequéncia, capazes de nos surpreender
(CANDIDO, 2014, p. 63)”. E Amaro ndo
surpreende, pelo contrario. A sua orientagao
sexual ndo faz dele menos previsivel, uma vez
que o seu desejo segue uma Unica dire¢do, que
€ obsessiva por Aleixo. Essa inclinagdo amplia
os caracteres que o fazem uma fera.

N’A trajetéria do negro na literatura brasileira,
de Proenca Filho (2004), o autor interpreta a
personagem Bom-Crioulo a partir do
esteredtipo do “negro pervertido”. Ou seja, a
sexualidade de Amaro é utilizada, também,
para acentuar o tom degenerativo associado ao
negro em rela¢do a seu par branco. Amaro vai
até o fim como uma besta, por si s6 nenhuma
particularidade sua o faz menos previsivel e

simples se tratando de sua estrutura ficcional.

3 APERSONAGEM NEGRA EM RECORDACOES
DO ESCRIVAO ISAIAS CAMINHA, DE LIMA
BARRETO

O romance de estreia de Lima Barreto traz
consigo uma das forgas reconhecidas em sua
literatura, ndo considero que seja a
possibilidade de ver Isaias Caminha
traduzindo as dores de Barreto, mas, acima
disso, a capacidade que o autor tem em
mergulhar fundo na subjetividade da
personagem negra. Diferente de toda a prosa
de ficcao brasileira que o antecedeu, Lima
Barreto constroi um protagonista
autorreconhecido negro num universo
colonizado. E este também é um narrador-
personagem, os direcionamentos da escrita é
ele quem dita, o mundo que é apresentado é
visto pelos seus olhos, um homem negro pobre.

Nessa esteira, ainda no proélogo de Isaias
Caminha a discriminacdo racial é anunciada
como provocativa para a escrita de suas
recordagdes:

Eu me lembrei de escrever estas recordacées, ha
dois anos, quando, um dia, por acaso, agarrei um
fasciculo de uma revista nacional, esquecida
sobre o sofa de minha sala humilde, pelo
promotor publico da comarca.

Nela um dos seus colaboradores fazia
multiplicadas consideracdes desfavoraveis a
natureza da inteligéncia das pessoas do meu
nascimento, notando a sua brilhante pujanga
nas primeiras idades, desmentida mais tarde, na
madureza, com a fraqueza dos produtos,
quando os havia, ou em regra geral, pela
auséncia deles (BARRETO, 2010, p. 63).

A virada do século XIX para o XX, no Brasil,
marca a ascensiao do racismo cientifico
oriundo de teses positivistas. Dentro do
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contexto de emancipagdo de negros e negras,
fez-se necessdrio para a manutencdo da
proeminéncia racial de brancos atacar as
capacidades cognitivas de pessoas negras.
Nesse sentido, notamos que a percepg¢ao de si
como diferente, por Isaias, se da em
decorréncia do racismo que o branco produz,
tensionando-o na sua intimidade. A sua
tomada de consciéncia ndo necessariamente
parte de si para si mesmo ou por meio de
algum familiar. Concomitante a isso, instaura-
se o complexo entre aceitar a inferioridade
racial como verdade ou rejeitar as formas e
significados que sdo produzidas sobre o negro,
tal como objeto, afirmando-se como sujeito3,
que é o que Isaias faz ao tomar a escrita como
ferramenta quase que analitica sobre a sua
experiéncia indo ao Rio de Janeiro em busca de
ascender socialmente.

Nao obstante, a personagem revela: “[..] a
representacdo da minha personalidade na
minha consciéncia se fez outra, ou antes,
esfacelou-se a que tinha construido”
(BARRETO, 2010, p. 64). Nesse sentido, ha uma
aproximag¢do com o que disserta Fanon (2008)
sobre o reconhecimento do corpo negro num
mundo que nao é afeito a sua existéncia:

No mundo branco, o homem de cor encontra
dificuldades na elaboracdo de seu esquema
corporal. O conhecimento do corpo é
unicamente uma atividade de negacdo. E um
conhecimento em terceira pessoa. Em torno do
corpo reina uma atmosfera densa de incertezas

(FANON, 2008, p. 104).

Apesar da narrativa ser desenvolvida em
primeira pessoa, o conhecimento sobre a sua
diferenca racial se da pelo branco, o que leva o

protagonista a um constante conflito consigo

mesmo e com a sociedade em que tenta

penetrar. Assim, retomando Fanon (2008), o

cenario que se monta para Isaias é permeado
“

por “uma densa atmosfera densa de
incertezas”.

Com essas condi¢des dispostas, Isaias parte
para o Rio de Janeiro a fim de encontrar um
oficio que o “dignifique” como doutor: “Ah!
Seria doutor! Resgataria o pecado original do
meu nascimento humilde, amaciaria o suplicio
premente, cruciante e onimodo de minha cor...”
(BARRETO, 2010, p. 75). Para Isaias “ser
doutor” quer dizer aproximar-se do poder,
fazer com que a sua negrura seja redimida
diante da conquista que seria “ser doutor”. A
ideia de resgate do “pecado original” do
nascimento remete a redenc¢do da personagem,
assim como também alude a ideologia
impregnada no quadro de Modesto Brocos,
intitulado como A redengdo de Cam, que
projeta a redencdo da raga negra pelo caminho
do branqueamento. Ademais, o personagem
tem noc¢do de que alcangar um cargo que o al¢a
ao poder ndo o livraria da discriminagdo por
ser negro, apenas “amaciaria” a sua dor, que o
crucifica e o atinge na sua vida como um todo e
em todos os sentidos, estruturalmente.

Ao chegar na capital, o jovem Isaias procura
pelo deputado Castro, a fim de entrega-lo a
carta de recomendag¢do de um coronel a quem
o deputado devia favores e que poderia
facilitar a vida do protagonista. Depois de
muita busca, o jovem descobre onde encontrar
o deputado:

Bati. “Quem é?”, perguntou uma senhora do alto
da escada, a soleira da porta de entrada. Que
podia responder?! Quem era eu? Sei la... Dizer o

3 As duas perspectivas podem ter consigo um complexo patoldgico sobre a psicologia da pessoa negra, como salienta
Fanon (2008) [1952] em sua fundamental obra Pele negra, mdscaras brancas.
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meu nome?... Como responder?... Afinal, disse
bem idiotamente: Sou eu. Suba, respondeu-me
ela. Entrei e subi (BARRETO, 2010, p. 117).

Aquela altura, a cabeca de Isafas j& estava
suficientemente confusa sobre a sua prépria
elaboracdao de si como sujeito. Quem era o
negro na Corte? “Sei 18”. Calharia em ser
ninguém por ndo ter vinculo a um parente
importante, mas tendo uma carta de
recomendac¢do poderia ser apenas “eu”, ainda
que sem um nome. O produto de uma
sociedade erguida sobre o privilégio de classe
e de raca, nesse caso, produz ndo apenas uma
satirica confusdo mental para o personagem
negro e pobre, o seu resultado é o
irreconhecimento de si, é ser o estrangeiro, é
ter dificuldade em elaborar uma subjetividade
que dé conta de sua subalternidade perante
um mundo que se organiza em cima de sua
exploracdo enquanto nega a sua existéncia
como sujeito. Assim, o problema de Isaias
Caminha pode ser considerado como uma
metonimia do problema enfrentado pelo negro
brasileiro; ndo é o negro quem produz o
racismo, todavia é sobre ele que recai o
problema, o meio social de Isaias é reflexo da
ordem racial e social brasileira.

Nao bastassem os desencontros e as desilusdes
que vao amargando a chegada de Isaias ao Rio,
é registrado um furto no Hotel Jenikalé e para
o jovem é enviada uma intimacao da delegacia
local. A principio Isafas estava tranquilo,
porque no momento em que se registrou o
incidente ele nem no hotel estava. Lembrava-
se:

Nao havia duas horas que eu, no restaurant,
me pusera a imaginar grandes -coisas.
Gregordévitch incitara-me a trabalhar pela

4 Na introducéo da cangdo A vida é desafio.

grandeza do Brasil; fez-me notar que era
preciso difundir na consciéncia coletiva um
ideal de forga, de vigor, de violéncia mesmo,
destinado a corrigir a dogura nativa de
todos nés (BARRETO, 2010, p. 125).

Na sequéncia, ja se apresentando a delegacia
ouve: “- Raposo, vou sair: ha alguma coisa? / -
Nada, capitdo Viveiros. / - E o caso do Jenikalé?
J& apareceu o tal “mulatinho”?” (BARRETO,
2010, p. 127). E revela:

Nao tenho pejo em confessar hoje que quando
me ouvi tratado assim, as lagrimas me vieram
aos olhos. Eu saira do colégio, vivera sempre
num ambiente artificial de consideragdo, de
respeito, de atengdes comigo; a minha
sensibilidade, portanto, estava cultivada e tinha
uma delicadeza extrema que se ajuntava ao meu
orgulho de inteligente e estudioso, para me dar
nao sei que exaltada representacdo de mim
mesmo, espécie de homem diferente do que era
na realidade, ente superior e digno a quem um
epiteto daqueles feria como uma bofetada. Hoje,
agora, depois ndo sei de quantos pontapés
destes e outros mais brutais, sou outro,
insensivel e cinico, mais forte talvez; aos meus
olhos, porém, muito diminuido de mim préprio,
do meu primitivo ideal, caido dos meus sonhos,
sujo, imperfeito, deformado, mutilado e lodoso
(BARRETO, 2010, p. 127-128).

As intempéries vividas por Isaias desde a
escola o fizeram projetar uma pessoa, como
versou Mano Brown#, duas vezes melhor, tal
como o personagem conta “diferente do que
era na realidade”. Convivendo com o racismo, o
personagem se Vé “mais forte talvez”,
entretanto a imagem que tinha sobre si mesmo
era dilacerada, como foi quando chamado de
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“mulatinho”, numa expressdo pejorativa
incorporada a forma cordial de exercicio do
racismo, num sentido que pretensiosamente
nao se pretende ofender, mas ao mesmo tempo

ratifica-se a  diferenca racial como
preponderante ao sujeito. Em outras palavras,
antes de ser um homem, ele é um negro, um
“mulatinho”. O que faz com que Isafas se veja
um homem desencontrado da representacao
criada sobre si, “diminuido de mim préprio,
sujo imperfeito, deformado, mutilado e
lodoso”.

Mulatinho é o que antecede “patife, tratante,
malandro” (BARRETO, 2010, p. 134), palavras
direcionadas a Isafas pelos oficiais de justica
que prestavam servicos a patria. Ndao mais
suportando passivamente a humilhacdo na
delegacia, depois de ouvir todos os insultos do
delegado, eis que o jovem o chama de
“Imbecil!”. A possiblidade de desculpar-se
evapora quando o personagem reitera o que
havia dito. Por fim, é detido. No caminho até o
xadrez, Isaias divaga sobre aquele intervalo de
horas, do almogo a prisao, onde se via ha pouco
inflado por um ar patriético e naquele
momento, enquanto um homem negro, era
combatido pela patria.

A representacdo que se cria do homem negro
em Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha é
apresentada por um narrador-personagem
que abre a intimidade sobre a sua existéncia.
Como visto, a inferiorizagdo de seu nascimento
como um homem de cor é o que da inicio a
escrita das recordagdes, portanto, a
racializagcdo do personagem é um fato central
da narrativa. Assim como, o protagonismo e o
poder de narrar, for¢as que alimentam a
subjetividade de Isaias e as arquitetam como
um personagem complexo, tanto no plano
psicolégico como no literario.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, traz a
personagem Amaro entre os lugares de objeto
e sujeito, entre fera e humano. Em didlogo a
isso, Ramos (1995) assevera sobre as
condigdes em que o negro é apreendido como
tema. Para o soci6logo: “O negro-tema é uma
coisa examinada, olhada, vista, ora como ser
mumificado, ora como ser curioso, ou de
qualquer modo como um risco, um trago da
realidade nacional que chama a atencao
(RAMOS, 1995, p. 215).” Por outro lado, “O
negro-vida é, entretanto, algo que ndo se deixa
imobilizar; é despistador, protéico, multiforme,
do qual, na verdade, ndo se pode dar versao
definitiva, pois é hoje o que ndo era ontem e
serd amanha o que ndo é hoje (RAMOS, 1995,
p.215).” Dentro desses aspectos, consideramos
Bom-Crioulo como um personagem oscilante,
enquanto personagem de ficcdo, o que nao
quer dizer que sua condi¢do seja de sujeito.
Justamente o movimento oscilante o coloca
numa encruzilhada de ideias, entre as teses
deterministas e os ideais abolicionistas, por
exemplo.

Diferentemente, Lima Barreto cria uma nova
forma para a existéncia do homem negro livre,
num mundo que ainda parece distante do
exercicio da cidadania plena, e mais se
aproxima da reivindicacao pelo
reconhecimento de sua humanidade. Dessa
maneira, Barreto adentra a subjetividade de
um homem negro letrado dentro da capital da
Republica. Numa aproximagao intima do que
pode ser entendido como a experiéncia vivida
e a experiéncia narrada do homem negro, do
autor e do personagem. O que se constroi,
portanto, € uma nocdo diferente sobre os
efeitos do que hoje se entende como racismo,
para o autor a andlise era feita sob a pele de
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[saias. A representacdo que se criou sobre o
negro brasileiro foi uma novidade, assim como
ser um autor negro também era.
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RESUMO: Este artigo visa explorar a retomada da
literatura regionalista na atualidade por uma
perspectiva revisionista a luz de todas as
influéncias da contemporaneidade, sobretudo do
impacto da globalizagdo em todos os cantos do
planeta, a fim de estabelecer uma nova dindmica
para a literatura regional: de nuancas locais as
problemadticas universais da humanidade. Como
representacdo social, essa literatura regional
recomposta a guisa dos conflitos do momento faz
um recorte geopolitico especifico dentro de tantos
outros possiveis na literatura nacional, a fim de
expor e/ou denunciar questdes locais, pois dada a
complexidade das mesmas, podem atingir o
patamar de abordagens universais. Assim sendo, o
romance Torto Arado (2018), do escritor baiano
[tamar Vieira Junior é explorado no sentido de
apresentar uma nova estética para a narrativa
literaria regional contemporanea sem ser
reducionista ou tampouco estereotipada.
Palavras-chave: Literatura regional recomposta;
Contemporaneidade; Conflitos socioculturais;
Torto Arado; Estética do universo local.

ABSTRACT: This article aims to explore the
resumption of regionalist literature today from a
revisionist perspective in light of all contemporary
influences, especially the impact of globalization in
all corners of the planet, in order to establish a new
dynamic for regional literature: from local nuances
to the universal problems of humanity. As a social
representation, this regional literature
recomposed under the guise of current conflicts
makes a specific geopolitical cut, within many
others possible in national literature, in order to
expose and/or denounce local issues, as given their
complexity, they can reach the level of universal
approaches. Therefore, the novel Torto Arado
(2018), by Bahian writer Itamar Vieira Junior, is
explored in order to present a new aesthetics to
contemporary regional literary narrative without
being reductionist or stereotypical.

Keywords: Recomposed regional literature;
Contemporary; Sociocultural conflicts; Torto
Arado; Local universe aesthetics.

1 INTRODUCAO

Desde a sua publicacdo, em 2018, até o
momento, o romance Torto Arado tem causado
uma espécie de frenesi no publico leitor e ndo
somente no Brasil, mas em outros paises onde
a literatura brasileira vem sendo cada vez mais
apreciada. Inclusive, neste comego de semestre
letivo de 2024, o autor da obra, o escritor
baiano Itamar Vieira Junior se encontra na
Universidade de Berkeley, Califérnia, como
escritor visitante, a fim de saciar a curiosidade
dos leitores de la acerca de tdo comentada
narrativa. Ndo obstante, digamos que comigo a
sensac¢ao nao foi muito diferente, o burburinho
foi tanto e de imediato entdo decidi, também
eu, ler o romance assim que os comentarios
mais efusivos surgiram. Nao
supreendentemente, juntei-me ao pelotdo de
novos entusiastas e fas desse escritor assim
como dessa modalidade narrativa: a literatura
regional brasileira recomposta. Poderiamos
aqui usar, igualmente, literatura regional
revisitada, reestruturada, reformulada ou
quicd, ousando um pouco mais, uma literatura
neoregional brasileira. Contudo, parece-me
mais adequado e pertinente se pensar no jogo
de influéncias que, sabemos todos, permeia e
alimenta o tecido literario através dos tempos.
Nesse sentido, a construcdo literaria que
enfoca um recorte geopolitico e sociocultural
da nacdo ndo ficaria imune, de maneira
alguma, as contaminagdes todas vindas de fora,
quer pelos efeitos catastroéficos da globalizacao
quer pelo poder da tecnologia no presente.

Com o olhar mais focado para este veemente
jogo de influéncias, sobretudo as influéncias do
poder capitalista, prefiro tratar de uma
literatura regional ‘recomposta’, no sentido
Unico de que agrega as mudangas do tempo e
do espago, mas ndo se anula enquanto estética
narrativa. Partindo do principio que ‘compor’ é
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adotar uma atitude, assumir uma aparéncia
diante de certas intengdes, arrumar, organizar,
preparar, aprontar, demonstrar, distribuir,
dentre tantas outras significacdes; pode-se,
com isso, exaltar que ‘recompor’ é se compor
novamente, dando uma nova arrumag¢ao, uma
nova cara, uma reordenada em novas intengoes
daquilo que antes era algo um tanto distinto,
ainda que o mesmo agora renovado;
reorganizado, repaginado, reformulado de um
topico/corpus qualquer a luz das novidades
advindas a revelia da sua vontade.

Talvez ndo seja de consenso compreender a
literatura regional brasileira como
recomposta, mas o intuito é simples, ja que se
almeja expor as distingdes narrativas que esta
estética literdria tem assumido no século XXI
ao tratar de feridas locais que, em maior ou
menor grau, atingem o patamar de feridas
universais da humanidade. Diz o ditado
popular destes tempos que, se uma folha cai de
uma arvore la na China, os efeitos do vendaval
podem ser sentidos aqui no Brasil dadas as
caracteristicas globais. Ndo é a toa que ha
muito se repete, em diversos contextos, a frase
atribuida a Leon Tolstéi (1828-1910): “Se
queres ser universal, cantas a tua aldeia”. Por
isso, concordo com a assertividade de Hugo
Achugar (2006, p. 85, grifos meus) ao defender
que a globalizacdo opera de maneira diferente
em diferentes lugares e, ainda, que os conceitos
de margem, centro, aldeia, mundo, periferia,
global e local sdao ‘lugares-problemas’
terminoldgicos, ndo lugares per se, a partir dos
quais se deve examinar e refletir o presente. Os
lugares-problemas conceituais supracitados
sdo intercambiantes, moventes e altamente
influenciaveis e, a depender da pauta
ideolégica de quem fala, podem incluir ou
excluir.

A existéncia de tradi¢Ges, ou herancas culturais
que permitem combinar (mesticar, hibridar,

transculturar) o hamburguer do McDonald’s
com o mate uruguaio; a camiseta da Benetton
com a alpargata criolla dos gatdchos; o
personagem dos comic com as mobilizacoes
sociais do norte argentino; os cultos
umbandistas com os residuos plasticos das
empresas transnacionais, parece indicar um
substrato ou uma heranca cultural muito mais
forte do que a versdao demonizada do efeito
globalizador parece acreditar.

Por outro lado, o discurso global da sociedade
‘telematica’ ndo é homogéneo, nem sequer
naqueles casos em que o discurso hegemoénico
tem uma presenca esmagadora. Babel, e ndo o
muezim no minarete, ou o sacerdote no pulpito,
parece ser a imagem que rege o presente
espetaculo de nossas sociedades. Babel como
imagem da confusdo e da entropia, ou Babel
como divisa libertadora do multiculturalismo?
Babel como estratégia de uma economia global
neoliberal, ou Babel como resultado da
resisténcia cultural dos individuos? A decisdo
depende de quem fala e, sobretudo, a partir de
onde fala.

Uma parcela de juizes sedentos em qualificar e
em valorar, ao invés de apreciar o exercicio da
palavra, ja tentou diminuir a qualidade da
estética literaria regional, o que nao vigorou,
visto que ainda tratamos dela e, de modo
especial, com a revisdao de conceitos e com a
investigacdo critica de esteredtipos, dada a
realidade que nem homem nem construcao
literaria ficam incélumes as transformacdes
socioculturais e temporais. Ndo se trata de
denominar ou definir um estatuto universal
para a literatura regional, mas de tao
simplesmente perceber que ela também da
margem ao aspecto universal, uma vez que tem
abarcado com mais frequéncia as questdes e os
conflitos  humanos, ficando o lugar
propriamente dito, em segundo plano ou, as
vezes, aplicavel ou alusorio a espagos similares
no mundo. E uma postura de posicionamento

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 -v.1 - n. 38 - 2024 - p. 157-170
DOi: 10.61389/revell.v2i38.9089




social e geopolitico que reconhece que todos os
sujeitos estdo passiveis de ‘contaminagoes’
culturais, independentemente dos lugares que
habitam. A literatura é um espelho da
sociedade e como tal ndo consegue escapar a
fluidez da mesma, quer no campo quer na
cidade.

2 0 CRIADORE A CRIATURA

[tamar Vieira Junior é baiano de Salvador.
Nasceu em 1979, ainda em plena ditadura
brasileira e faz parte de uma seleta gama de
escritores brasileiros que podem, pela
literatura e seu alcance, depor e testemunhar
como se da esta passagem social de nosso pais
a democracia e, sobretudo, as mudangas
sociais. Com o romance Torto Arado (2018), o
autor conquista o prémio LeYa, Jabuti e
Oceanos. De pronto o romance seduz leitores
nacionais e estrangeiros, elevando o escritor a
outros patamares de fama e de influéncia.
Gedgrafo e Doutor em Estudos Etnicos e
Africanos pela Universidade Federal da Bahia,
UFBA, Itamar se dedicou a pesquisar as
comunidades quilombolas do Nordeste, ja que
sempre residiu em um ou outro espaco dessa
regido do Brasil; ndo surpreendentemente tais
comunidades estruturam a narrativa em foco.

O escritor é servidor publico do INCRA -
Instituto Nacional de Colonizag¢do e Reforma
Agraria e, também por isso, tem atuado muito
proximamente as comunidades quilombolas
do interior da Bahia, o que vem lhe rendendo

desafetos de grande vulto, visto que trabalha
em favor da reforma agraria e pela melhor
distribuicao de terras. Por ocasido do Prémio
LeYa em Lisboa, 2018, enquanto presidente do
juri, o escritor portugués Manuel Alegre
enfatizou que “a solidez da construgao,
equilibrio da narrativa e a forma como aborda
o universo rural do Brasil, colocando énfase
nas figuras femininas, em sua liberdade e na
violéncia exercida sobre o corpo num contexto
dominado pela sociedade patriarcal”! Com
esta fala, duas coisas ja ficam bastante claras e
expostas acerca do romance e, quando lido,
certificadas: a presenca pujante da mulher
sertaneja e a luz sobre a problematica do
trabalho rural no pais. Por este prisma, Vieira
Junior abre sua obra com uma epigrafe de
Raduan Nassar, a qual antecipa, em lapidado
estilo, uma espécie de foreshadowing, o valor e
a importancia da terra para todos os seres
humanos, ndo somente para os latifundiarios
de uma grande nagdo: “A terra, o trigo, o pdo, a
mesa, a familia (a terra); existe neste ciclo, dizia
0 pai nos seus sermées, amor, trabalho, tempo”
(grifos do autor).

O excerto supracitado que abre Torto Arado é
retirado da novela tragica de Raduan Nassar,
Lavoura Arcaica (1975)2, narrativa essa que
igualmente me levou ao entusiasmo da
reflexdo em torno do local/universal, tal qual a
contemporanea o faz. A citacdo abre o capitulo
28, também como uma epigrafe, mas dos trés
ultimos capitulos da narrativa, pré-anunciando
a tragédia final que moldara o destino de todos
os membros desta familia de origem arabe. A
época da leitura de Lavoura Arcaica, lembro-
me de ter destacado todos os elementos da
narrativa tragica e as passagens biblicas que
emolduram a performance do nucleo familiar

1 Cf: https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/10/02/interna_pensar,1190833/premiado-portugal-torto-

arado-encanta-tambem-leitores-brasileiros.shtml

2 NASSAR, Raduan. Lavoura Arcaica. 3 2 edi¢do. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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protagonista. Por conta deste artigo,
nostalgicamente retomo meu velho livro de
Nassar e percebo, para a minha surpresa
devido ao esquecimento de detalhes que o
tempo acarreta, que ambas as narrativas tém
inameras semelhangas e, quem sabe, Lavoura
Arcaica tenha sido inspiracdo para Torto
Arado; até ousaria dizer.

7

O capitulo 22, denominado “O retorno”, é
aberto com uma frase do Alcordo (Surata IV,
23) e diz: “Vos sdo interditadas: vossas maes,
vossas filhas, vossas irmas”, remetendo ao
amor incestuoso do narrador protagonista
André com sua irma Ana. Esse é o capitulo que
aborda o retorno do filho prédigo, o retorno
redentor, posto que o bom filho a casa torna,
como todos nos ouvimos falar desde a nossa
infincia, com seus moldes conservadores e
patriarcais. Pois bem, a terra, a casa, a familia,
a fé, o trabalho arduo, a submissio, a unido
familiar e o retorno redentor de um filho
prédigo (ou filha) marcam similarmente o
romance escrito quarenta e trés anos depois
por Vieira Junior; sem contar com o quesito da
linhagem familiar destacada pelas mulheres -
avos, maes, filhas e irmas - as quais alinhavam
todas as idas e vindas da diegese em Torto
Arado, dando sentido a epigrafe escolhida pelo
escritor para abrir seu romance e, a0 mesmo
tempo, honrar Raduan Nassar. Inclusive,
chama a aten¢do e é digno de mérito a
capacidade do autor em desenvolver
narradoras-protagonistas tdo sensiveis e
fervorosas ao mesmo tempo: teria ele uma
alma feminina evoluida?

O livro de Itamar Vieira Junior tem muitos
componentes tragicos e elementos sdlidos de
uma tragédia: o fio de corte da faca/heranga, o
trabalho brutal na terra arida e alheia que mata
impiedosamente, o absurdo imperdoavel da
miséria humana, a vinganca atemporal dos
espiritos violentos e justiceiros, dentre outros.

Contudo, ndo diria que se assemelham aos de
Lavoura Arcaica a ponto de se denominar uma
narrativa tragica contemporanea. O romance
de 1975 é, inquestionavelmente, uma novela
tragica. H4, porém, volto a questdo inicial,
feridas humanas individuais e locais que se
projetam e ecoam ao espectro universal por
conta da complexidade e do humanismo que
atingem. No recorte a seguir, de Lavoura
Arcaica (Nassar, 1989, p. 163-164), André
discute com seu austero pai e se 1€, ironica ou
sarcasticamente, um tipo de “resumo” de Torto
Arado e da problematica que se discorre por
todo o romance: o trabalho duro na terra, a
exploracdo feroz do sistema, a dignidade
humana sempre ameacada, a interminavel luta
pela sobrevivéncia.

E pode haver tanta vida na semente, e tanta fé
nas maos do semeador, que é um milagre
sublime que grdos espalhados ha milénios,
embora sem germinar, ainda ndo morreram.

- Ninguém vive s6 de semear, pai.

[..] os que semeiam e ndo colhem, colhem,
contudo, do que ndo plantaram; deste legado,
pai, ndo tive o meu bocado, por que empurrar o
mundo para frente? [...]

- Ndo se pode esperar de um prisioneiro que
sirva de boa vontade na casa do carcereiro; da
mesma forma, pai, de quem amputamos os
membros, seria absurdo exigir um abrago de
afeto; maior despropdsito que isso s6 mesmo a
vileza do aleijdo que, na falta das maos, recorre
aos pés para aplaudir o seu algoz; age quem sabe
com a paciéncia proverbial do boi: além do peso
da canga, pede que lhe apertem o pescogo entre
os canzis. Fica mais feio o feio que consente o
belo...

- Continue.

- E fica também mais pobre o pobre que aplaude
o0 rico, menor o pequeno que aplaude o grande,
mais baixo o baixo que aplaude o alto, e assim
por diante. Imaturo ou ndo, ndo reconhe¢o mais
os valores que me esmagam, acho um triste faz-
de-conta viver na pele de terceiros, e nem
entendo como se vé nobreza no arremedo dos
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desprovidos; a vitima ruidosa que aprova seu
opressor se faz duas vezes prisioneira...

Torto Arado parece ser inspirado em Lavoura
Arcaica. Que homenagem espetacular se assim
o for! Primeiramente, a Literatura nos
presenteia com uma lavoura que se revela
ainda arcaica e expoe as fissuras da sociedade
brasileira por meio de uma familia de
imigrantes. Por outro lado, o mesmo potencial
da Literatura em representar essa sociedade
nos revela um arado que se faz torto através do
discurso deformado de uma jovem, cujo
aparelho fonador fora mutilado em um
acidente doméstico: torto + arado - ‘torturado.

0 romance, dedicado ao pai do autor, divide-se
em trés longos blocos: “Fio de Corte / Torto
arado / Rio de sangue”. No segundo bloco,
Belonisia ja esta adulta e, ao narrar a maior
parte dos capitulos, detalha o drama de sua
existéncia silenciada, sem a lingua para lapidar
a sua propria fala, uma jornada solitaria,
dolorosa e hostil como o solo seco do sertao.
Dos contornos vocabulares em suas tentativas
saiam ecos deturpados e tristes, como a vida
daquela comunidade quilombola a qual
pertencia, a Unica realidade que conhecia e
teria ouvido até entdo - o mundo todo, no
amago daquela vida extenuante e rude,
comprimia-se naquele tempo e naquele
espaco. Nada fazia sentido naquela voz
deformada e naquele lugar ao mesmo tempo
em que tudo aquilo fazia um completo sentido.

Passado muito tempo, resolvi tentar falar,
porque estava sozinha me embrenhando na
mesma vereda que Donana costumava entrar.
Ainda recordo da palavra que escolhi: arado. Me
deleitava vendo meu pai conduzindo o arado
velho da fazenda carregado pelo boi, rasgando a
terra para depois lancar grdos de arroz em

8 122 reimpressio.

torr6es marrons e vermelhos revolvidos.
Gostava do som redondo, facil e ruidoso que
tinha ao ser enunciado. “Vou trabalhar no
arado”. “Vou arar a terra”. “Seria bom ter um
arado novo, esse arado esta troncho e velho”. O
som que deixou minha boa era uma aberragao,
uma desordem, como se no lugar do pedaco
perdido dalingua tivesse um ovo quente. Era um
arado torto, deformado, que penetrava a terra
de tal forma a deixa-la infértil, destruida,
dilacerada. Tentei outras vezes, sozinha, dizer a
mesma palavra, e depois outras, tentar restituir
a falaao meu corpo para ser a Belonisia de antes,
mas logo me vi impelida a desistir. [...]

Durante todos esses anos, somente quando
estava sO, e mesmo assim muito raramente,
ousava dizer algo. Era um tipo de tortura que me
impunha de forma consciente, como se a faca de
Donana pudesse me percorrer por dentro,
rasgando toda a forca que tentei cultivar desde
entdo. Como se o arado velho e retorcido
percorresse minhas entranhas, lacerando minha
carne. Se esvaia toda a coragem de que tentei me
investir para viver naquela terra hostil de sol
perene e chuva eventual (Vieira Junior, 20213, p.
127).

Ao leitor desinformado da trama, Torto Arado
mapeia a histéria familiar de duas irmas,
Bibiana e Belonisia, ligadas por uma tragédia
na infancia, cujas consequéncias perpassam a
vida de ambas até a maturidade e emolduram
os demais acontecimentos da comunidade
quilombola onde vivem, numa regidao remota
da Chapada Diamantina, Bahia. Locais,
costumes, crencas, ditados, estdrias populares
e outras riquezas em detalhes socioculturais
rurais, presentes na narrativa, fazem uma
alusdo a atuagao profissional do escritor antes
de sua fama intelectual, atuando como
funcionario do INCRA no interior da Bahia e
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em contato constante, por muitos anos, com
essas comunidades, alvos de sua pesquisa de
doutorado, diga-se de passagem. No
intercambio de velhos e de novos elementos
ligados a estética literaria regional, obras como
a de Vieira Junior podem ser palco de inumeras
polémicas conceituais. Neste ponto, Carla
Ferreira (2012, p. 24) infere que:

A critica académica é, portanto, heterogénea na
medida em que parte dela recusa a
possibilidade de regionalismo contemporaneo e
outra parcela, em linhas gerais, defende a
existéncia dessa tradi¢do ainda no século XXI,
mesmo que de modo transfigurado, impondo
uma revisio do proprio conceito de
regionalismo para que, adequado a essa
producdo, sirva como ferramenta critica menos
estigmatizada e mais afeita a realidade atual.

Ainda meninas, as irmas encontram uma faca
afiada e sedutora que esta guardada, feito um
tesouro, numa velha mala, embaixo da cama de
Donana, avé paterna delas e ponto de partida
dessa linhagem de mulheres pujantes. Atraidas
pelo objeto cortante, Belonisia acaba perdendo
um pedaco da lingua e, a partir desse episodio
tragico, funde-se com Bibiana que passa a ser a
‘sua voz’ O fio de corte da faca amalgama as
duas irmds até a puberdade quando os
despropositos das paixdes ditam as escolhas e
os destinos das pessoas: “Uma seria a voz da
outra. [..] Seriamos as iguais” (Vieira Junior,
2021, p. 23). Apaixonam-se, ambas, por um
primo de nome Severo, muito consciente de
todos os problemas de classe diante da
servidao e subserviéncia da comunidade da
fazenda Agua Negra, onde o principal da
diegese acontece. A consciéncia de classe que
incendeia Severo influencia Bibiana
demasiadamente e ela decide, assim, fugir com
ele. Forma-se professora, constroi familia para,

somente depois de anos, conseguir voltar e
poder ajudar os seus pares afrodescendentes.
Quando Bibiana parte, o mundo intimista de
Belonisia se esvai. Esta s6 e silenciada. Perde a
irm3, seu porto seguro e, sobretudo, seu direito
a fala.

Dentre as coisas que levava, e talvez a que mais
me machucava, era a minha lingua. Era a lingua
ferida que havia expressado em sons durante os
ultimos anos as palavras que Belonisia evitava
dizer por vergonha dos ruidos estranhos que
haviam substituido sua voz. Era a lingua que a
havia retirado de certa forma do mutismo que se
impds com o medo da rejeicdo e da zombaria
das outras criancas. E que por intimeras vezes a
havia libertado da prisdo que pode ser o siléncio
(Ibidem, p. 87).

Face ao tormento do ostracismo, Belonisia
decide seguir os passos do pai ao trabalhar
com a terra, tornando-se, ela prépria, o ‘arado
torto’ da histoéria toda. Ansiosa por conhecer a
realidade do amor, tal qual comenta Bibiana
em suas noticias, a irma mais nova decide fugir
com Tobias, pedo da fazenda, subordinado ao
seu pai, Zeca Chapet Grande. A vida de casada
se torna um verdadeiro pesadelo, posto que
Tobias é extremamente violento. Maltratada,
violentada e desprezada, Belonisia nao
consegue experimentar o prazer e 0o amor.
Volta-se, com mais afinco, aos cuidados da
terra. Como fios condutores, suas maos aram o
solo e esse amor visceral faz sua plantacao
frutificar. Toda dor que acomete seu coragao se
transforma em amor pelo cultivo da terra.
Simbolicamente, a personagem é o arado que
abre a terra para semear, fazer nascer e
renascer, frutificar. Portanto, pode-se inferir
que esse apego pelo solo da Chapada
Diamantina marca a didspora de um povo e,
além disso, a sua transformagdo pessoal, do
mesmo modo em que o plantio transforma o
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ambiente com a produgdo e a colheita. Se para
colher é preciso plantar, para evoluir é preciso
se transformar. Tobias morre vitima de seu
vicio e Belonisia encontra na soliddo uma
parceira fiel, carinhosa e amigavel. Assim
decide ficar e sobre o casamento, ela tece a
seguinte reflexdo:

Sem exotismos, paternalismos ou
reducionismos, [tamar Vieira Junior recompde
a experiéncia dos descendentes de africanos
escravizados que sobrevivem na regido da
Chapada Diamantina ha tempos, pelo
movimento quilombola de outrora. Neste
espaco geopolitico de resisténcia secular, esse
povo mantém as tradicbes imemoriais
originarias da mée Africa e uma que chama
bastante aten¢do na obra é a danca do Jaré,
conduzida sempre pelo lider comunitario,
curador espiritual e terapeuta da comunidade,
Zeca Chapéu Grande, pai das meninas. Sobre a
forca que lhes une, Belonisia destaca que “O
sofrer vinha das coisas que nem sempre davam
certo, me fazia sentir viva e unida, de alguma
forma, a todos os trabalhadores que padeciam
dos mesmos desfavorecimentos” (Ibidem, p.
141). Neste contexto, Bibiana é o projeto
intelectual de consciéncia de classe, mas
Belonisia é quem de fato a coloca em pratica. O
tempo passa, todos envelhecem e Zeca Chapéu
Grande adoece ‘do juizo. A comunidade fica
desvalida de seu lider, de seu pai espiritual, o
homem que por décadas conduz essa vertente
do candomblé caboclo, existente somente
nesse lugar da Chapada Diamantina. O Jaré,
como forma de religido e terapia de cura de
matriz africana é o Uinico socorro permitido a
essa gente. Nas dancas de Jaré que unem,
agregam, alegram e curam, a comunidade local
sublima a condi¢do analoga a escraviddo e, com
a ajuda dos encantados (entidades espirituais
dessa crenca), fortalecem-se em prol de uma

existéncia de insubordinacdo, na medida do
possivel.

Para quem acredita que o trabalho andlogo a
escravidao é coisa do passado, basta observar
os noticidrios cotidianos, como por exemplo, a
matéria deste sitio da internet acerca dos
trabalhadores escravizados que foram
resgatados no ano de 2023:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-
humanos/noticia/2024-01 /brasil-resgatou-
31-mil-trabalhadores-escravizados-em-2023.
Uma singela busca na rede mundial de
computadores nos apresenta nada menos que
1.210.000 de itens sobre o assunto. O cinema
contemporaneo tem, igualmente, exposto essa
ferida social no mundo todo; chamando
atencdo para as lacunas sociais atuais, uma vez
que as diferencas entre as classes aparecem
como abismos impossiveis de se ultrapassar,
levando a maior parte da humanidade a uma
vida subumana e indigna. Como exemplos de
facil acesso na midia, eu poderia sugerir:
“Quem quer ser um milionario? ” (2008),
vencedor de oito Oscars; o filme “Parasita”
(2020), vencedor de quatros Oscars e, um
brasileiro bem recente e com indmeros
prémios nacionais e internacionais, o filme
“Pureza” (2022), baseado em uma
devastadora histéria real.

A morte de Zeca Chapéu Grande determina
uma reviravolta na narrativa, pois coincide
com a venda da fazenda para um proprietario
ainda mais ambicioso e cruel. O velho
curandeiro foi o ultimo sertanejo a ser
enterrado no cemitério da Viracdo, ja que o
novo latifundidrio até mesmo isso havia
proibido: “Aquela mensagem dizia muito mais
sobre nossas vidas do que sobre a morte em si”
(Vieira Junior, 2021, p. 180). Em seu fluxo de
consciéncia, Belonisia prevé os novos rumos

4 Cf.: https://www.brasildefatomg.com.br/2022 /05 /24 /filme-com-dira-paes-denuncia-a-violencia-do-agronegocio
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daquela comunidade. Bem antes daquela
populagdo ter trabalhado na terra, o garimpo
histérico da Chapada tinha sido seu martirio.
Todas essas experiéncias de exploracdo da
forca do trabalho levam as pessoas a condicao
de uma vida sem esperancas. No entanto, os
trabalhadores de Agua Negra demonstram ter
uma vitalidade teltrica, uma vez que o solo da
regido € a Unica garantia de sobrevivéncia.

Assim sendo, organizam-se em um sindicato
liderado por Severo, marido de Bibiana; muitas
acoes, posicionamentos e projetos se
desenvolvem, os quais irritam profundamente
os donos da localidade. Ndo demora, Severo é
assassinado brutalmente. Outra reviravolta se
introduz: o desejo insacidvel de vinganca; nao
suportam mais todo o tipo de ataque a
dignidade humana. Bibiana assume o controle
do sindicato e, pouco a pouco, os encantados
do Jaré - organizados também no plano
espiritual - juntam forgcas aso trabalhadores
para dar fim aquele inferno sobre a Terra.
Depois de longos trinta anos, a velha faca da
avl reaparece, como num passe de magica, as
maos de Belonisia: fechava-se ai o ciclo de
todas essas vidas e a execucdo da sonhada
vinganga. A encantada Rita Pescadeira
empodera os corpos das duas irmas para que,
numa armadilha, fagcam a cagada do gerente da
fazenda, o tirdnico Salomdo. Belonisia o
esfaqueia e Bibiana faz a cova, lideradas e
encorajadas pelo espirito da encantada. Com o
ato e o desfecho da tirania, renova-se a vida e
as sementes do local; a policia ndo descobre
quem executou tal morte - inquérito
inconcluso. Por fim, os trabalhadores e as
irmds, organizados geopoliticamente como
estdo, passam a compor o pedido de
reintegracdo de posse da fazenda: “Mas a nossa
histéria de sofrimento e luta diz que nés somos
quilombolas” [..] Ndao eram mais invisiveis,

nem mesmo poderiam ser ignorados” (Ibidem,
p. 256-257).

3 0 HOMEM E 0 LOBO DO HOMEM

O provérbio romano homo homini lupus tem
seu valor semantico popularizado em 1651,
com a célebre obra Leviatd, de Thomas Hobbes.
Sobre o estado da natureza humana ndo
haveria, por assim dizer, limites a se considerar
quando duas esferas estariam em jogo: a
manutencao do poder e a manutencdo da
sobrevivéncia. Tanto uma quanto a outra sao
evidentes em contextos de guerra, mas
somente neles? Naturalmente, ndo! Segundo o
filésofo politico inglés, o ‘estado natural’ do
homem carrega em si, de forma inerente, a
violéncia e a obstinagdo pelos seus
ideais/objetivos, sejam eles bons ou ruins. A
condicdo inata do homem em garantir, a
qualquer custo, mais e mais poder tem relacdo
direta a condicdo de sobrevivéncia mais
confortavel sobre a terra e  isso,
gradativamente, alimenta outros aspectos que
sO fortalecem esse cabo de guerra: avareza,
ganancia, luxdria, traicdo, egoismo, estupidez,
ignorancia, inumeras formas de violéncia,
frieza, inveja, abuso, usurpacdo, insanidade,
vaidade, barbarie e assim por diante. Portanto,
o homem € capaz de colocar a prépria espécie
em risco por conta de uma obstinagdo sua.

Diante dessa situacdo natural de caos, em tese,
somente a presenca do Estado - Governo pode
controlar e evitar a autoaniquilagdo. Gaza,
Ucrania, Siria, Sudao do Sul, Libano e, pelo
menos, mais uma centena de conflitos armados
estdo ocorrendo neste exato momento no
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planeta. Todos os paises envolvidos tém seus
governos, suas proprias leis e suas devidas
organizacoes sociais e regras. Julgamos estar,
em 2024, vivendo diferentes etapas da
civilizacao humana. Estamos realmente? Lupus
est homo homini, non homo, quom qualis sit non
novit!®

O DIREITO DE NATUREZA, a que os autores
geralmente chamam Jus Naturale, é a liberdade
que cada homem possui de usar o seu proprio
poder, da maneira que quiser, para a
preservacdo da sua propria natureza, ou seja, da
sua vida; e consequentemente de fazer tudo
aquilo que o seu préprio julgamento e razao lhe
indiguem como meios mais adequados a esse
fim (Hobbes, 2003, p. 112).

Assim sendo, a narrativa em Torto Arado
representa um espaco geopolitico
determinado - uma comunidade quilombola
remanescente na Chapada Diamantina, Bahia,
Brasi, e um tempo determinado - a
contemporaneidade, século XXI. Dentre essas
duas configura¢des espago-temporais, retrata
igualmente as esferas da condi¢do natural do
homem pela manutencdo do poder e da
sobrevivéncia. Na verdade, o romance se
estrutura nessa condicdo porque, uma vez
desenrolado o fio narrativo, ha uma linhagem
familiar atravessada pela histéria das
mulheres de uma mesma familia (da avo
Donana as netas Bibiana e Belonisia) e, desde
o periodo em que a avd ainda era escravizada
até a velhice das proprias netas, é nitida a luta
desenfreada pela sobrevivéncia na mesma
terra em que aqueles que se dizem os
proprietarios também lutam com todas as suas
armas para se manterem no poder, o que
implica diretamente em usurpar, violentar,
abusar e explorar a outra parte. Ambos os

5 Plauto (254-184 a.C.)

lados desejam arduamente ‘existir’; contudo,
um quer ‘existir dominando’ e, por isso, o outro
precisa ‘resistir’.

A proposta final do romance é de esperanga,
ainda que inicialmente solicitado por Salomao,
o pedido de reintegracdo de posse da terra se
faz pela consulta a comunidade quilombola
ap6s a morte do gerente e isso implica,
necessariamente, uma proposta de ‘coexistir’.
Mergulhados os sertanejos num impasse de
vida subumana, de resignacdo e interminavel
resisténcia, a morte de Salomio simboliza o
primeiro passo para que, enfim, todos possam
existir de fato: “O medo da opressao predispoe
os homens a antecipacdo ou a buscar ajuda na
associacdo, pois ndo ha outra maneira de
assegurar a vida e a liberdade” (Hobbes, 2003,
p. 87). A partir do momento em que o Estado-
Governo reconheca 0 trabalho
semiescravizado, por décadas dessa
populacdo, autorizando a reintegracao de
posse das terras da fazenda em favor dos
trabalhadores, considerando que as familias
quilombolas vivem ali ha geracdes e geracoes,
desde a época dos garimpos da regido,
ocorrera a existéncia plena dessa gente. Logo,
o dia em que o cacador virar caga pode ser o
mesmo dia em que todas as demais presas se
libertem. Ao que tudo indica, a sociedade ideal
de Hobbes ndo passa de uma quimera, apesar
de todas as parcas evolugoes da civitas.

Nao era uma armadilha tola para capturar uma
caca. Mas antes que levantasse, se abateu sobre
seu pescoco um unico golpe carregado de uma
emocdo violenta, que até entdo desconhecia.
Sobre a terra hd de viver sempre o mais forte. [...]
Nasci nesta roca e s6 sei trabalhar com a mao na
terra. Daqui ndo saio. [...]

Se prepararam para a guerra, Como 0s coronéis
fizeram no passado pelo controle dos garimpos.
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A diferenca é que agora o conflito era pelo
direito de morar. [...]

Meses depois, a noticia dos assassinatos trouxe
funciondrios de érgdos publicos, que ouviram
moradores num processo de reintegracdo de
posse. Aquela chegada foi celebrada com alivio
(Vieira Junior, p. 262; 256-257, grifo meu).

A guisa do que ja esta exposto, considero entdo
o sofrimento humano como item peculiar de
reflexdo: qual seria a diferenca entre as
lagrimas de dor de Belonisia e as lagrimas de
dor de uma mae palestina cujo filho acabou de
morrer por desnutricdo no atual conflito em
Gaza? Avango: no eterno jogo politico de
manutencdo de poder em detrimento do
massacre alheio, qual seria a diferenca entre a
fome dos sertanejos quilombolas de Agua
Negra e a fome dos palestinos hoje? Ja que a
restricdo ao alimento tem marcado a
humanidade como estratégia de exterminio
coletivo. As indagacGes apresentadas me
conduzem a expor uma conclusdo, mesmo que
em constante elaboracdo, a de que as feridas
humanas de um universo local expressam,
metonimicamente, as mesmas feridas de um
outro universo local, pois ressalvadas todas as
distin¢des, a humanidade é uma sé e a sua
experiéncia sobre a terra tem servido de
aprendizagem para todos os sujeitos que a
compdem. A isso, por efeito, denominamos
‘civilizacdo’. Assim sendo, retomo as primeiras
linhas desta andlise para expressar que o
retrato local pode ser, muitas vezes, um retrato
universal.

Belonisia era a ftiria que havia cruzado o tempo.
Era filha de gente forte que atravessou um
oceano, que foi separada de sua terra, que
deixou para tras sonhos e forjou no desterro
uma vida nova e iluminada. Gente que
atravessou tudo, suportando a crueldade que
lhes foi imposta (Vieira Junior, 2021, p. 261).

Imerso nesta perspectiva, o romance de Itamar
Vieira Junior nos d& uma reconfiguracdo
daquilo que ja conheciamos da estética
literaria regional. O século XXI e os desafios
contemporaneos de viver e de sobreviver nos
seus espacos e tempos influenciam, sem
sombra de duvidas, a tessitura literaria. Desta
feita, acredito que sua narrativa traz uma
‘literatura regional brasileira recomposta)
conforme ja argumentado por outros meios no
inicio desse texto. Carrego as tintas, porém, no
vocabulo ‘recomposto), pois é justamente ele
que comporta o local como universal nas
estorias romanescas desses tempos. A luta de
classes tdo vividamente delineada na narrativa
em nada difere das lutas de classe ao redor do
mundo: um campo de batalhas onde os lados
opostos se unem e lutam com as estratégias
que dispoem. Neste sentido, o traco universal
soa como atemporal, por assim dizer. 0 mesmo
se opera com o amor, o ddio, a vinganga, o
desejo e demais sentimentos, valores e
expressoes inseridos em Torto Arado.

Nesse campo desigual, Severo levantou sua voz
contra as determinagdes do fazendeiro. Fez
discursos sobre os direitos que tinhamos. [...]
Que se ndo nos unissemos, se nao
levantdssemos a nossa voz, em breve estariamos
sem ter onde morar. A cada movimento de
|Severo e dos irmdos contra as exigéncias
impostas pelo proprietario, as tiranias surgiam
com mais forca. [...] Severo colheu assinaturas
para fundar uma associagdo de trabalhadores.
Disse que precisdvamos nor organizar ou, do
contrario, acabariamos sendo expulsos. [...] iam
a sindicato, a reunides. Voltavam, faziam mais
reunides, escondidos ora na casa de um, ora na
casa de outro. [..] Compartilhdvamos cada
passo, porque entendiamos que sé assim
conseguiriamos nos proteger (Ibidem, p. 197,
198, 199).
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O regionalismo (ou literatura regional
brasileira) do século XIX enfocou os costumes
de uma sociedade rural que estava, de certo
modo, bastante envolvida numa acdo
provinciana de cépia de costumes herdados ou
impostos por uma sociedade colonizadora
externa. Dava-se muita importancia aos titulos
de bardes, duques e coisas do género.
[ronicamente, muitas propriedades dessas
pessoas ‘nobres’ daquela época sao hoje em dia
refugios coletivos, hotéis fazenda, institui¢cdes
de ensino. O pitoresco e o ufanismo sao
pertinentes aos moldes desse periodo. Por
outro lado, o regionalismo modernista enfocou
uma postura mais sociopolitica, sem os
rompantes do ideal romantico da vida no
interior, pautado na ordem do mais poderoso.
Aidealizagdo do amor e da mulher assim como
a descricdo de paisagens idilicas e bucolicas
vao, de la para c4, mudando de tom, ganhando
corpo mais proximo do real e da labuta da vida
cotidiana. Pouco a pouco, a literatura regional
incorpora as influéncias do meio e as reagdes
do homem a tudo o que nele acontece, sem
exacerbar para o perfil da literatura
neorrealista, ndo é a questdo. A dicotomia
local-universal ja mostra as caras nesta fase,
pois, para além da descricdo de um local, ha
toda uma problematica que o extravasa:

Embora a ficcdo de Guimardes Rosa abarque
temas e espagos comumente associados ao
Regionalismo, por apresentar um jeito de
escrever inédito e de alto nivel o autor seria
alcado a condicdo de “universal”’, enquanto
aqueles que ndo atingiram o mesmo padrido
estético sdo relegados a posicdo de “regional”.
Desde entdo, o legado de Guimardes Rosa para a
literatura  contemporanea talvez  esteja

encoberto pelo estigma atrelado a tradigdo
regionalista (Pelinser & Alves, 2000, p. 4).

Estudiosa da area, Ligia Chiappini elabora um
ensaio por meio do qual expde o mal-estar que
ha em compreender as diferentes etapas da
literatura regional no Brasil e a insisténcia da
critica em criar certos ‘becos’ de producao
artistica literaria. Ora, qualquer metrépole do
mundo também é constituida por incontaveis
becos. Assim, ndo faz sentido relegar tal
alcunha ao carater regional, seja ele de onde
for. Ansiosa por retirar o regional deste
suposto beco, a autora discorre dez teses €, na
terceira delas, toca na questdo proépria do que
defendo aqui. Nao intenciono entrar,
obviamente, no carater de avaliacdo ou
qualificacdo das prosas ditas regionalistas.
Muito pelo contrario, estabeleco muito mais
uma averiguacdo estética do que teodrico-
critica, a luz dos novos elementos narrativos
que se fazem notar na literatura regional
brasileira contemporanea, a qual, a meu ver,
tem uma postura recomposta diante da
influéncia de tantos aspectos ja mencionados.

Regionalismo na literatura, como tema de
estudo, constitui um desafio tedrico, na medida
em que defronta o estudioso com questdes das
mais candentes da teoria, da critica e da historia
literarias, tais como os problemas de valor; da
relacdo entre arte e sociedade; das relagdes da
literatura com as ciéncias humanas; das
literaturas canodnicas e ndo-canonicas e das
fronteiras movedicas entre clds. Estudar o
regionalismo hoje nos leva a constatar seu
carater universal e moderno (Chiappini, 1995, p.
156).

Nesta trajetoria estética-literaria, personagens
tipicos e localistas deixam de ser exoticos para
anunciar a cor e a cartografia locais como
individuos dignos de marcar presenca e
representacao geopoliticas. Como era de se
esperar, as hierarquias de poder seguem
pronunciadas na diegese da mesma maneira
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que as paisagens definidoras das regides, os
costumes que acentuam a diversidade cultural
e as personagens destinadas a esses ldcus, com
suas crencas, linguagens e ideais. Ha, no
entanto, o quesito ‘valor humano’ que, nos
romances do século XXI tem sido de singular
especulacdo, tanto nas composicoes de um
novo perfil narrativo pés-moderno quanto de
um novo perfil narrativo regionalista. Os
conflitos humanos e existenciais passam a ser
o fio condutor de muitas exposi¢des narrativas.
Com isso, a literatura regional brasileira
recomposta na contemporaneidade aborda,
com muita desenvoltura, questdes universais.
Outrossim, conclui Belonisia, na angustiante
andlise de seu mutismo: “Entdo sentiu que
desde sempre o som do mundo havia sido a sua
voz” (Vieira Junior, p. 248).

Por fim, como pesquisadora da literatura e da
teoria pds-coloniais, entendo que os individuos
precisam se apropriar de suas culturas e eles
préprios determinarem o que seria centro ou
margem, dado que todos os centros tém
margens e, na mesma Otica, todas as margens
tém seus especificos centros. Se apontarmos
para a literatura indigena e para a literatura
afro-brasileira  decolonial do presente,
imaginar Rio-Sdo Paulo como eixo central de
producao literaria no Brasil soa como um
despropoésito. Com esta postura pés-colonial,
revisita-se o passado para reler lacunas
deixadas pelo tempo e, através delas,
reescrever as estorias dando a quem quer que
seja o devido reconhecimento em um novo
tempo e um novo espaco. Tal artificio compde
Torto Arado e se liga, inevitavelmente, as
questdbes humanitarias incorporadas na
literatura, cada vez mais, até porque muitos
‘velhos problemas’ persistem. Esta linha final
de raciocinio vai ao encontro de Pelinser &
Alves (2000, p. 12) considerando que:

Cabe a critica, portanto, mais do que estabelecer
as devidas conexdes entre autores, obras e
periodos literarios, fornecer interpretacdes
que deem conta de explicar o fenémeno da
tradicdo regionalista brasileira a partir de
paradigmas que recusem a necessidade
de “superacdo” do dado regional e que desfacam
a relacio de equivaléncia que se criou
entre “Regionalismo” e “literatura de ma
qualidade”. Para tanto, um caminho oportuno
reside na possibilidade de compreender o
Regionalismo, antes de tudo, como uma tradi¢cdo
literaria de longa duragdo no Brasil. Trata-se, em
primeiro lugar, de reconhecer sua permanéncia
na contemporaneidade e de investigar as
modulac¢des pelas quais vem passando.

No plano intimo do nucleo familiar, Lavoura
Arcaica tem um final tragico e desolador. Torto
Arado, por sua vez, revive a esperanca e a
dignidade humana, j4 que tem uma trama
alinhavada pelos planos publico e coletivo.
Frente aos ciclos da vida, as mudangas das
estacdes do ano e aos desafios do trabalho, a
resiliéncia humana comprova que pode haver
esperanca em dias melhores.
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Toqué las piedras con mis manos; segui la linea ondulante, imprevisible, como la dos rios, en que
se juntan los bloques de roca. En la oscura calle, en silencio, el muro parecia vivo; sobre la
palma de mis manos llameaba la juntura de las piedras que habia tocado.

Los rios profindos, José Maria Arguedas.

Agora viam o bueiro do Santa Fé. Um galho de jitirana subia por ele. Flores azuis cobriam-lhe a

boca suja.

- E o Santa Fé quando bota, Passarinho? - Capitdo, ndo bota mais, estd de fogo morto.

RESUMO: O indigenismo e o regionalismo sdo dois
movimentos que marcaram o inicio do século XX na
América Latina. Com eles, é possivel elaborar um
estudo em conjunto haja vista suas semelhancgas na
estética e na tematica. A partir dessa aproximacao,
e pensando nas reivindicagdes politicas e sociais
que pulsavam nesses movimentos, este artigo
segue uma outra perspectiva, a dos escritores em
coeréncia com o que abordavam em sua narrativa,
tragando um paralelo entre ativismo literario e
outros campos da vida. Considerando o perfil
intrahistérico (Rama, 1982), se propde uma
pesquisa biografica que caminha junto da literaria
de José Maria Arguedas (1911-1969) e José Lins do
Rego (1901-1957) e seus respectivos romances
Yawar Fiesta (1941) e Fogo morto (1943). Para isso,
as teorias tanto sociolégicas quanto literarias do
indigenismo peruano e do regionalismo brasileiro
de 30 servem de material no intuito de encontrar
pontos que se aproximam e se distanciam entre os
escritores escolhidos para este trabalho.
Palavras-chave: Indigenismo peruano;
Regionalismo de 30; José Maria Arguedas; José Lins
do Rego.

ABSTRACT: Indigenism and regionalism are two
movements that marked the beginning of the 20th
century in Latin America. With them, it is possible
to develop a study together, given their similarities
in aesthetics and themes. Based on this approach,
and thinking about the political and social demands
that pulsed in these movements, this article follows
another perspective, that of the writers in
coherence with what they addressed in their
narrative, drawing a parallel between literary
activism and activism in other fields of life.
Considering the intrahistorical profile (Rama,

Fogo morto, José Lins do Rego.

1982), a biographical research is proposed that
goes hand in hand with the literature of José Maria
Arguedas (1911-1969) and José Lins do Rego
(1901-1957) and their respective novels Yawar
Fiesta (1941) and Fogo morto (1943). For this, both
sociological and literary theories of Peruvian
indigenism and Brazilian regionalism of the 1930s
serve as material in order to find points that are
close and distant between the writers chosen for
this work.

Keywords: Peruvian indigenism; Regionalism’ 30;
José Maria Arguedas; José Lins do Rego

1 INTRODUCAO

“E necessario o coragio em chamas para
manter os sonhos aquecidos. Acenda
fogueiras.” O verso tirado do poema Novos dias
(2010), de Sérgio Vaz (1964 - ), dialoga com
este artigo no sentido de atestar que quando se
trata de um movimento artistico vinculado ao
ativismo, seja ele politico, social, econémico ou
cultural, é fundamental investigar o que
impulsa (ou impulsionou) intrinsecamente o /
a artista nas reivindica¢des colocadas em suas
obras para compreender pelo o qué de fato se
quer (quis) lutar. Atualmente, ha diversos
movimentos sociais que nos confirmam: tem
de haver pulsdo de vida, e ndo de morte, no
caminho da militancia.
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O inicio do século XX na América Latina foi
marcado por movimentos literarios compostos
por escritores e escritoras que ao se
conscientizarem da realidade social que os /as
rodeia se rebelam contra o jugo econémico e
politico do imperialismo, rompendo com
algumas estruturas hegemonicas. Dentro
desse grupo, ha os que delimitaram seu
ativismo na literatura. Na brasileira, aparece
como protagonista personagens antes
escanteados:  proletarios, homossexuais;
criangas, adolescentes, psicéticos, negros e
indigenas; e regidoes consideradas periféricas
ganham destaque, como o Nordeste. Ja na
literatura peruana, o indigena continua sendo
protagonista, como o era no século XIX, mas
acontece uma reconfiguragdo na qual os
personagens ndo ficam limitados a um ser
oprimido, ao contrario, mostra-se também sua
autonomia e seus modos de vida como
estratégias de combate as violentas estruturas
externas que se alojaram na América desde a
colonizagdo. Em ambas, a cultura popular
também tem seu espaco e a musica, o folclore,
a danga, enfim a linguagem dos povos
tradicionais em suas diversas formas ocupam
as narrativas escritas.

A proposta deste artigo é olhar para dois
movimentos dessa época com a perspectiva de
hoje, com o universo indigena e a cultura do
Nordeste presentes em nossa sociedade,
comprovando suas vitalidades. Para isso, sera
colocado em didlogo as literaturas de dois
paises, o Peru e o Brasil, contemporaneas aos
movimentos em questdo, com o indigenismo
da primeira metade do século XX de um lado e
o regionalismo de 30 do outro. No objetivo de
relacionar trajetéria de vida e producao
literaria, considera-se importante o perfil
intrahistérico (RAMA, 198), ou seja, escritores
que vivenciaram direta ou indiretamente as
questdes que estdo abordando, como José

Maria Arguedas (1911-1969) e José Lins do
Rego (1901-1957) e seus respectivos
romances publicados no inicio da década de
1940: Yawar Fiesta (1941) e Fogo morto
(1943).

Nesse fogo cruzado entre biografia e literatura,
nos perguntamos: qual o nivel de aproximacao
desses escritores com seus protagonistas
“reais”? Quais se levantaram de sua cadeira e
caminharam em busca de outras acdes para
modificar as estruturas internas, além da
escrita? Por fim, focando-se na literatura, como
eles abordam a cultura popular local, haja vista
0 momento oportuno para enaltecé-las? Para
tanto, os relatos de vida de cada escritor sera
apresentada junto aos movimentos indigenista
e regionalista de sua época, com base nos
conceitos de indigenismo de José Carlos
Mariategui e do regionalismo de Angel Rama.
Em seguida, as literaturas se encontram para
verificar os pontos em que se aproximam e se
distanciam nos romances selecionados,
pensando  principalmente  na  cultura
tradicional popular de cada regido, da serra
peruana e do Nordeste brasileiro, sendo
possivel atestar que ha uma coeréncia entre o
que Arguedas e Lins do Rego viveram e o que
abordam em suas narrativas. Vale ressaltar
que, embora sejam paises vizinhos, a
quantidade de estudos desenvolvidos no Brasil
entre a literatura peruana e a brasileira é
pequena se comparada a de outros paises
hispano-americanos. Finalmente, o fogo é o
mote simbolico, elemento que para um ainda é
chama enquanto para outro ja se apagou.
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2 INDIGENISMO LITERARIO E JOSE MARIA
ARGUEDAS

Em uma defini¢ao rasa e genérica do que seria
indigenismo, podemos dizer que sdao pessoas
brancas em luta junto aos povos indigenas. Na
literatura, sdo escritores/as brancos/as que,
em sua maioria, conviveram com as
comunidades indigenas e a partir dessa
experiéncia publicaram as dentuncias e as
reivindicacoes daqueles povos nos moldes da
narrativa ou da poesia. Angel Rama detecta
quatro momentos em que o indigena aparece
na histéria da América como “pieza maestra de
uma reclamacion” (RAMA, 1982, p. 139): na
literatura missiondria da Conquista, na
literatura critica da burguesia mercantil, no
periodo romantico, e no século XX. Nos trés
primeiros momentos se falava pelo e do outro,
enquanto no ultimo se falava junto do outro;
ademais, em cada ocasido uma condigao
diferente era apresentada. Neste trabalho,
iremos nos concentrar na literatura indigenista
peruana da primeira metade do século XX.

Nesse periodo, o movimento indigenista foi
consolidado no Peru numa perspectiva
marxista com a teoria de José Carlos
Mariategui (1894-1930), embora Manuel
Gonzalez Prada (1844-1918) tivesse iniciado o
debate no entre séculos, como nos conta Rama:

[E]] pensamiento de Mariategui, quien en
oposicion a muchos devarios idealizadores del
pasado habrd de reivindicar el analisis
econémico y social del problema del indio, asi
como la funcién central de las vanguardias
intelectuales capitalinas o costefias. Ambos
temas son de hecho el mismo tema. [...] Esto ha
de constituirse en el rumbo de su pensamiento,
que no es sino ampliaciéon del deslinde que

efectuara Gonzalez Prada entre problema racial
y problema social, respecto al indio. (RAMA,
1982, p. 148).

O que Mariategui traz de novo é pensar no
indigenismo vinculado ao “problema del indio”
ou “problema indigena” cuja resolucdo nao
estd na educagdo - como apresentavam o0s
positivistas e tedricos em geral - mas sim na
questado agraria. A alfabetizag¢do dos indigenas
camponeses na lingua castelhana até poderia
servir para a comunicacdo, como Gonzalez
Prada no Discurso en el Politeama (1888)
defendeul: “ensefiadle siquiera a leer y
escribir, y veréis si en un cuarto de siglo se
levanta o no a la dignidad de hombre”
(GONZALEZ PRADA, 1976, p. 56). Porém,
segundo Mariategui, sem uma educacgdo
politica os indigenas continuariam sendo
explorados, pois eles iriam conseguir se
comunicar com 0S opressores, mas sem
necessariamente enfrentar o sistema que os
explorava. O que o soci6logo peruano enfatiza
é que

La cuestiéon indigena arranca de nuestra
economia. Tiene sus raices en el régimen de
propiedad de la tierra. Cualquier intento de
resolverla con medidas de administraciéon o
policia, con métodos de ensefianza o con obras
de vialidad, constituye un trabajo superficial o
adjetivo, mientras subsista la feudalidad de los
“gamonales”. (MARIATEGUI, 2008, p. 26)

Contemporaneo ao que Mariategui publicava
em seus textos relacionados ao tema, seja na
revista Amauta (1926-1930) seja no classico
Siete ensayos de interpretacion de la realidad
peruana (1928), a literatura indigenista

L Em Nuestro indios (1904), Gonalez Prada também desenvolve argumentos sobre o tema.
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produzida no Peru fazia parte do que Angel
Rama chama de primeira fase do movimento
indigenista ou Indigenismo del mesticismo
(RAMA, 1982), ou seja, uma literatura mais
mestiza que indigena. Neste momento, surge
uma nova camada social dos povoados das
provincias andinas como efeito do processo
educativo aplicado ali. Esse grupo, emergindo
de uma classe social abaixo da média, se
depara com uma conjuntura econémica que o
impede de continuar na escala social: a da
fragil modernizagdo que se instalava na
América Latina pds Primeira Guerra Mundial.
Para enfrenta-la, desperta-se um espirito de
reivindicacdo social e politica que opera a
literatura e a arte como meio de dentuncia e
acdo critica, utilizando o indigenismo como
uma “muleta”. O coroldrio sdo textos literarios
produzidos por brancos e mestizos cujas
reivindicagdes sociais e politicas para as
comunidades indigenas estdo “contaminadas”
do proprio reclamo dos escritores e das suas
perspectivas - que, obviamente, sao diferentes.
Além disso, a valorizacdo do universo indigena
(cultura, lingua, modos de vida etc.),
permanentemente pulsante, foi ignorada nessa
literatura. Rama conclui que “Reconoceremos
por lo tanto en este indigenismo un ramal
especializado de la literatura y el arte
regionalistas de América Latina” (RAMA, 1982,
p. 142).

Foi exatamente esse mesticismo travestido de
indigenismo que chamou a ateng¢do de José
Maria Arguedas (1911-1969) quando teve
contato, em Lima, com os livros de Lopez de
Albtjar (1872-1966) e Ventura Garcia
Calderén (1886-1959)2, por exemplo. A partir
dai, com a experiéncia que Arguedas teve na
convivéncia com indigenas serranos durante a
sua infincia e adolescéncia, ele decidiu

escrever pela perspectiva de dentro tanto pelo
viés denunciatério quanto pelo lado da
positivacdo do indigena andino, tornando-se o
principal representante do indigenismo
literario peruano. Segundo Maridtegui, “El
indigenismo literario traduce un estado de
animo, un estado de conciencia del Peru
nuevo” (MARIATEGUI, 2008, p. 277) e de
“subconsciente  inspiraciéon  politica y
econémica” (MARIATEGUI, 2008, p. 279).
Somando o afeto, sdo com esses elementos que
nos deparamos ao ler Arguedas.

Em 1965, no Encuentro de Narradores
Peruanos, em Arequipa (Peru), o escritor
peruano fez um breve testemunho de sua vida
que se iniciou com a seguinte frase: “Voy a
hacerles una confesién un poca curiosa: yo soy
hechura de mi madrastra” (ARGUEDAS, 1969,
p. 36). Ele se referia a sua infancia, época em
que vivia na fazenda da segunda esposa do seu
pai, localizada em San Juan de Lucanas.
Proprietaria de grande parte das terras
daquela regido serrana, muitos indigenas
trabalhavam no local e sofriam racismo por
parte dela e de seus filhos biolégicos. Arguedas
também era menosprezado por esse nucleo
familiar e na auséncia do seu pai - que
trabalhava em Puquio - era obrigado pela
madrasta a dormir na cozinha com os
empregados da fazenda. Aqui comega a relacao
de afeto entre Arguedas e os indigenas, relacao
que abriu os caminhos para a formag¢do do
antrop6logo, etnégrafo, escritor, professor e
educador que conhecemos hoje.

Além dos povos indigenas de San Juan de
Lucanas, Arguedas também conviveu em sua
infancia com a comunidade camponesa de Ute

2 A diferenca dos demais escritores, Garcia Calderdn nasceu em Paris, publicou muitos livros na lingua francesa e passou

a maior parte de sua vida nesse pais.
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Pampa3, regido da fazenda Viseca, onde ele
morou durante dois anos com uma tia paterna,
fugindo dos maus tratos da madrasta e do
meio-irmdo. Nos arredores da fazenda, o
escritor peruano teve seu primeiro contato
com os comuneros libres, camponeses que
lutavam pelos direitos territoriais contra
opressdbes e exploracbes dos grandes
proprietarios de terra e dos agentes do Estado.
Em seus textos literarios, os comuneros sao
personagens heroicos e aparecem também na
dedicatéria do seu primeiro livro publicado,
Agua (1935):

A los comuneros y “lacayos” de la hacienda
Viseca con quienes temblé de frio en los
regadios nocturnos y bailé en carnavales,
borracho de alegria, al compas de la tinya y de la
flauta.

A los comuneros de los cuatro ayllus de Puquio:
K’ayau, Pichk’achuri, Chaupi y K'ollana. A los
comuneros de San Juan, AKola, Utek,
Andamarca, Sondondo, Aucard, Chavifia y
Larcay. (ARGUEDAS, 1935, n.p.)

Alguns anos depois do Encuentro de
Narradores Peruanos, ao receber o prémio Inca
Garcilaso de la Vega, em 1968, Arguedas voltou
a falar da sua infancia entre os indigenas
camponeses no célebre discurso No soy un
aculturado: “[..] me lanzaron en esa morada
donde la ternura es mas intensa que el odio y
donde, por eso mismo, el odio no es
perturbador sino fuego que impulsa”
(ARGUEDAS, 2006, p.12. Destaque nosso).
Tendo o quechua como lingua materna, tudo o
que viu e aprendeu com o0s povos originarios
esta presente em sua formacao, por isso lutava
tanto pela valorizacdo do passado incaico,
defendendo a autenticidade do Peru no
universo andino.

3 No Peru, em sua maioria, os camponeses sdo indigenas.

Na literatura, o escritor construiu uma
estrutura narrativa — no sentido de elaboracao
do enredo, com personagens, acontecimentos,
etc. - na qual os antagonismos sociais
peruanos, indigena x latifundidrio, serra x
costa e nacionalismo x imperialismo, estao
presentes em trés de suas obras: Agua (1935),
Yawar Fiesta (1941) e Todas las sangres (1964),
respectivamente. [gualmente, o raio geografico
apresentado em casa livro vai ampliando-se:
de povoado a provincia, departamento e pais -
incluindo na lista Los rios profundos (1958),
onde é retratado o Departamento de Abancay.
Ja no vanguardista El zorro de arriba y el zorro
de abajo (1971), publicado postumamente,
deparamo-nos com um romance inacabado
que se mistura com trechos de diario do autor,
cartas, testamento e o anuncio do seu suicidio.

[gualmente, encontramos em seus escritos
memdrias da sua infancia nas comunidades
indigenas e das suas relacdes familiares. Em
Los rios profundos (1958), ha uma amalgama
entre antropologia, biografia e ficcdo. Os
huaynos, cancboes e dangas populares de
origem incaica, também estdo presentes no
romance. Duas décadas antes, havia sido
publicado Cantos y Cuentos Quéchuas (1938),
livro composto por cangdes e historias que
Arguedas escutou quando crianca e
adolescente e transcritas por ele em
castelhano e quechua durante o periodo em
que ficou preso, entre 1937 e 1938. A época da
Guerra Civil Espanhola, o Peru estava sob
governo de um partidario do franquismo,
Marizcal Benavides, mandatario da prisdo de
José Maria Arguedas e outros estudantes da
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
devido a um protesto contra a visita de um
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militar fascista espanhol a Universidade*. Cito
o proémio de Cantosy Cuentos Quéchuas:

Tengo la esperanza de que este libro cumplird su
objetivo: demostrar la capacidad de creacion
artistica del pueblo indio y mestizo, haciendo
conocer uno de los aspectos de belleza que hay
en el arte popular indigena mestizo, y como este
arte popular podra ser el fomento, la raiz
primaria de una gran produccién nacional en
todos los aspectos de arte (ARGUEDAS, 1986,

s.p.).

Sua andlise no processo literario traz a luta
pelo autdctone e pelo povo oprimido, contra o
latifindio e o imperialismo, tornando-se um
dos principais intelectuais ativistas do
movimento vanguardista em coeréncia com a
sua narrativa (CORNEJO POLAR, 1991). Angel
Rama conclui que: “Entre los intelectuales que
contribuyeron a este nuevo rumbo, no hay
duda de que ocupa un lugar protagdnico José
Maria Arguedas, como educador, como
etndlogo, como escritor” (RAMA, 1982, p. 139).

Ainda que pouco pesquisado por sua atividade
pedagbgica, Arguedas teve seu trabalho
docente reconhecido no Peru principalmente
pela valorizagdo e difusdo das manifestagoes
folcloricas. Sua carreira docente se
desenvolveu na Educa¢do Basica e no Ensino
Superior. Em um dos colégios, em Sicuanis, ele
desenvolveu um projeto cujo resultado foi a
publicagdo de uma Revista, a Pumaccahua, na
qual os proéprios estudantes elaboravam os
textos de conteudo literario e etnografico sob
sua orientacdo. H4 um material bastante
interessante para se aprofundar, como
comenta o professor Nécker Salazar Mejia

Arguedas tuvo una especial vocaciéon por la
educacién, se interes6 por innovar los
programas curriculares y por mejorar la calidad
de la ensefianza y de los textos escolares. Es muy
reconocida su importante labor en la difusién y
promocion de las manifestaciones folcléricas y
del arte tradicional (SALAZAR ME]fA, 2020, p.
379).

0 romancista também trabalhou no Ministério
da Educacdo e fez parte da Comisién de
Reforma de los Planes de Estudio. Dentro do
Ministério, Arguedas foi designado
Conservador general de Folklore (1947) e Jefe
de la Seccién de Folklore, Bellas Artes y
Despacho (1950-1952) onde realizou um
resgate e a recompilagdo de expressoes
artisticas andinas. Na época em que o escritor
estava envolvido com os trabalhos no
Ministério, no inicio dos anos 1950, foi
apresentada no Teatro Municipal de Lima a
primeira peca teatral folclorica.

O conjunto de atividades desenvolvidas ao
longo da trajetdria profissional de Arguedas
estd vinculado a sua vida pessoal. Juntando
todas as regides serranas que ele conheceu,
seja como moradia, seja nas viagens em que fez
com o pai - retratadas em Los rios profundos -
ele adquiriu um conhecimento do “Peru
profundo” a partir do seu olhar infantil e
adolescente, porém, atento, reverberando em
sua vida adulta nos caminhos da literatura, da
docéncia e da antropologia. A migracdo para
Lima, num primeiro momento como estudante
de Letras da Universidade Nacional Mayor de
San Marcos, o permitiu transitar por circulos
artisticos, literarios e politicos. Essa dupla
vivéncia entre serra e costa; entre
comunidades indigenas, artistas da cultura

4 Qutro livro resultou da experiéncia de reclusdo, o premiado romance El sexto (1961), homo6nimo ao edificio prisional.

5 Distrito da Provincia de Canchis, Departamento de Cusco.
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popular e grupos intelectuais da capital; entre
0 quéchua e o castelhano, resultou no que hoje
conhecemos de José Maria Arguedas. Como ele
mesmo se reconhece, “um vinculo vivo”:

Contagiado para siempre de los cantos y los
mitos, llevado por la fortuna hasta la
Universidade de San Marcos, hablando por vida
en quechua, bien incorporado al mundo de los
cercadores, visitante feliz de grandes ciudades
extranjeras, intenté convertir en lenguaje
escrito lo que era como individuo: un vinculo
vivo [...] (ARGUEDAS, 2006, p. 12).

Esses vdarios elementos que servem de
combustivel para a chama permanecer viva em
Arguedas ndo reage da mesma maneira em
outros escritores e outras escritoras, ainda que
estejam vivenciando experiéncias muito
similares e contemporaneas quando se trata
dos movimentos artisticos-literarios
vinculados ao ativismo. José Lins do Rego, por
exemplo, ocupa esse outro lugar, como
veremos em seguida.

3 REGIONALISMO BRASILEIRO E JOSE LINS
DO REGO

0 inicio do século XX foi marcado na literatura
brasileira por dois movimentos artisticos, o
modernista e o regionalista. A estética e as
discussdes de cada movimento foram variadas
de acordo com o interesse e o propédsito de

seus participantes. Enquanto o evento
representativo do modernismo foi na cidade de
Sao Paulo, no Teatro Municipal (1922), com
artistas da classe média e burguesa, o do
regionalismo aconteceu em Recife (1926) com
escritores membros da aristocracia canavieira.
Como veremos, um grupo num local de
crescimento econdémico e social, e o outro em
declinio.

O contexto em que o Brasil se encontrava
contribuiu para o conflito vanguardismo x
regionalismo, ou seja, de um lado a pulsdo
revolucionaria de artistas dos centros urbanos,
do outro, o tradicionalismo agrario saudosista.
O pais estava na Republica Velha (1894-1930)
e o cendrio era: declinio da cultura canavieira
no nordeste; hegemonia dos grandes
proprietdrios rurais dos estados de Sao Paulo e
Minas Gerais (politica do “Café com Leite”);
crescimento da burguesia industrial de Sao
Paulo e do Rio de Janeiro; classe média em
expansao formada por militares, comerciantes
e profissionais liberais; e no fogo cruzado a
classe trabalhadora composta por operarios e
subproletariados®.

No conjunto do periodo republicano, a
producdo acucareira do nordeste teve um
breve instante de prosperidade e em seguida
comecou seu declinio em decorréncia de
fatores externos e internos. No mercado
externo houve um aumento na quantidade
exportada concomitante a queda no preco da
safra,” deixando de ser vantajoso esse
comércio para as regioes produtoras nas quais
a cana-de-aglcar era praticamente a Unica
atividade econOomica agraria. A conjuntura
politica externa e a modernizacao instalando-

6 Seguindo o conceito de subproletariado de Paul Singer: classe trabalhadora superempobrecida permanente, formada,
principalmente, por migrantes nordestinos e descendentes das pessoas escravizadas.
748.000 t.,, média anual do decénio 1821-30; 200.000 no decénio 1881-90 e média por ton. de 24,5 libras-ouro para 10,8

[precos FOB] (PRADO JR, 1981, p. 184).
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também
contribuiram para a desvantagem: “O agucar
brasileiro é progressivamente excluido dos
mercados mundiais onde o substituem
produtos de concorrentes melhor aparelhados
ou mais avantajados por outras circunstancias
favoraveis” (PRADO JR., 1981, p. 184).

se no processo  canavieiro

Ao perder o mercado externo, a producgao se
voltou para compradores internos, tendo Sao
Paulo como principal consumidor em
consequéncia do aumento da populacdo e da
préspera economia cafeeira. Porém, essa
parceria durou pouco tempo: “A situacdo
tornar-se-a catastréfica quando por efeito das
crises sucessivas do café, Sao Paulo comecgara a
aplicar suas atividades, em escala crescente, na
producdo do acucar” (PRADO JR., 1981, p. 185).
Logo, Sao Paulo, além de deixar de ser
consumidora do agucar nordestino, passou a
ser concorrente.

Da economia para a literatura, o conflito entre
0os movimentos ndo se tornou uma batalha
devido a adaptagao que o regionalismo fez para
incorporar-se ao vanguardismo - embora os
regionalistas de Recife tenham manifestado
sua recusa ao modernismo8. Como constata
Angel Rama:

Foi registrada, por um lado, uma transmutagao
do regionalismo que salvou seus principios
dominantes, em particular os que serviam para
elaborar os assuntos rurais e que por isso
mantinham estreito contato com elementos
tradicionais e mesmos arcaicos da vida latino-
americana (RAMA, 2001, p. 210).

Retomando o escopo do artigo assim como
Arguedas foi leitor de Mariategui, José Lins do
Rego (1901-1957) teve Gilberto Freyre (1900-
1987) como fonte da sociologia regionalista.
Em um dos seus principais textos, o Manifesto
Regionalista  (1926), Freyre defendeu
elementos basicos do regionalismo como
direcionamento do objetivo geral do Primeiro
Congresso Brasileiro de Regionalismo (1926)
9; era a proposta de “uma nova organizagao do
Brasil” cujo debate acontecia a partir de
reunides formadas da seguinte maneira:

Toda terca-feira, um grupo apolitico de
"Regionalistas” vem se reunindo na casa do
Professor Odilon Nestor, em volta da mesa de
cha com sequilhos e doces tradicionais da regido
- inclusive sorvete de Coracdo da India -
preparados por maos de sinhds. Discutem-se
entdo, em voz mais de conversa que de discurso,
problemas do Nordeste. Assim tem sido o
Movimento Regionalista que hoje se afirma
neste Congresso: inacadémico mas constante.
Animado por homens praticos como Samuel
Hardman e ndo apenas por poetas como Odilon
Nestor; por homens politicamente da
"esquerda” como Alfredo Morais Coutinho e da
extrema "direita" como Carlos Lyra Filho
(FREYRE, 1996, s/p.).

Ora, pode soar um pouco incomodo levantar
uma proposta que trata de realidades
diretamente ligadas a vida no campo por um
“grupo apolitico” orgulhosamente alimentado
pelas sinhds em encontros tdo sistematicos.
Ainda assim, o movimento regionalista, de
acordo com o Manifesto freyriano, visou uma

8 De acordo com Luis Bueno: “Jorge Amado mostra a existéncia de uma geracdo que ndo quer ter ligacdes com o

Movimento de 22" (2015, p. 50).

9 Ha uma polémica de que o Manifesto ndo foi lido no Congresso a partir da conclusido que chegaram Wilson Martins e
Joaquim Onojosa, rivais de Freyre, ao ndo encontrarem nenhuma citagdo do discurso nos jornais da época. (DANTAS,
2015). Por outro lado, Antonio Dimas relata que parte do “Manifesto” foi divulgado por jornais da época (Cf: DIMAS,
Antonio. Comentdrio.In: FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. 7.ed. Recife: FUNDA]J, Ed. Massangana, 1996. p.47-75).
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reorganizacdo do Brasil, priorizando as regides
em detrimento dos Estados, numa articulagao
“inter-regional”, convocando a sociedade a
olhar para o seu entorno regional e voltar-se
adentro para melhor compreender a realidade
local. Embora o Manifesto tenha seu
protagonismo no Congresso e no proprio
movimento regionalista, outras referéncias
serdo mais oportunas para falar sobre o
regionalismo, pois seu conceito em Gilberto
Freyre estd marcado por uma nostalgia
familiar e um saudosismo social que a priori
nao se encaixam na proposta desse trabalho,
como alerta Cauby Dantas:

A preocupacido que o orienta, é este mundo em
mudanga, este mundo de suas raizes familiares,
de sua infancia, de suas relagdes sociais.
Motivacdes pessoais e grupais permeiam o seu
labor intelectual, combinando sentimentos,
reminiscéncias, busca de uma certa
racionalidade que explique a crise regional
(DANTAS; BRITTO, 2002 apud DANTAS, 2015, p.
58).

Ha indmeras fontes tedricas que contemplam o
conceito de regionalismo. Em acordo com
Dilma C. B. Diniz e Haydée R. Coelho (2012):
“Tratar do regionalismo hoje implica revisitar
posicdes cristalizadas e contemporaneas,
refletir sobre o regionalismo e a globalizacdo e
destacar suas diferentes perspectivas, tais
como a politica, a antropoldgica e a literdria,
que estabelecem um relacionamento entre si”
(DINIZ; COELHO; 2012, p. 415). Nao é o intuito
fazer um esbog¢o do movimento neste trabalho,
tampouco esmiucar suas teorias, no entanto,
foi selecionada uma referéncia da critica
literaria a qual ndo estamos de acordo no que
consta em relagcdo a questdo geografica, tao
marcada no regionalismo; e outra que dialoga
com este trabalho.

Afranio Coutinho sustenta que “ndo interessa
ao estudo literdrio a divisdo regional
geografica (baseada no critério das regides
naturais). O que importa, realmente, sdo as
regioes culturais marcadas pela importancia
que tiveram como focos regionais de producao
literaria” (DINIZ; COELHO; 2012, p. 418). Como
ndo considerar os aspectos naturais de uma
regido geografica como o Nordeste? O proprio
Manifesto regionalista defende a atencdo as
regides naturais, a paisagem, e ao homem que
ai habita. A problematica da seca, por exemplo,
embora tenha também uma questdo politica
envolvida, é uma realidade local e esta
presente em obras regionalistas que formam o
Romance de 30. Contudo, sdo as observagdes
de Angel Rama (1982) que contribuem para
pensar o regionalismo de 30 no Brasil na
perspectiva deste artigo. Para o critico
uruguaio, a base regionalista é formada por
vida, experiéncia e arte dos grupos de
intelectuais que buscam uma intrahistoria
ainda presente nos estratos considerados
inferiores da sociedade, (acrescentamos)
levando em conta os aspectos geograficos e
naturais do local. E isso vemos em José Lins do
Rego.

Lins do Rego nasceu no interior da Paraiba, no
engenho da familia localizado na area rural do
municipio de Pilar onde passou sua infancia.
Fez o ensino médio na capital paraibana e em
seguida foi para Recife, referéncia urbana
daquela regido, onde conheceu Gilberto Freyre
e 0o movimento regionalista. Formado em
Direito na capital pernambucana, esteve a
trabalho em Alagoas por uns anos e, em 1935,
mudou-se para o Rio de Janeiro para trabalhar
como funciondrio publico e por 14 ficou. Na
Capital Federal de entdo, o escritor paraibano
deu continuidade nas publicagdes dos seus
romances, comegou a escrever cronicas sobre
futebol e se filiou ao Partido Socialista
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Brasileiro (PSB) junto a outros intelectuais,
entre eles Sergio Buarque de Holanda. Como
pode-se perceber, sua trajetéria foi marcada
presencialmente pela vida urbana, embora ele
se voltasse com frequéncia para o campo em
seus escritos. Neste ponto, é inevitavel lembrar
da relacdo que Arguedas faz dos escritores
provincianos que migraram durante o periodo
de modernizacdo e que escreviam sobre a
provincia para manté-la vivida na memoria
(ARGUEDAS, 2006) - embora provincianismo e
regionalismo tenham suas peculiaridades,
neste caso o sintoma e o tratamento resultam
0 mesmo.

Da biografia para a literatura, seu primeiro
romance publicado foi Menino de Engenho
(1932) e em seguida, num processo
ininterrupto, publicou Doidinho (1933),
Bangiié (1934), O Moleque Ricardo (1935) e
Usina (1936). Esses romances, junto com Fogo
Morto (1943), formam o que hoje conhecemos
como a literatura do Ciclo da Cana-de-Agucar,
pois retratam a histéria da substituicdo do
engenho pela usina no nordeste canavieiro.
Vale ressaltar que inicialmente ndo havia
intecdo de formar-se um Ciclo. De acordo com
Luis Bueno (2015), é a critica literaria quem
busca uma conexao entre Menino de Engenho e
Doidinho e somente com Usina que se assume
o carater ciclico. O historiador ainda
acrescenta: “A impressao que da é a que quem
tinha a mania de ciclos era José Olympio, e ndo
o romance brasileiro de 30, ja4 que em todos
esses casos coincidem a denominagdo comum
e a publicacdo pela José Olympio Editora’,
complementando em nota que “Laurence
Hallewell chega a atribuir a mulher de José
Olympio a ideia de dar o titulo geral de ‘Ciclo
da Cana-de-Acucar’ para os romances de José

Lins do Rego” (BUENO, 2015, p. 41-42).
Ademais, ndo é undnime de que todos
romances citados sejam considerados como
parte do Ciclo da Cana-de-Agucar. 1°

Lins do Rego também escreveu o livro de
memorias Meus verdes anos (1956), com o qual
a critica péde confirmar o que ja se supunha, o
Ciclo da Cana-de-Ag¢ticar era uma narrativa
autobiografica. O romancista foi criado pelo
av0 materno José Lins Cavalcante de
Albuquerque, patriarca, figura relevante tanto
na producdo agucareira paraibana quanto na
vida do neto, que perdeu a mae aos seis meses
de vida. Personagem de algumas de suas
histérias o coronel José Paulino é uma
referéncia ao avo, o que leva também a uma
interpretacdo de que o proprio José Lins do
Rego era um / o menino de engenho, como por
exemplo nesta passagem do primeiro romance
do escritor paraibano:

0 meu av6 me levava sempre em suas visitas de
corregedor as terras de seu engenho. la ver de
perto os seus moradores, dar uma visita de
senhor nos seus campos. O velho José Paulino
gostava de percorrer a sua propriedade, de
anda-la canto por canto, entrar pelas suas
matas, olhar as suas nascentes, saber das
precisdes de seu povo, dar os seus gritos de
chefe, ouvir queixas e implantar a ordem.
Andavamos muito nessas suas visitas de
patriarca (REGO, 1996, p.25).

Nesse limite de ficcdo e realidade, José Lins ndo
abdica da oralidade em suas obras, o que,
inclusive, facilitou a adapta¢ao para o cinemall.
Para Luis Bueno, o escritor paraibano se
aproxima de Mario de Andrade por ambos

10 Paula Maciel Barborsa (2015), por exemplo, discute a inser¢do d’O moleque no artigo . Entre a casa-grande e o mocambo:
0 Moleque Ricardo no ciclo da cana-de-agucar de José Lins do Rego.
11 Cf Menino de engenho (1965), dir.: Walter Lima Junior. Disponivel em: https://vimeo.com/629267963
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desejarem “uma lingua literaria ‘despida dos
atavios da forma’, no entanto, apenas Lins do
Rego consegue “uma lingua ‘natural’, que possa
servir de verdadeira lingua franca literaria”
(BUENO, 2015, p. 62)e, consequentemente,
cinematografica. Inevitavel ler os romances
sem ouvir mentalmente o sotaque paraibano

na fala dos personagens.

A melancolia, o mistério, a loucura e a
decadéncia sondam com frequéncia os
personagens de suas histdrias nesse jogo entre
o proprio sujeito e o ambiente no qual esta
inserido. Lembremos que a produgao
acucareira nordestina estava em crise e que o
engenho estava ameacgado, portanto o
desaparecimento desse universo atravessava o
menino do engenho que Lins do Rego
resgatava constantemente em suas obras. Para
além dos afetos, encontramos na hexalogia
uma ordem social rural e patriarcal cujas
dentuncias de exploracdo e violéncia se davam
a partir das relacoes familiares e trabalhistas:

Ao longo do Ciclo da Cana-de-agiicar
percebemos que a superexploracdo da forca de
trabalho vai se intensificando a cada livro, com
auge em Usina, de modo que essa
“modernizacdo” passa pela dimensao produtiva,
mas socialmente mantém os trabalhadores
rurais reféns da necessidade e da providéncia,
intensificando o nivel de exploragdo (SANTOS,
2022, p. 220)

0 trabalho escravo, mao de obra predominante
da monocultura agricola, também esta
presente no conjunto da obra: “As negras do
meu avo, mesmo depois da aboli¢do, ficaram
todas no engenho, nao deixaram a rua, como
elas chamavam a senzala. E ali foram morrendo
de velhas” (REGO, 1996, p. 38). A frase em
destaque, retirada de Menino de Engenho, nos
faz refletir sobre questdes latentes como o

racismo, o machismo, o corpo feminino
colonizado; o autoritarismo do senhor de
engenho, desencadeando num sistema que
naturalizava a exploracdo para as geracoes
futuras: “O costume de ver todo dia esta gente
na sua degradacdo me habituava com a sua
desgraca. Nunca, menino, tive pena deles.
Achava muito natural que vivessem dormindo
em chiqueiros, comendo um nada, trabalhando
como burros de carga” (REGO, 1990, p. 60).

Se pensarmos na conscientizagdo social do
entorno, seja no rural ou no urbano; nos
trabalhadores escravizados ou assalariados;
no racismo; nas relacdes familiares patriarcais;
e, principalmente, na histéria da decadéncia da
producdo agucareira no engenho do Nordeste,
sdo muitos elementos transpostos para as
obras de José Lins do Rego, como sera
comentado a continuagao.

4 ENTRE DOIS FOGOS

Como foi mencionado anteriormente, os
sentimentos de tristeza e melancolia estdo
presentes nas historias de José Lins do Rego.
Em Fogo morto, por exemplo, Mestre José
Amaro carrega uma angustia que vai lhe
tomando ao longo do romance. Com a familia
do Coronel Lula acontece o mesmo: “A casa-
grande do Santa Fé vivia assim, cada vez mais
triste” (REGO, 1990, p. 144); quase ndo ha voz
no engenho do Santa Fé, é o narrador quem nos
conta o que se passou e se passa ali desde a
chegada do patriarca Capitdo Tomas, na década
de 1840. Nessa parte do livro, os paragrafos
sdo longos, ha pouco dialogo, pouco
movimento. Quando muito, é a musica do
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piano que preenche o vazio da casa, mas ndo de
alegria: “As tardes, o piano de D. Amélia,
quando o marido pedia a mulher para tocar,
enchia aquele mundo calado de muita magoa,
das melancolias das valsas” (REGO, 1990, p.
144).

A chegada do piano é narrada como um grande
acontecimento e o instrumento, assim como as
valsas, ganham destaque frente ao coco, género
musical de manifestacdo tradicional no
Nordeste de diferentes cadéncias ritmicas,
melodias, modalidades poéticas, coreografias,
enfim, carregado de ancestralidade, seja
africana  ou indigena, modificando a
musicalidade de acordo com cada regido. Sao
poucas as vezes em que apareceu uma festa do
povo negro no ritmo do coco em Fogo morto e,
quando acontecia, estava sempre distante,
como essa passagem que vem intercalada com
a angustia e o preconceito de um dos membros
da casa grande, como se a festividade nao
tivesse lugar no romance:

No dia da abolicdo os pobres foram para a frente
do engenho doidos de alegria. [Lula] Teve medo.
[.] Os negros cantavam no patio, com uma
fogueira acesa. Ninguém dormiu naquela noite.
[..] A cantoria era de coco, era de reza, era danga,
e ao mesmo tempo parecia um bendito de igreja
(REGO, 1990, p. 154).

Além do coco, a musica popular também
aparece nas cantigas de José Passarinho, um
homem negro que perambula cantando e
dando noticias dos arredores, rechacado pela
comunidade que justificava a rejeicdo devido
ao seu constante estado embriagado. Ao longo
do tempo, Passarinho vai estreitando lagos
com Mestre Zé Amaro, que também sofre de

12 Deparatmento de Ayachucho.
13 Comunidades indigenas.

uma repulsa generalizada, inclusive de sua
esposa, D. Sinha. A maioria de suas cantigas era
sobre uma histoéria triste, uma tragédia:

- Senhora, botai a mesa;

-A mesa sempre estd posta

Para vossa senhoria.

Sentaram-se ambos os dois.

Nem um, nem outro comia.

Que as ldgrimas eram tantas

Que pela toalha corriam (REGO, 1990, p. 187).

0 escritor paraibano também trouxe o folclore
para dentro de Fogo morto. Seguindo a linha do
mistério e da loucura, Mestre Zé é o alvo das
fofocas de que havia se tornado um lobisomem.
A crenca surgira apés testemunharem uma
mudan¢a em seu comportamento: “O povo
temia os amarelos, os que pegavam doencas
como as de Zeca e de Neco Paca. Aquilo era
amareldo do figado que se curava com
jurubeba. E por cima de tudo dera o seleiro
para se perder pelos campos, para
vagabundear pela estrada, pelos caminhos
ermos” (REGO, 1990, p. 62). Lins do Rego
escolheu uma figura que é do folclore
brasileiro, mas também parte da cultura de
outros paises, com sua origem na Europa.

Se em Lins do Rego encontramos esses
elementos da cultura popular contaminados
ou preteridos pela cultura ocidental, em
Arguedas a criacdo artistica dos indigenas
andinos é constantemente resgatada em suas
obras. Yawar Fiesta, ou Fiesta de la Sangre, é o
primeiro romance publicado de Arguedas. A
histéria se passa em Puquio, capital da
Provincia de Lucanas!?, localizado na regido
serrana ao sul do Peru, e estd composto por
quatro ayllus'3: K'ollana, K'ayau, Chaupi y
Pichk’achuri. O enredo gira em torno do
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turupukllay (corrida de touros andina) durante
as Fiestas Patrias, festa de celebracdo da
independéncia do Perul4. O turupukllay é a
principal apresentacdao do yawarpunchay (dia
do sangue) e todos os ayllus participam
levando seus melhores touros para a praca
onde os indigenas capeadores vao tentar
vencé-los.

Acontece que naquele ano especifico, os
comuneros de Kayau decidem desafiar os
comuneros de Pichk’achuri, grandes
vencedores dos turupukllay de Puquio, levando
para o yawarpunchay Misitu, o touro mais
temido de todos ayllus. A noticia corre e chega
até ao subprefeito, um limenho recém-chegado
em Puquio, que decide proibir o turupukllay
com a proposta de substitui-lo por uma
tourada a la espanhola na justificativa de que o
turupukllay é muito selvagem, e ha de civilizar
e modernizar a Fiestas Patrias da serra
peruana com um toureiro espanhol que vive
em Lima: “—Los ayllus van a traer los toros,
como siempre, don Julian. Pero la corrida va a
ser a la moderna” (ARGUEDAS, 1968, p. 58),
disse o subprefeito. Os comuneros libres de
Puquio ignoram completamente essa circular e
o turpukllay acontece ao estilo andino.

Na literatura de Arguedas, a musica esta
constantemente presente e o que predomina é
a da manifestagdo tradicional indigena
quechua. Em Yawar Fiesta, o destaque € para o
wakawak’ras, as “Trompetas de la tierra”
(instrumento de sopro feito com os chifres da
vaca) que comeg¢am a ser tocadas nos dias que
antecedem a corrida de touros andina até o
momento do turupukllay:

Cantaban los wakawak’ras anunciando en todos
los cerros el yawar fiesta.

Indios de K'ollana, de Pichk’achuri, de Chaupi,
de K’ayau, tocaban a la madrugada, al mediodia,
y mientras bajando ya al camino, por la tarde. En
la noche también, de los barrios subia al jiron
Bolivar el cantar de los wakawak’ras. Entraban
en competencia los corneteros de los cuatro
barrios (ARGUEDAS, 1968, p. 34).

E no capitulo dedicado ao wakawak’ras que o
enredo do romance comega a aparecer, ou Seja,
€ um tipo de abertura para a historia que sera
contada, como acontece no turupukllay. A
musica andina estd presente em todo o
romance em momentos de festa e de
mobilizagdo dos indigenas como a construgao
da estrada que ligava Puquio a Nazcals:

Trabajaban desde el amanecer hasta bien
entrada la noche. Y de las abras, de las
quebradas, de las estancias y de los pueblitos
que hay en los cerros, ofan el canto de los
andamarkas, de los aukaras, de los chacrallas...
Por la noche tocaban flauta, y cantaban por
ayllus, de cien, de doscientos, de quinientos,
segun los pueblos. Prendian fogatas de taya, de
ischu y de tantar, a la orilla del camino, junto al
deposito de herramientas; cantaban tonadas de
fiesta, de carnaval, de k’achua (ARGUEDAS,
1968, p. 76).

O misticismo também ganha destaque na obra
de Arguedas. Em Yawar Fiesta, a magia gira em
torno do touro Misitu:

El Misitu vivia en los k’efiwales de las alturas, en
las grandes punas de K'ofiani. Los k’ofianis
decian que habia salido de Torkok’'ocha, que no
tenia padre ni madre. Que una noche, cuando
todos los ancianos de la puna era ain huahuas,
habia caido tormenta sobre la laguna; que todos

14 O turupullay acontece ainda hoje nos povoados da serra peruana.
15 A estrada foi construida pelos indigenas da regido na década de 1920 e Arguedas pdde testemunhar quando crianga.
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los rayos habian golpeado el agua, que desde
lejos todavia corrian, alumbrando el aire, y se
clavaban sobre las islas de Torkok’ocha; que el
agua de lalaguna habia hervido alto, hasta hacer
desaparecer las islas chicas; y que el sonido de
la lluvia habia llegado a todas las estancias de
K'ofiani. Y que al amanecer, con la luz de la
aurora, cuando estaba calmando la tormenta,
cuando las nubes se estaban yendo del cielo de
Torkok’ocha e iban poniéndose blancas con la
luz del amanecer, ese rato, dicen, se hizo
remolino en el centro del lago junto a la isla
grande, y que de en medio del remolino aparecio
el Misitu, bramando y sacudiendo su cabeza.
Que todos los patos de las islas volaron en tropa,
haciendo bulla con sus alas, y se fueron lejos,
tras de los cerros nevados. Moviendo toda el
agua nado el Misitu hasta la orilla. Y cuando
estaba apareciendo el sol, dicen, corria en la
puna, buscando los k’efiwales de Negromayo,
donde hizo su querencia (ARGUEDAS, 1968, p.
87)

Ou seja, além da importancia do indigena ser
lider de suas reivindicagdes, como acontece na
defesa pelo turupukllay, Arguedas considera
importantissima a cultura andina para o
sujeito andino. Dito isso, € possivel verificar um
jogo de aproximacdo e afastamento entre os
dois escritores quando colocados lado a lado. A
musica, por exemplo, esta presente, mas a
maneira de como eles manejam esses
elementos é diferente. Claramente Lins do
Rego fala do seu lugar de menino de engenho,
destacando o piano e a valsa da casa-grande de
Fogo morto, e Arguedas do seu lugar junto aos
indigenas serranos, trazendo para o romance a
musica popular andina. Ademais, um esta
evidenciando a faléncia das familias dos
engenhos®; o outro esta mostrando que,
apesar da opressdo contra os povos andinos,

eles seguem lutando pelos seus direitos
representados pelo turupukllay. Ambos os
grupos, com todas as suas distin¢Ges, na
perspectiva dos autores, enfrentam as
consequéncias do processo de modernizacao
que estava se fixando na América Latina no
final do século XIX e inicio do século XX. No
entanto, enquanto a ruina se aloja na literatura
do escritor paraibano, Arguedas insiste na
valorizacdo da cultura indigena andina como
forca de combate a modernizacao, trazendo a
musica e o folclore daquele povo para a
literatura, em torno de uma comunidade ainda
viva e ndo finada.

E interessante apontar também a proximidade
entre o cangaceiro e o comunero libre. Antonio
Silvino, cangaceiro de Fogo Morto, tem sua
presenca indireta ao longo do romance nos
recados enviados pelos seus soldados, citado
nas falas de outros personagens ou nos
pensamentos de José Amaro, como se estivesse

sempre a espreita, até que enfim sua figura
aparece no final do romance:

Seu Lula levantou-se para ver o que era.

-0 que é isto, hein? O que é isto, hein?

Uma voz forte respondeu 14 de fora:

-Ndo é nada, Coronel. O negro esta assombrado.
Era o Capitdo Antonio Silvino no Santa Fé. Os
cangaceiros cercaram a casa e o negro Floripes,
amarrado, chorava de medo.

-Cala a boca, negro mofino -gritou o chefe.
-Hein, Amélia, quem é que esta ai?

-Nao é o Tenente Mauricio ndo, Coronel, pode
ficar sem susto. Mande acender as luzes da casa,
Coronel.

Seu Lula abriu a porta da frente, e D. Amélia
acendeu o candeleiro da sala de visita. Entrou na
sala o Capitdo Antonio Silvino, de peito coberto
de medalhas, de anéis nos dedos, de rifle
pequeno na mao, e o punhal atravessado na

16 Mas ndo somente, todos os nucleos familiares do romance se encontram em algum estado de sofrimento; com excec¢ao
da familia de José Paulino, do engenho de Santa Rosa, que quase nio aparece no livro.
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cintura. Os cabras ficaram na porta (REGO,
1990, p. 227).

O cangaceiro Antonio Silvino é descrito pelo
narrador como um homem “branco, de bigotes
negros, de cara rude.” Neste mesmo romance, é
bastante enfatizada a cor da pele dos
personagens masculinos. Enquanto os brancos
sdo homens valentes e de honra, os negros sao
acanhados e constantemente humilhados,
principalmente pelo racista Vitorino, como
nessa passagem numa entre tantas vezes em
que ataca José Passarinho: “-Solta o negro,
deixa ele que eu lhe tiro a catinga de uma vez.
Comadre, negro s6 mesmo no chicote. Um
homem branco como eu nao se rebaixa a trocar
desaforo com uma desgraca desta” (REGO,
1990, p. 71). Dai, outro afastamento entre as
literaturas dos escritores brasileiro e peruano.
No maniqueismo arguediano, os homens
brancos sdo personagens perversos, 0s mistis.
Herdis sdo os indigenas comuneros libres, como
em Yawar Fiesta, que ignoram a circular
proibindo o turupukllay e enfrentam todas as
autoridades: “Ayllu cumple palabra. jComunero
es mando, siempre!” (ARGUEDAS, 1968, p. 77).

Os outros elementos presentes nos romances
sdo os que aproximam a literatura indigenista
da regionalista: a paisagem como parte da
historia; as cidades da regido; as instituicdes
com acgbdes violentas contra o0s povos
subalternizados; a historia local sendo contada
pela voz dos personagens oprimidos... Desses,
destacamos as arvores tipicas do agreste
paraibano nas descri¢des do narrador ao longo
de Fogo morto: a sombra da cajazeira; a
exuberancia da pitombeira; o refugio do pé de
jud; o perfume do manaca... Até que numa das
andangas noturnas de Mestre José Amaro, o
seleiro se conecta com a natureza ao redor:

Parou um instante para respirar, sorver o ar
acido que vinha das arvores, das cajazeiras
cobertas de frutos. [..] A terra lhe era distante.
[...] Sabia que 0 homem tirava tudo da terra, que
a terra paria tudo. S6 agora depois de velho era
que pudera compreender aquela beleza de uma
noite, a paz da noite, sem a agressividade da luz
quente (REGO, 1990, p. 75).

Curioso que enquanto Mestre Zé estd nessa
conexdo com a natureza local, a comunidade o
vé como um personagem lendario, num
homem capaz de tranformar-se em lobo.
Trazendo essa passagem para os dias de hoje,
em tempos de desmatamento e de pressa em
consequéncia ao sistema que nos opera, parar
um instante para respirar e cheirar o manacg,
de fato, tornou-se um ato descabido.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Uma das questdes que guiou o trabalho foi
considerar José Maria Arguedas e José Lins do
Rego escritores que além de terem consciéncia
social do seu entorno, promovessem a
positivacdo da sua cultura local a fim de
quebrar a estrutura hegemonica literaria. De
certa forma, tanto os grupos da serra peruana
quanto os grupos dos engenhos do Nordeste
brasileiro contribuiram para a formacao do
antrop6logo peruano e do escritor brasileiro.
Além de escreverem sobre classes sociais
oprimidas com as quais a partir da convivéncia
eles as conheceram em seus meandros, o
primeiro tentou mediar, no ambito das
relagcdes hegemonicas, o direcionamento para
uma classe social ignorada - seja pelo
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preconceito seja pelo isolamento geografico - e

o segundo buscou  “construir uma
historicidade para uma regido em crise”
(DANTAS, 2015, p. 41). Trazer outras
realidades, principalmente de regides
geograficas esquecidas e de grupos
historicamente subalternizados sdo aspectos
que coincidem em ambas producdes.

Com a narrativa da memoéria infantil e
adolescente, ambos os escritores seguem um
fio que conectam os seus romances ficcionais,
dilatando-os a cada publicagdo: as dicotomias
no Peru e a decadéncia da aristocracia
canavieira no Nordeste. A linguagem coloquial
acercando-se da oralidade e os personagens
como referéncia as pessoas que marcaram suas
vidas, sdo outros pontos de conexdo entre os
dois. No entanto, seus demais projetos fora da
literatura, de agdes efetivas na sociedade, se
distanciam. José Maria Arguedas faz um giro
dentro do préprio movimento indigenista e
propde “indianizar” a sociedade moderna com
seus projetos.17 O que se encontrava até entao
nas literaturas indigenistas era a tentativa de
incluir as comunidades indigenas na sociedade
branca ocidental. Arguedas, através de seus
escritos e de sua pedagogia, visa o oposto. José
Lins do Rego, junto a outros intelectuais,
formula a questdo do regionalismo em
resposta a descaracterizagdo impactada na
cultura nacional pelo sistema capitalista.
Também em conjunto aos demais escritores do
Romance de 30, expressou o significado das
Instituicdes, apresentando parte da realidade
do Nordeste. Porém, isoladamente, e em agdes
efetivas para a mudanca, Lins do Rego nao
avan¢a muito. Com exce¢do da sua participacao
no PSB, o ativismo do escritor paraibano fica
restrito a literatura.

A relagdo dos personagens de Arguedas com a
serra peruana e a histéria incaica, os afetos e o
fogo que impulsa, sdo elementos apresentados
de forma poética, positivando o universo
andino, como consta em Los Rios Profundos
quando Ernesto, narrador e protagonista do
romance, se encontra pela primeira vez com o
muro do palacio de um Inca, em Cusco: “Toqué
las piedras con mis manos; segui la linea
ondulante, imprevisible, como la dos rios, en
que se juntan los bloques de roca. En la oscura
calle, en silencio, el muro parecia vivo; sobre la
palma de mis manos llameaba la juntura de las
piedras que habia tocado” (ARGUEDAS, 1981, p.
11).

Lins do Rego, com sua nostalgia pelos dureos
tempos da producado acucareira permeando as
obras, mergulha na decadéncia e destaca a
morte do fogo: “Agora viam o bueiro do Santa
Fé. Um galho de jitirana subia por ele. Flores
azuis cobriam-lhe a boca suja. - E o Santa Fé
quando bota, Passarinho? - Capitdo, ndo bota
mais, estd de fogo morto” (REGO, 1990, p. 261).

Por fim, é possivel encontrar uma dupla
coeréncia na narrativa desses escritores. Uma,
interna, seguindo o fio que cada um propde ao
longo de suas publicac¢des; e a outra esta nessa
relacdo biografia-literatura, ou seja, a
adaptacao para ficcdo do que foi visto e vivido
por cada um. Nesse sentido, a paisagem é um
elemento relevante em Fogo morto, reforcando
o que foi defendido anteriormente neste artigo,
de que os aspectos naturais de determinada
regido sdo importantes quando se trata de uma
literatura que valoriza o local sobre onde se
escreve. Com isso, é possivel encontrar um
ativismo com sobrevida em Lins do Rego,
quando este escreve ainda naquele tempo

17 Expressdo utilizada por Mary Louise Pratt na conferéncia de abertura do I Congreso Internacional Clorinda Matto de
Turner, em 06 de novembro de 2018, em Cusco: "es el momento de indianizar y feminizar el mundo".
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enaltecendo a natureza que prontamente viria
a ser mais uma vitima do violento processo da
modernizacdo. Igualmente, ainda que para o
escritor paraibano a melancolia da valsa fora
sobreposta a festividade do coco, hd quem
tenha defendido os valores e as tradi¢des locais
frente as forgosas imitacOes estrangeiras,
mantendo viva a cultura popular. Retomando o
poema de Sérgio Vaz, “..aluta é para uma vida
inteira”, sempre havera tempo de reacender.
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RESUMO: Este trabalho objetiva leituras critico-
analiticas dos contos “A gaiola” e “O frade”, que
compdem a coletdnea A friagem (1995), de Augusta
Faro. Parte-se do pressuposto de que a melancolia,
nas duas histérias, se deve ao agenciamento
patriarcal, mantido pela postura arbitraria e
autoritaria do esposo e pai. No conto “A gaiola”, a
protagonista (isolada em seu quarto) demonstra
que tdo pernicioso quanto estar encarcerada em
uma casa € estar descentrada de si prdpria; ao
passo que no conto “O frade”, o estado melancélico
e a falta de perspectivas levam a personagem a
cometer atos extremos. A metodologia pauta-se em
leituras teoricas de textos de Sigmund Freud, Gerda
Lerner, Jaime Ginzburg, Virginia Woolf e outros que
serdo devidamente referenciados.
Palavras-chave: Literatura Brasileira; Condicdo
Feminina; Melancolia; Augusta Faro.

ABSTRACT: This present work aims at critical-
analytical readings “A gaiola” and “O frade” that
make up the collection A friagem (1995), by
Augusta Faro. It starts from the assumption that
melancholy, in both stories, are in regard to
patriarcal issues, maintained by the arbitrary and
authoritarian attitude of the husband and father. In
the story “A gaiola”, the main character (confined in
her room) shows that as harmful as being
incarcerated in a house is to be separated of itself;
while in the narrative “O frade”, the melancholic
state and the lack of perspectives lead the character
to commit extreme acts. The methodology is based
on theoretical readings of works by Sigmund Freud,
Gerda Lerner, Jaime Ginzburg, Virginia Woolf and
others that will be eventually referenced.
Keywords: Brazilian Literature; Female Condition;
Melancholy; Augusta Faro.

1 BREVES NOTAS INTRODUTORIAS

“Sempre fomos o que os homens disseram que nés
éramos.

Agora somos nés que vamos dizer o que somos.”
Lygia Fagundes Telles

“A escrita das mulheres é um discurso de duas vozes
que personifica sempre as herangas social, literaria e
cultural tanto do silenciado quanto do dominante.”
Elaine Showalter

Augusta Faro, nascida na cidade de Goiania no
ano de 1948, publica sua primeira coletanea, A
friagem, em 1995. Os enredos dos 13 contos,
protagonizados por mulheres (alguns
enovelados pelo viés do irreal ou do insélito),
tocam em questdes caras a insercdo feminina
em suas sociedades: a obediéncia ao marido, a
loucura, o desejo sexual reprimido, o
abandono, a velhice, o patriarcado. Ainda que
em muitas narrativas sobressaia o ambiente
tipico das cidades do interior - sobrados
antigos, ruelas e crencas regionais, Faro vai
além do localismo ao destacar algo que aflige
muitas mulheres em diferentes locais e
sociedades: a psique deslocada de si,
melancélica e resignada.

Resgatamos o cendrio regional para darmos
forma a hipotese que fundamenta este
trabalho, a saber: nos contos “A gaiola” e “O
frade” estaria a profunda melancolia das
protagonistas vinculada a organicidade
coronelista e patriarcal que ainda imperava?
Em 1995, estavamos a uma década da Lei
Maria da Penha (publicada em 2006), e a zona
rural, em especial, carecia de um olhar com
mais acuidade a questao feminina. O fato de os
contos apresentarem histérias de tristeza e
opressdo sob uma perspectiva feminina torna-
se bastante sintomatico pois, durante longo
periodo, as mazelas do meio rural eram
expostas, no texto literario, por vozes

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 189-202
DOi: 10.61389/revell.v2i38.8376




masculinas que tendiam a subjugar e rechagar

a posicio feminina. Poucos autores
conseguiram trazer a tona um tema necessario
envolvendo as mulheres do meio rural: a
violéncia, tanto a fisica quanto a psicoldgica.

Nao ha davidas de que ndo existem “niveis” ou
graus de violéncia. Uma vez exposta a qualquer
tipo de agressdo, a vitima carregara marcas
indeléveis, sejam marcas corporais ou marcas
de foro psicoemocional. Entretanto, se pouca
atencdo é dada a violéncia fisica contra as
mulheres do meio rural brasileiro, menos
ainda se fala da violéncia psicoldgica e de seus
efeitos. Em algumas comunidades rurais,
normas culturais e tradicionais ainda
perpetuam a desigualdade de género,
legitimando assim a violéncia contra as
mulheres. Atitudes arraigadas ao longo do
tempo criaram uma aceitagdo tacita da
violéncia, tornando-a parte da dinamica social.
Muitas mulheres, inclusive, sequer sabem que
sofrem violéncia psicolégica, e uma das
explicacdes para isso reside na proépria
estrutural patriarcal rural: “[e]sse tipo de
violéncia tem como pano de fundo as
assimetrias de poder no ambito familiar,
assentado em um modelo de sociedade
patriarcal hierarquico” (LEITE et al, 2017,
apud CARVALHO, 2019, p.167).

Em “A gaiola”, a narradora ndo se dirige ao
“meu esposo”, mas ao “homem de botas”
(FARO, 2001, p.22) que vinha chegando e
trazendo medo e assim aumentando ainda
mais seu estado depressivo e melancélico. No
conto “O frade”, embora nio se tenha um
monologo ou o tom intimista, o arco narrativo
também aborda a violéncia contra as mulheres,
bem como o medo, a tristeza e o siléncio
for¢ado. Langar luzes a um tema voltado as
mulheres do meio rural, justifica a escolha
tematica deste trabalho na medida em que as
mulheres tém buscado emancipagao cada vez

mais e a arte, em especial a arte literaria, nao
se isenta de retratar esse cendrio conforme
podemos a seguir atestar através da leitura
critico-analitica dos contos supracitados.

2 PRESSUPOSTOS TEORICOS E ANALITICOS

No texto “Luto e melancolia” (2010), Sigmund
Freud tenta elucidar a natureza da melancolia
comparando-a com o afeto natural do luto.
Freud observa que o luto é uma reacao a perda
de um ente querido ou de uma abstrag¢ao, como
perda da liberdade ou de um ideal; ao passo
que a melancolia se caracteriza por um
abatimento ou desinteresse pelo mundo
exterior. Embora desencadeiem sentimentos
comuns, uma vez que ambos levam uma pessoa
ao profundo abatimento; dores emocionais;
desinteresse social a melancolia se agrava na
medida em que leva a pessoa a desenvolver
uma espécie de autopunicao.

A partir da breve meng¢do ao texto de Freud
(2010), tecemos anadlises preliminares do
conto “A gaiola”. Em linhas gerais, temos uma
narradora em primeira pessoa que descreve
sua vida desde a juventude até seus momentos
derradeiros. Sem nome definido, a mulher
detalha em pormenores seus arduos dias
trancafiada dentro de casa e entregue ao
trabalho doméstico, aludindo o espago da casa
a uma gaiola, conforme notamos no primeiro
paragrafo do conto:

Porque minhas trangas estavam macias e
lustrosas, a pele de meu rosto sabia a fruta
veludosa, fresca e furta-cor, deitei-me naquele
dia sob a telha de vidro da gaiola, na longa rede
cheirosa de sabao preto feito em casa mesmo.
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Foi esse oinicio de um destino esquerdo, que me
marcou a testa a fogo e me fez arrastar uma
banda do coragio como um toco de carne
empedrado pela vida afora. (FARO, 2001, p. 21)

O pequeno excerto acima ja destaca o vetor da
melancolia que atravessa a narrativa do inicio
ao fim, afinal conforme bem metaforiza a
narradora, desde o dia em que ela se deita sob
a telha de vidro “da gaiola” sua vida se estagna
como “toco de carde empedrado”. Essas figuras
de linguagem nos levam, novamente, aos
estudos de Freud (2010) quando o autor
aponta que embora Iuto e melancolia
apresentem o0s mesmos tracos, ha um em
especial que os afasta: “O melancoélico ainda
nos apresenta uma coisa que falta no luto: um
extraordindrio rebaixamento da autoestima,
um enorme empobrecimento do Eu. No luto, é
o mundo que se torna pobre e vazio; na
melancolia, é o préprio Eu” (FREUD, 2010, p.
130). O empobrecimento do Eu, na melancolia,
é tdo exacerbado, que o melancélico se sente
incapaz e indigno perante seus familiares, a
ponto de desenvolver o que Freud (2010)
nomeia como “delirio de pequenez moral’,
combinado com sintomas como insonia, recusa
de alimentacdo e desapego a vida. Tal se
evidencia no conto através de uma marcada
plasticidade, em que novamente as figuras de
linguagem, imiscuidas ao ambiente opressor,
reforcam o estado melancélico da
protagonista:

Dai mais um pouco fui embranquecendo os fios
do cabelo da fronte, e meus olhos acharam por
bem esburacarem-se parecendo por fim a dois
lagos meio verdes meio azuis, esfumacados pela
neblina que saia da chaminé daquela casa onde,
a beira do fogdo, encostei meu umbigo
temperando as sopas dos meninos e pondo o
leite para ferver [...]. (FARO, 2001, p. 21)

Sob o ponto de vista da Psicanalise,
entendemos que a pessoa melancélica se
desloca de si, no entanto podemos ir além ao
perscrutarmos o porqué certas situagoes
levam uma pessoa a melancolia. O conto “A
gaiola” intercepta uma “lei” informal que
durante anos conduziu a vida das mulheres do
campo: a lei do patriarcado, e aqui tecemos um
breve percurso histérico a respeito do
patriarcado e como ele moldou e agenciou a
vida das mulheres por mais de trés mil anos.

Em A criagdo do patriarcado (2019), Gerda
Lener destaca que no Periodo Neolitico
controlava-se o comportamento sexual das
pessoas como exercicio do poder social. Essas
sociedades, baseadas na agricultura, exigiam
das mulheres procriagdo e cuidado dos bebés
pois essas criancas seriam arregimentadas
como for¢a de trabalho na lavoura. Também
nesse periodo, as mulheres eram compradas
ou trocadas por terras. O periodo
mesopotamico (segundo milénio a.C.) reforca
ainda mais a nefasta “doagdo” de mulheres
como garantia para aquisicao de terras, bem
como “venda” de meninas a fim de fornecerem
auxilio econdmico para familias pobres: “O
produto desse comércio de mulheres - preco
de noiva, preco de venda e filhos - era
controlado pelos homens. Pode, portanto,
representar os primeiros casos de acimulo de
propriedade privada” (LERNER, 2019, p. 262).
Lerner ainda sublinha que nesse periodo as
mulheres sdo comercializadas, principalmente,
por causa da capacidade reprodutiva. Vé-se,
portanto, o germe da violéncia de género que
perdurou nas sociedades patriarcais uma vez
que as mulheres cabia o papel de serem
trocadas e comercializadas; ao passo que aos
homens cabia o papel de executores desse
“comércio humano”. Tal pode, sob varios
aspectos, explicar o modus operandi de
dominacdo do corpo feminino.
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H4 uma passagem no conto “A gaiola” que
mimetiza o aspecto sexual e maternal que
cabia as mulheres das sociedades neoliticas
acima destacado por Lerner, em especial
quando a narradora lamuria que sua bisavo a
ensinara que precisava alimentar seus filhos
com leite de cabra, pois a maes se secam muito
cedo, “[...] por dentro e por fora de tanto
arrancarem pedacinhos de carne e sustanga do
suco de 0ssos e sangue para sovar o dia do
marido que e-vem chegando, levantando a voz
como se nascesse rei e o bando de filhos seus
primeiros suditos” (FARO, 2001, p. 22).

Esses papeis de género estritamente definidos
(ARBOIT, 2018) se apresentam muito bem
elucidados, no conto, na prépria rotina familiar.
Diariamente, quando “o homem de botas”
chegava para o almogo, a comida ja deveria
estar posta na mesa de forro branco, em
travessas areadas e acompanhadas por um
vinho. Vé-se a invisibilidade e silenciamento da
narradora até mesmo nas simples execugdes:
ninguém poderia fazer barulho durante as
refeicdes pois o marido precisava ouvir seu
préprio mastigar durante seus pensamentos
sérios,

[...] porque sé ele quem pensava na casa e o resto
era gente feita de barro duro e mole, mas que de
alguma forma servia-lhe para ajeitar a cama, a
mesa, o banho e as necessidades mais urgentes,
porque as derradeiras podia arrumar nalguma
esquina, de preferéncia naquelas casas onde as
mocas nem eram tristes nem eram alegres, mas
deitavam tendo sempre um perfume adocicado
nos dedos cheios de anéis de pedras [...]. (FARO,
2001, p. 23)

Em “A gaiola”, até mesmo a rede de apoio que
poderia socorrer a protagonista padece do
mesmo mal das antepassadas, ou seja,
mantém-se a heranca social de um passado

marcado por violéncia psicolégica e a mesma
subserviéncia aos maridos (o homem de botas
que “e-vem chegando”) durante vdrias
geragOes, como podemos atestar: “Minha mae,
por ser morena como uma india, nunca dormia
e feita de sereno ndo cansava de trabalhar nas
tarefas de agulhas [...]. Ela até se misturava com
o0 sol, que nascia e que entrava, ndo parando a
sua labuta, a ndo ser por poucas horas [..]"
(FARO, 2001, p. 23-24).

No conto, o ano e o local em que se passa a
histéria sdao indefinidos. Ademais, o ano da
primeira publicacdo da coletanea é de 1995,
periodo em que ainda ndo se abordava como
hoje a violéncia contra as mulheres. Embora a
violéncia se mantenha, independentemente do
local em que a mulher esteja, ha que se admitir
que no campo algumas questdes se acentuam,
como desamparo financeiro, pouca
capilaridade da atencdo basica de saude,
acesso limitado aos meios de comunicagao e
canais de denuncia, o isolamento geografico e
a distancia em relacdo as zonas urbanas,
escamoteando ainda mais o problema da
violéncia contra as mulheres no meio rural.
Conforme observa Jaqueline Arboit (2018, p.
510): “[a] submissdao das mulheres rurais e a
consequente suscetibilidade destas a violéncia
doméstica se ddo especialmente pela pobreza,
pela cultura patriarcal e por papéis de género
estritamente definidos”.

Voltando a narrativa, a narradora observa que
naquele atropelo ndo sabia mais se ela era
aquela moga de trancas lustrosas ou aquela
senhora que aparecia no retrato oval da
parede, de xale preto e muito escuro “lhe
tapando o olhar e de fora os beigos que mais se
afinaram, porque pararam de rir antes da hora”
(FARO, 2001, p. 22). Novamente, o
descentramento e descaso de si (afinal a moga
nem sabia mais quem era) refor¢cam seu estado
melancoélico. Nao obstante, ainda que a mocga
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estivesse vivenciando todo o desanimo préprio
da tristeza e melancolia, ela consegue se
compadecer da dor das outras mulheres ao seu
redor, inclusive das mulheres que prestavam
servicos sexuais ao seu marido e que também
tinham seus momentos de melancolia quando
chegavam em casa e estragavam os anéis que
usavam, “[..] pois muitas vezes quando
lavavam roupa dos filhos se esqueciam de tira-
los e deixa-los sobre a mesinha-de-cabeceira
junto ao cha de erva-cidreira, que é minguador
do nervoso de cada dia” (FARO, 2001, p. 23).

O “minguador nervoso de cada dia” reforca o
traco memorialistico também muito presente
no conto. A narradora mostra que o correr do
tempo, “[..] tecendo um rendado feito as
cortinas costuradas nas janelas da sala de
visitas [..]” (FARO, 2001, p. 23), acentuara
ainda mais sua invisibilidade perante o marido
e consequentemente sua melancolia: “E minha
voz, que ja pouco falava, foi emudecendo de
fora para dentro e no que mais emudeci, perdi
0 jogo da cintura e o gosto da lingua” (FARO,
2001, p. 23).

Virginia Woolf em Mulheres e ficcdo (2019)
destaca que durante o século XVIII as mulheres
escreviam quase tanto quanto os homens,
porém pouco apareceram. Woolf (2019) ainda
salienta que as respostas para tal fato,
infelizmente, tém se apagado na memdria de
pessoas mais antigas ou talvez estejam
esquecidas em velhas gavetas, didrios e
naqueles espacos da histéria em que a
producdo feminina foi se apagando:

A histdria da Inglaterra é a histéria da linha
masculina, ndo da feminina. De nossos pais
sempre sabemos alguma coisa, um fato, uma
distingdo. Eles foram soldados ou foram
marinheiros; ocuparam tal cargo ou fizeram tal
lei. Mas de nossas mies, de nossas avos, de
nossas bisavds, o que resta? Nada além de uma

tradi¢do. Uma era linda; outra era ruiva; uma
terceira foi beijada pela rainha. Nada sabemos
sobre elas, a ndo ser seus nomes, as datas de
seus casamentos e o numero de filhos que
tiveram. (WOOLEF, 2019, p. 10)

Embora Woolf (2019) aborde o contexto inglés,
algo parecido ocorreu em outras partes do
mundo. No caso de paises que estiveram sob o
jugo colonial, como o Brasil, a producao
literaria canonizou obras escritas por homens.
Poucas foram as escritoras brasileiras que
conseguiram alguma proje¢do e mais estreita
ainda foi a projecdo de escritoras em terras
goianas. A propria critica literaria se exime da
questdo, conforme se observa em entrevista
dada por Gilberto Mendonga Teles (2009, p.
232) sobre o canone goiano:

Num possivel canone goiano eu inseriria o Hugo
de Carvalho Ramos em primeiro lugar, com
Tropas e Boiadas; ele é o grande escritor da
inclusdo de Goias no canone literario brasileiro
[..] depois do Carvalho Ramos, eu diria que é o
Bernardo Elis, com Ermos e Gerais, de 1944; [...]
e, a seguir, Eli Brasiliense (com o seu Pium) por
causa do seu esforco em construir em Goias uma
identidade literaria com o romance. Agora, com
relacdo a poesia, acho que nosso grande autor -
que o préprio goiano nio conhece, as vezes lé
um e outro poema, mas ndo vé a beleza que foi a
obra de Antonio Félix de Bulhoes,
contemporaneo de Castro Alves. Ele exerceu
também  atividade politica  importante,
ajudando na emancipacdo dos escravos. [..]
Outro poeta que deveria ser estudado é o Leo
Lynce, sem davida alguma, grande e importante
poeta goiano. De 1a para ca - quer dizer, o Leo
Lynce é de fins da década de 1930 -, houve
também o José Godoy Garcia, o Afonso Félix de
Sousa e, claro, a Cora Coralina que todo mundo
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louva, mas ninguém estuda e, quando por acaso
o faz, derrapa na maionese [...]

Se criarmos um paralelo entre o excerto acima
e o0s questionamentos de Virginia Woolf,
teriamos perguntas do tipo: ndo houve escrita
feminina em Goias? Nao tivemos mulheres que
escreveram sua histéria sob seu ponto de
vista? As respostas serdo também muito
préximas as de Woolf uma vez que muitas
produc¢des femininas foram esquecidas. Assim
como na Inglaterra, também em solo brasileiro
a histéria de formacao do pais é voltada para a
linha masculina, consequentemente a
producao literaria ndo apenas exaltou a escrita
dos homens, bem como pos em relevo questdes
préprias do universo masculino, afinal “[...] a
natureza da arte depende do que acontece no
contexto historico, econdmico, social, de classe
ou de dominagdo, em que esta situado o artista
ou escritor” (COELHO, 1993, p. 15).

Faz pouco tempo que as escritoras entraram
para as prateleiras das livrarias brasileiras, o
que quer dizer que temas do universo feminino
eram abordados pela ética do homem. As
poucas escritoras que conseguiram romper as
barreiras do canone masculino, precisaram
usar subterfigios como pseuddnimos ou entao
tiveram que falar de suas agruras
escamoteando a realidade por meio de
fantasmas, monstros ou espagos
aterrorizantes — a producdo gdtica inglesa de
autoria feminina nos da provas disso através
da produciao de autoras como Clara Reeve
(1729 - 1807), Ann Radcliffe (1764 - 1823) e
Mary Shelley (1797 - 1851), apenas para citar
alguns nomes, que também se nota no conto
de Faro

Retomando o conto, vemos que até mesmo na
doenca a protagonista se exige, a ponto de nao

poder se mexer muito na cama pois o0s
ferimentos de seu corpo poderiam cair no chao
e sujar o assoalho. Nesse momento, a
narradora entrega-se a total melancolia,
reforcada pelo fato de que se antes sentia-se
pouco valorizada no seio familiar, tal se
evidencia ainda mais em sua velhice: “Pouco é
a minha valia e serventia agora e, por isto,
passei a ficar no escuro [..]” (FARO, 2001, p.
23).

Conforme visto em paragrafos anteriores, os
estudos freudianos destacam que o paciente
melancélico carrega tragos de baixo
autoestima, ao que podemos acrescentar algo
proprio dos sistemas patriarcais do meio rural:
a resignacdo. As ultimas passagens do conto
mostram a protagonista agonizando em seu
quarto e ciente de que mesmo nos momentos
finais ndo adiantaria reclamar de dor, pois ela
ndo era ouvida. As pessoas da casa ainda
perguntavam, uma ou outra vez, se ela
precisava de ajuda, “[..] e quem perguntava
nem sabia se haveria resposta ou estava com
pressa, ja fechava a porta atras de si, e nem que
eu gritasse ndao ouviria mesmo. Mas eu nao
gritava nunca, alids, pouco gritei enquanto
mais forte” (FARO, 2001, p.24).

E um espelho, pendurado na parede do quarto,
que assinala o momento catartico do conto.
Maria Vitoria Bittencourt no capitulo “As
lagrimas de Maria” (2002) sugere que as
lagrimas de uma pessoa melancoélica podem
servir ao propdsito de esta pessoa nao querer
se ver. Curiosamente, em “A gaiola”, é o espelho
que faz com que a protagonista consiga se ver,
pela ultima vez, e constatar o “[...] jeito de quem
veio errado viajar no mundo” (FARO, 2001, p.
24). A partir desse ponto, a narrativa volta-se
para as futuras geracdes. Ainda pela voz da
narradora, vé-se que as mog¢as sucessoras
conseguem romper o silenciamento que reinou
por varias geracoes e finalmente reescrevem
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uma nova histéria e uma nova identidade,
tendo em vista que “a identidade ndao é um
elemento colocado a priori. Ela se estrutura
através da interacdo do sujeito com a
sociedade” (ZINANI, 2013, p. 58).

Essa nova sociedade que se forma, no conto,
traz mulheres que conseguem ter muito mais
voz, que reconhecem suas ativas posicoes e
que, metaforicamente abrem as gaiolas das
geracdes vindouras e “piam” muito alto,
rompendo um ciclo de tristeza, melancolia e
violéncia, conforme notamos no paragrafo que
encerra o conto:

O espelho ainda estd 14 pendurado, mas as
janelas abriram e as mogas, filhas das filhas que
carreguei no ventre, se olham nele mas ndo
abaixam as pestanas, nem calam a boca. Pelo
contrdrio, falam muito umas com as outras e
com os homens la delas. Até que ndo me
preocupo mais, quase nem € preciso, porque
essas mocas abriram as portas e janelas,
arejaram a casa e nem todas vao se deitando sob
a telha de vidro enluarado nem ficam
encantadas feito bonecas de lou¢a quando lhes
alisam os cabelos e os pelos. Elas abriram todas
as janelas e vejo que o sol entra com vontade,
deixando um rendado nas tabuas, de modo que
os piados delas sdo fortes o bastante para que
ndo as fechem na gaiola nem a dependurem no
caibro mais alto da varanda, igual foi
acontecendo comigo e muitas mulheres de
minha geracdo e de muitas outras geracoes
antes de eu nascer. (FARO, 2001, p. 25)

Tanto no conto “A gaiola”, como no conto “O
frade”, a melancolia marca a vida das duas
protagonistas, proveniente da violéncia a qual
estio submetidas. Nos dois contos, vemos
mulheres que carregam a insignia da menos-
valia e da culpa, o que alias é muito préprio de
quem agride: fazer com a vitima se sinta em

posicdo inferior, levando-a muitas vezes a se
sentir “merecedora” da agressdo. No entanto,
no conto “O frade” a violéncia fisica se faz mais
presente, a comecar pelo fato de a protagonista
ser uma menina 6rfa - a mde morreu em
consequéncia das agressoes fisicas causadas
pelo marido.

De forma resumida, “O frade” apresenta a
histéria de Euldlia, filha de um feminicida.
Assim como em “A gaiola”, o conto “O frade”
possui aspectos rurais - o pai de Eulalia é um
poderoso fazendeiro que impde suas regras
sob a égide do coronelismo. Além disso, a
sociedade retratada na histdria é muito afeita
ao catolicismo, inclusive atribuindo a falta de fé
na vida de Euldlia a verdadeira razao pela sua
melancolia: “Ninguém soube dizer como
comecgaram os ataques de apatia e a forma de
desligamento. Muitos diziam ser isso o
resultado de ter ficado anos e anos paga, sem
ao menos uma gota de agua benta ter-lhe
pingado na cabe¢a e sem provar o sal
consagrado na lingua” (FARO, 2001, p. 139). Ao
longo da histéria podemos acompanhar os
momentos de agressividade do pai contra a
moca. A histéria encerra-se com uma tragica
ocorréncia, quando Euldlia atenta contra a
propria vida.

Ainda no terreno comparativista, ao contrario
do tom monoldgico do conto “A gaiola”, em “O
frade” o cruzamento de varias personagens
seguido por uma sequéncia de acgdes
intercaladas, promove outros debates e um
deles é o tema da fragilidade psiquica. Eulalia,
personagem principal, nos é apresentada como
moca apatica e descentrada de si. Sempre ao
meio-dia, com olhar fixo, sentava-se em frente
a uma parede coberta por plantas, as vezes
arrulhando como uma pomba ou cantando
como as novi¢as de um convento proximo.

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 189-202
DOi: 10.61389/revell.v2i38.8376




Conforme se desenrolam as primeiras
passagens do conto, entrementes, é fornecido
ao leitor o fato de que a tristeza da menina
poderia ser proveniente da rudeza do pai e nao
por causa de questdes psiquicas: “Havia
também os que falavam ser esse o
comportamento da mocinha por ter sido
educada por um pai rude e contador de
moedas, dono de terras e gentes, possuidor de
coragdo bruto e duro [...]” (FARO, 2001, p. 139).
Na sequéncia, o leitor tem a certeza de que a
tristeza da menina se deve por causa da
atuagcao do pai rude, violento e feminicida:
“Outros comentavam, ainda, que, quando a
mde morreu vitima de cem correadas
contadas, daquele pai usador de tamancos em
casa, [...], desde a época do falecimento da mae,
Euldlia deu para ter uns tiques nervosos e o
modo de ser meio 14 meio ca” (FARO, 2001, p.
140). Para sanar qualquer duvida, o pai decide
enviar Eulalia ao médico da cidade que assim
diagnostica a menina:

Nio foi chegada a nenhuma conclusdo e a
nenhum diagnéstico. Isso foi comentado por
todo lado, porque a moga longe de casa se
comportou normalissimamente, outra jovem de
seus anos ndo seria diferente. Respondeu com
muita lucidez a tudo que lhe interrogaram e
ninguém conseguiu achar possivel fosse aquela
moca portadora de rara doencga, desequilibrada
ou com algum retardo mental. (FARO, 2001, p.
142)

Apds Euldlia retornar da clinica médica, o
narrador tem a certeza dos motivos da extrema
tristeza de Euldlia: “Talvez a puberdade, a
caréncia absoluta de afago e carinho a solidao
atroz daquele sobrado enorme e silente, na
quebradura da rua, [..], o isolamento imposto
pelo pai - tudo isto acarretara uma tristeza de
uma fundura sem medida e sem descri¢gdo”

(FARO, 2001, p. 142), e nesse ponto nos
detemos um pouco mais no papel do narrador
e no préprio procedimento narratoldgicos
notado em “O frade”.

Ao analisar a violéncia na literatura, Jaime
Ginzburg (2012) atenta para o fato de que
certos procedimentos sdo recorrentes em
narrativas que trazem o tema da violéncia,
como imagens de excesso e intensificagdo,
elipses, escolhas lexicais, repertdrio de leituras
prévias do leitor, entre outros. Porém, esses
elementos ndo entregariam o efeito esperado
sem a postura do narrador, que imbricado com
a contextualizacdo histoérica, pode fornecer o
devido planejamento sobre literatura e
violéncia: “O narrador delimita a perspectiva:
por meio dele, ficamos sabendo dos
acontecimentos em uma histéria. E dele o
angulo pelo qual conhecemos os episddios
relatados” (GINZBURG, 2012, p. 30-31). O
narrador do conto “O frade”, embora consiga
manter a distancia propria de narradores que
sabem das ocorréncias, mas ndo fazem parte
da trama, consegue expor os atos de violéncia
de tal forma que o leitor implicito facilmente
consiga inferir que a causa de toda melancolia
de Euldlia se deve a violéncia estrutural,
propria dos sistemas patriarcais.

Ainda trazendo os estudos de Ginzburg (2012,
p. 22), devemos observar se o narrador
consegue nos trazer a consciéncia critica do
que esta ocorrendo e se ele se importa com o
que esta relatando sem frieza ou indiferenca:
“Como leitores, somos desafiados a ter senso
critico para ndo aderir a abordagem
preconceituosa de legitimacdo da agressao
exposta pelo narrador” De tal monta é a
importancia do narrador, para Ginzburg
(2012), a ponto de fazer com que a narrativa
ganhe um salto de articulacdo da estética com
a ética, principalmente porque muitas vezes a
vitima ndo tem condi¢des de relatar de modo
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completo o que aconteceu, ou ndo sabe quem a
agrediu, cabendo ao narrador o papel de
condutor rumo a verdade dos fatos.

Quanto a contextualizacdo historica, esta,
juntamente com o papel do narrador fomenta
0 senso critico necessario ndo somente a
leitura literaria que contenha elementos de
violéncia, mas a leitura literatura de uma forma
geral. Sublinha-se que durante a leitura do
conto “O frade”, nem todos os leitores possuem
prévio conhecimento histérico do
agenciamento de sociedades patriarcais. A
solugdo, possivelmente, esteja no exame dos
discursos  hegemoénicos presentes nas
condicdes de producdo de uma obra, ou seja,
deve-se olhar para o contexto violento e para o
processo histérico, “e em articulacdo direta
com esses processos, podemos examinar a
ideia de culturas melancélicas, em que obras
de arte se pautam por dor e tristeza, em
didlogo direto com a incapacidade das
sociedades de interromperem suas escaladas
de destruicao” (GINZBURG, 2012, p. 13).

Essa estrutura repressora e violenta, revisitada
no conto “O frade”, é que explica ndo apenas a
melancolia de uma pessoa, mas de uma
sociedade pautada no coronelismo. Herancga de
nosso passado colonial e de nossa estrutura
agraria ainda visivel no interior do Brasil, “o
coronelismo é sobretudo um compromisso,
uma troca de proveitos entre o poder publico,
progressivamente fortalecido, e a decadente
influéncia  social dos chefes locais,
notadamente dos senhores de terras” (LEAL,
2012, p. 44).

A sociedade retratada no conto “O frade”
(assim como tantas outras sociedades que
guardam as peias do passado coronelista)

ainda reproduz um pouco do ethos que
prevaleceu no campo durante muitos anos,
quando o fazendeiro-coronel (assim intitulado
nao por ter formagdo militar, mas pelo seu
poder latifundiario) estendia seu dominio a
todos que estavam ao seu redor: esposa, filhas,
funcionarios. O conto também tangencia uma
perniciosa triade mantida durante muitos anos
nas sociedades patriarcais: a esposa e filhas
submissas, a mulher escravizada e a mulher
concubina, que podem ser lidas,
respectivamente, através da esposa
assassinada e da filha Eulalia; da funcionaria
Isolina e da amante do coronel, a “amancebada
desde o tempo da mulher viva” (FARO, 2001, p.
144)

Apés a morte da made, Euldlia fica sob os
cuidados da funciondria da casa, Isolina, “[...]
tida pelo povoado inteiro como a melhor
mandingueira de um quadrado de sertdao maior
que o maior dos mares” (FARO, 2001, p. 140).
Descrita de forma preconceituosa e racista, a
presenca de Isolina ressalta um importante
debate sobre o preconceito religioso,
principalmente contra religides de matriz
africana. Durante muitos anos (e ainda
recentemente), o senso comum atribuiu
maldade e mas agdes as religioes brasileiras de
matriz africana, ao passo que a umbanda nada
mais é que uma religido sincrética: “Chamada
de “a religido brasileira” por exceléncia, a
umbanda juntou o catolicismo branco, a
tradicdo dos orixas da vertente negra, e
simbolos, espiritos e rituais de referéncia
indigena, inspirando-se, assim, nas trés fontes
basicas do Brasil mestico” (PRANDI, 2014,
p.223).

Vista como “mandingueira e macumbeiral”,
Isolina é uma metafora da dindmica do periodo

1 Deve-se esclarecer que a palavra macumba “é utilizada de forma racista para nomear as oferendas aos orixas, nas
religides de matrizes africanas, associando-as a algo ruim. A macumba, em verdade, é um instrumento de percussdo de
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colonial, que relegava as mulheres
escravizadas o papel de total servidao a familia
do senhor. No periodo colonial, as escravizadas
agarravam-se a religido como forma de
salvacdo e refligio dos desmandos e injusticas
cometidas contra elas. Além disso, Isolina
também é um reflexo do préprio pensamento
da elitizada sociedade colonial, que atribuia as
pessoas escravizadas rebeldia e insoléncia
caso ndo seguissem as ordens determinadas, o
que muitas vezes poderia ser até mesmo uma
forma de salvarem suas vidas e ainda se
libertarem: “Negar-se a trabalhar, responder
para seus senhores e provocar pequenos
prejuizos tornaram-se estratagemas de
mulheres negras escravizadas para
desvalorizar o proprio preco” (QUEIROZ, 2017,

s/p)-

Destaca-se, portanto, toda a complexidade da
personagem Isolina. Ao tragarmos, ainda que
de forma superficial, seu perfil psicolégico,
vemos que Isolina também guarda melancolia,
reverberada através das maldades que comete.
Eulalia nada havia feito contra Isolina, mas esta
remoia uma raiva antiga da moga, que pode ser
vista em passagens do tipo: “Percebeu que,
além de estar ficando uma mocinha bem
bonita, Euldlia ndo era nem boba nem louca”
(FARO, 2001, p. 142). Isolina pensou em
envenenar o leite da mocinha, mas recuou pois
nao teria como explicar o fato ao patrao.
Decide, entdo, envenenar o cachorro de Eulalia.
A moga, de tanto chorar, fez um “reguinho
d’agua” a descer as escadas da casa, contornar
a rua e atingir o timulo de sua mae. Nao
demorou muito para que as pessoas
atribuissem poderes milagrosos as lagrimas de
Euldlia, tanto assim que muitos apareceram a

porta de sua casa suplicando e pedindo cura de
suas doencas.

Frisa-se, entdo, o qudo ardilosa e doente é a
sociedade patriarcal, ao colocar em oposicao a
empregada maldosa e “mandingueira” versus a
mocinha catdlica e curadora. Essa perniciosa
dualidade é reforcada com a entrada da
amante do coronel, uma “dona com um
lanhado no rosto, do lado esquerdo, a boca
muito pintada de vermelho e que andava
estalando inteira” (FARO, 2001, p. 144). As
pessoas diziam que o coronel “enroscou-se”
com a mog¢a por causa dos seus estalos: “Tal
engodo e enrolo nem as feiticarias de Isolina
deram cabo. Ninguém falou noutra coisa por
muito tempo: no milagre das lagrimas de
Eulalia e nos estalos da vidva que morava com
o coronel” (FARO, 2001, p. 145).

Naturalizou-se, no agenciamento da sociedade
patriarcal, que o homem, desfrutador da
posicao de poder, exerga o que Saffioti (1987)
denomina de “funcdo de cacador”. Nesse caso,
o homem busca prazer fora de casa, ao passo
que a esposa cabe o papel de mantenedora dos
afazeres domésticos, conforme visto no conto
“A gaiola” e agora no conto “O frade”. Neste
conto, a relacdo do coronel com sua amante
delimita muito bem o papel do cagador em
busca da presa, afinal “Para o poderoso macho
importa, em primeiro lugar, seu préprio desejo.
[..]. Para o macho ndo importa que a mulher
objeto de seu desejo nao seja sujeito desejante.
Basta que ela consinta em ser usada enquanto
objeto” (SAFFIOTI, 1987, p. 18).

Essa triade: a mocinha passiva; a funcionaria
rancorosa; a amante objeto de desejo,
associada a atuacdo do coronel feminicida e

origem africana, semelhante ao instrumento réco-réco” (TORINHO, 2022, p. 16). A pesquisa de Francis Solange Vieira
Tourinho sobre palavras racistas apresenta-se em: Tire o racismo do vocabuldrio: glossario de palavras racistas e suas

substituicdes.
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predador, demonstra que ha, sim, uma situacao
patolégica ligada a uma sociedade melancélica.
Além do mais, para o homem manter e exercer
seu dominio na composi¢do patriarcal, se faz
necessaria uma estranha simbiose, na qual o

grupo subordinado (esposa, filhas,
empregadas, amantes) tem sua vida e agoes
moldadas pelo dominador. Tal simbiose
funciona porque é amalgamada por uma
espécie de “cooperacdo”, na qual as mulheres
cabe aceitacdo de seus papeis “em troca” da
submissdo (mitigada pela falsa protecao) e do
trabalho ndo remunerado (mitigado pela falsa
manuten¢do), que seria uma forma do
patriarcado ser relido como “dominagao
paternalista” (LERNER, 2019). Sobre essa
cooperagdo, Lerner (2019, p. 267) nos
assegura que ela ainda se da por outros meios:

Euldlia ouviu aquilo tudo escondida na
despensa. Calada. No filete de luz, deu para ver a
caveirinha com a cruzeta de ossos por baixo.
Sempre soube que era lata de soda, para fazer
sabdo. Agora ela iria usar para remédio. Ia dar
um jeito em tudo de uma vez. Sarar de tudo.
Desde sua soliddo até a lingua de Isolina, ia
acabar com a pose do pai, as auséncias do cabo
Anastdcio, a saudade da mae. Tudo teria
remédio. Tudo seria moido sem dd, de uma vez
até virar pé. Ela iria descansar de tanta zoeira,
tanta tribulagdo e conversa. Foram dois tragos
bem medidos somente, e queimou-lhe as tripas,
ferventou a goela e o cano que desce dela.
Quando o pai chegou, ela cuspia sangue e o bolo
do ventre latejava.

- Ndo morro ndo, 0, gente! Ndo quero morrer
hoje! Me acode, gente, acode eu! (FARO, 2001, p.
146-147)

Indubitavelmente, o ato extremo de Eulalia nao
justifica absolutamente nada, mas nos leva a
refletir sobre a subordinacdo das mulheres ao

pensamento hierarquico e dominante, préprio
do sistema patriarcal, que infelizmente atinge
mulheres como Euldlia, Isolina, a amante, e
tantas outras hodiernamente. Algumas
mulheres conseguiram dar um basta a esse
status quo. Outras, infelizmente, adoeceram,
cairam em melancolia, foram assassinadas ou
agiram como Euldlia. Nem mesmo na religido
Eulalia conseguiu buscar consolo. A presenca
do frade, ironicamente o titulo do conto,
somente se faz notar nos ultimos paragrafos da
histéria, quando ele é chamado para dar a
béncao final a moga. Apds isso, ndo se sabe que
fim levou o frade, que ainda presenciou os
minutos derradeiros ao ouvir Euldlia “[...]
tossir sangue e falar do amado” (FARO, 2001, p.
149).

Finalizamos com Lerner (2019,279), para
quem fugir do pensamento patriarcal significa
criticar pressupostos e valores de ordem,
superar e atacar resisténcia sedimentada, ser
critica quanto ao préprio pensamento (muitas
vezes moldado na tradicdo patriarcal), em
suma: “O pressuposto basico deve ser que €
inconcebivel para qualquer coisa ocorrer no
mundo sem que as mulheres estejam
envolvidas, exceto se tiverem sido impedidas
de participar por meio de coer¢ao e repressao”.
Nao se trata de um movimento simples e
rapido. Talvez virdo muitas geragdes para
construcdo de um mundo livre do pensamento
patriarcal, mais humano e menos melancélico.

Podemos dirimir esse pensamento arraigado
ao fomentarmos debates e discussoes a partir
da leitura literaria. Ainda que a literatura nao
forneca uma solucdo objetiva para a questao da
violéncia contra as mulheres, sabemos que
falar sobre, exteriorizar dores e resgatar
historias como a da mocga “engaiolada”, de
Euldlia, Isolina e tantas outras, pode servir
como exemplo, afinal ver-se na historia de
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outra pessoa mobiliza o primeiro ato de
coragem que é o de falar.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo partiu da premissa de que a
melancolia exposta pelas protagonistas dos
contos “A gaiola” e “O frade” se devia as figuras
de homens que detinham poder sobre as
mesmas do meio rural. Iniciamos nossas
andlises com estudos de Sigmund Freud
(2019) para melhor avultarmos, nos dois
contos, mulheres aniquiladas e destituidas
daquilo que seria mais precioso para uma
pessoa: o autodominio. Diferente do luto, em
que a pessoa sofre a perda de um ente querido;
na melancolia sofre-se a perda de si. Esse
descentramento faz com que a pessoa
melancdlica se autodestrua, pois quando
questionada por tanto sofrimento nao se exime
de atribuir a “culpa” a si prépria.

Vimos, nos contos, mulheres duplamente
agredidas: pelo marido/pai e por si. No conto
“A gaiola”, a protagonista chega a um nivel tao
elevado de autodestruicao a ponto de nao se
permitir mexer-se na cama pois suas chagas
poderiam “sujar” o assoalho do quarto. Em “O
frade”, Euldlia se sente tao culpada a ponto de
atentar contra sua prépria vida.

Este trabalho ndo pretendeu exclusivamente
tracar linhas comparativistas entre as duas
histérias, todavia alguns pontos de contato
empreenderam importantes discussées, como
o papel do narrador. Assim, de forma a melhor
atestarmos nossa hipdtese, inquirimos outros
elementos narratologicos quando entdo

conduzimos um olhar para a insercdao dos
narradores. Lembremos que a historiografia
literaria ocidental ressaltou, por muitos anos, a
produ¢dao masculina. Tal produgdo nem
sempre cuidou para que histérias de violéncia
cometidas contra mulheres fossem narradas
por protagonistas mulheres, por isso a
importancia do papel de quem narra, afinal a
depender do angulo do narrador teremos uma
versdo da histéria ou parte dela.

Em “A gaiola”, o tom introspectivo da narradora
protagonista faz com que o leitor implicito
compactue daquela dor; ao passo que no conto
“O frade”, o narrador onisciente, ao trazer
relatos de varias mulheres melancdlicas,
reforca o adoecimento ndao apenas de uma
pessoa, mas daquela sociedade. Gragas,
também, ao manejo dos narradores, atestamos
que a violéncia contra as mulheres independe
do local, ndo se instalando mais intensamente
no campo ou na cidade, afinal estamos falando
sobre formagdes discursivas que perduram ha
anos, embora o meio rural ainda preserve de
forma mais intensa discursos misoginos.

Por fim, enaltecemos o papel da literatura. Por
meio do discurso literario, muitas escritoras
conseguiram contar histérias de mulheres
dominadas, confinadas e encarceradas no
espaco doméstico, vitimas de agressao fisica e
psicoldgica. Provavelmente a arte literaria nao
contera atos violentos, mas pode mobilizar
discursos, posicdes narratologicas, exemplos,
relatos e ideias para a “constituicdo de
orientagdes éticas individuais e coletivas”
(GINZBURG, 2012, p. 106).
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RESUMO: Este artigo! adveio da necessidade de
continuar uma pesquisa/uma reflexdo
desenvolvida durante o Programa de Iniciacao
Cientifica (PIBIC) na Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul e de que, desta feita, o “espaco-rede”
(DI FELICE, 2017, p. 28) indigena seria o lugar
sobre o qual centrariamos nossa atenc¢do. Para
tanto, elegemos como objeto deste artigo o net-
ativismo indigena, tendo como corpus o Instagram
de Trudua/Julie Dorrico, pesquisadora e ativista
Macuxi. Embora  quiséssemos  selecionar
majoritariamente textos de sujeitos indigenas,
cujas vozes sdo tomadas no Brasil, grosso modo,
como folcldricas e pitorescas, o que conseguimos
foi  entrecruzar  perspectivas que  nos
possibilitaram alargar um horizonte
epistemoldgico, sendo, no entanto, perceptivel que
temos muito a percorrer, pois 0 nosso olhar ainda
esta maculado pelas teorias ndo indigenas.
Palavras-chave: net-ativismo; narrativa indigena;
Instagram; Trudua/Julie Dorrico.

ABSTRACT: This article results from the need to
continue a research/reflection developed during
the Undergraduate Research Program (PIBIC -
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo
Cientifica) at the Federal University of Mato Grosso
do Sul and that, in this case, the indigenous "space-
network" (DI FELICE, 2017, p. 28) would be the
place on which we would focus our attention.
Therefore we have chosen indigenous net-activism
as the object of this article, using the Instagram of
Trudua/Julie Dorrico, a Macuxi researcher and
activist, as the corpus. Although we wanted to
select mostly texts by indigenous subjects whose
voices are taken in Brazil, roughly speaking, as
folkloric and picturesque, what we have achieved
is to intertwine perspectives that have enabled us
to broaden an epistemological horizon. However, it
is clear that we have along way to go since our view
is still tainted by non-indigenous theories.
Keywords: Net-activism; Indigenous narrative;
Instagram; Trudud/Julie Dorrico.

‘a trudruadorrico

«¢7 Caraiva, Bahia.

441 curtidas
trudruadorrico Hei Trudrua!

Imenso imenso obrigado a Ana Terra pelo presente
mais lindo de setembro e ainda no contexto do Caju de
Leitores, na Aldeia Xandé, em Caraiva!

Trudrud é formiga que caminha nos passos de
Makunaima ¥

Ver todos os 16 comentarios

(@truduadorrico. Em 3 set. 2023)

[..] Quando estamos nas comunidades somos
indigenas, com a cultura bonita, mas quando saimos
e vamos para a cidade ocupar a universidade e
cargos publicos, comegamos a incomodar os nao
indigenas, que usam argumentos como: ‘Vocé nao é
mais indigena porque usa celular, tem carro e fala o
portugués’. Af vem a pergunta: ‘Qual é o lugar do
indigena segundo a visio do ndo indigena’?
(NHANDEVA, Alexandro da Silva, 2020, p. 16)

1Pesquisa inserida no escopo do projeto Ainda o regionalismo, nosso contempordneo?, contemplado com financiamento
da Chamada Fundect n? 31/2021 - Universal 2021 - ODS, Termo de Outorga 290-2022.
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1 INTRODUCAO

Para a escrita deste texto, foi preciso mais do
que estabelecer relagdes argumentativas e de
sentido entre as partes que o compdem. Foi
necessario (re)pensar que atores trariamos
para esta cena, num movimento que deveria
corresponder a selecdo de vozes indigenas e
nao indigenas, preferencialmente brasileiras, e
como elas se fazem ver/ouvir/ler,
movimentando um processo reticular e
conectivo. Isso porque, algo que sempre
existiu, a cultura ecolégica, tornou-se mais agil,
envolvente e ndo somente antropocéntrica,
assumindo um grau de complexidade que nao
pode ser ignorado ou tratado de modo
sistémico.2

Essa problematizacao adveio da necessidade
em nds de continuar uma pesquisa
desenvolvida durante o Programa de Iniciacdao
Cientifica (PIBIC) na Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul® e que, desta feita, o
“espaco-rede” (DI FELICE, 2017, p. 28)
indigena seria o lugar sobre o qual
centrariamos nossa atencdo. Sendo assim, o
objeto deste artigo € o net-ativismo indigena,

Trudua/Julie Dorrico, pesquisadora e ativista
Macuxi.*

Para tanto, alguns conceitos serao
destrincados® no tdépico seguir, tendo em
mente uma orientacdo critica vinda de Grada
Kilomba (2019, p. 55):

Interessante, mas acientifico; interessante, mas
subjetivo; interessante, mas pessoal, emocional,
parcial [...] Tais comentarios revelam o controle
interminavel sobre a voz do sujeito negro e o
anseio de governar e comandar como nds nos
aproximamos e interpretamos a realidade. Com
tais observacdes, o sujeito branco é assegurado
de seu lugar de poder e autoridade sobre um
grupo que ele esta classificando como ‘menos
inteligente’. (os itdlicos sdo de Kilomba)

As consideracdes de Kilomba sdo extensiveis
aos sujeitos indigenas, cujas vozes sdo tomadas
no Brasil, grosso modo, como folcléricas e
pitorescas. Nossa intengdo é entrecruzar
perspectivas que nos possibilitem alargar um
horizonte epistemoldgico. No entanto, ¢é
perceptivel que temos muito a percorrer, pois
o nosso olhar ainda estd maculado pelas
teorias ndo indigenas.

tendo como corpus o Instagram de

2 Esses primeiros apontamentos nos foram sugeridos pela leitura de textos de Massimo Di Felice. Eles sdo entretecidos
ao longo do texto e estdo enumerados nas Referéncias.

8 A pesquisa teve por titulo A voz feminina na literatura indigena: o caso de Julie Dorrico e foi desenvolvida com bolsa do
CNPq. Destaca-se ainda que sua consecugao faz parte do projeto A dificil compreensdo da memdria na literatura indigena
brasileira, investigacdo contemplada com bolsa de Produtividade em Pesquisa do CNPq (2022-2025).

4 0s Macuxi tém filiagdo linguistica Karib e habitam a regido das Guianas, em territério partilhado entre o Brasil e a
Guiana. Sua designagdo contrasta com as dos povos vizinhos - os Taurepang, os Arekuna e os Kamarakoto. Em conjunto,
formam uma unidade étnica mais abrangente, os Pemon. O conjunto dessas designagdes étnicas e os diversos niveis
contrastivos formam um sistema de identidades que, entre os povos guianenses, singulariza esses grupos da area circum-
Roraima (disponivel em: < disponivel em:< https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Macuxi>. Acesso em: 28 abr. 2024).
5 Esclarecemos aqui que nosso entendimento do que seja um conceito é tributdrio do que escreveu Alice Maria Aratjo
Ferreira no Prefacio ao livro Que é um conceito?, de Benoit Hardy-Vallée. Vejamos: “Criar um conceito ndo consiste em se
fechar numa ideia, mas em multiplicar as ocasides de eventos, em aumentar o possivel. O conceito, qualquer que seja sua
defini¢do ou o discurso que o construiu, ndo é uma simples descrigdo, nem uma simples representagdo abstrata que
alimenta ideias gerais e/ou generalistas” (FERREIA, 2013, p. 12).
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https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Taurepang

2 ALGUNS CONCEITOS (AINDA)
NECESSARIOS E DISCUTIVEIS

Em entrevista concedida a Yussef Campos em
2013, ao ser perguntado sobre a participagao
de Octavio Elisio® na Assembleia Nacional
Constituinte, instalada em 1987, Ailton Krenak
(2021, p. 20), ele proprio participante dessa
Assembleia, discorre sobre a importancia da
Constituinte para a percep¢ao nao somente
dos direitos indigenas, mas também que

Quando os individuos conseguem atinar com a
grandeza, com a ampliddo que a cultura ganha
com a imaterialidade, ambos, cultura e
individuo, transcendem. O sujeito deixa de ser
um animal doméstico e se torna mais capaz de
interagir no mundo, ndo no mundo no sentido
restrito de sua cultura prépria, mas de interagir
com as outras culturas, se comunicar e
transformar as multiplas realidades. [...]
[Também percebem como] o ser humano pode
se beneficiar dessa mobilidade, e isso atualiza o
ser humano, atualiza as mentalidades.

Se o comunitarismo indigena esta ancorado em
direitos coletivos garantidos pela Constituicdo
Federal (1988), como: o direito a diferenca
cultural, a garantia de uso das terras
tradicionalmente ocupadas, o direito a
organizacdo indigena como parte dos
processos judiciais e o direito a educacao
indigena, o humano direito a equidade nao
pode ser esquecido.

Toda essa luta [por nossos direitos] nos trouxe
até aqui, nos colocando nos bancos da
Universidade e nos fazendo protagonista da
nossa histéria. Ressalto aqui que o acesso ao
ensino superior é uma questdo de justica. O

6 Elisio foi deputado constituinte pelo PMDB de Minas Gerais.

direito a educagdo é uma divida histdrica que o
governo brasileiro e a sociedade tém com os
povos indigenas. Que fique bem claro, isso nao
tem a ver com privilégios ou regalias. Isso é
direito nosso... (JACINTHO, 2020, p. 74-75)

O direito a educagdo, como devido a qualquer
cidadao brasileiro, é firmemente reivindicado
e assumido por Jacintho (2020), o mesmo
sendo valido para o acesso as tecnologias da
informacdo e comunicagoes.

Desde 2005, Massimo Di Felice esta a frente do
ATOPOS, uma rede internacional com
pesquisadores de diversas dreas do
conhecimento, que tém por objetivo investigar
como as tecnologias digitais impactam a
sociedade contemporanea.” No espaco digital
onde esta alocado o ATOPOS, ha varias abas
para consulta, entre elas, uma com os conceitos
que norteiam as pesquisas do grupo,
interessando-nos, por ora, o de net-ativismo,
cujas interacoes

[..] ndo sdo mais promovidas por um sujeito
ator, mas sao a expressao de uma complexidade
ecoldgica que conecta diversos actantes que
descrevem interacdes colaborativas resultantes
das sinergias entre co-autores de diversas
naturezas — pessoas, circuitos informativos,
dispositivos, redes sociais digitais,
territorialidades informativas, etc. A expressao
net-ativismo é uma construcdo linguistica que
deve ser compreendida como um oximoro,
composta pelo prefixo ‘net’ e pela palavra
[substantivo] ‘ativismo’ e é indicada para
indicar este novo tipo de interagdo que através
das redes digitais conecta diversos membros.
(DI FELICE, 2024, s/p)

7 Disponivel em: < https://www.massimodifelice.net/atopos> Acesso em: 15 mar. 2024.
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Notamos que, além dos humanos, outros
agentes compodem o net-ativismo, levando-nos
a compreender que o proprio conceito de
técnica é ressignificado, assumindo-se, como
nanogdo grega da techne, como um poder fazer
que depende da interacdo entre sujeitos e
ambiente. Algumas expressdes sdo chaves para
a compreensiao do carater reticular do net-
ativismo, entre as quais destacamos: ecoldgica
[ecologia], sinergia e oximoro.

Ao recensear conceitos do que seja ecologia,
Scarano e Aguiar (2023, s/p) asseveram que:

O fato é que a Ecologia é uma ciéncia
essencialmente integrativa, cuja pratica requer
um constante exercicio de conexdo e didlogo
entre disciplinas e entre diferentes escalas e
niveis hierarquicos de observacio [..]. Repare a
preocupagdo com tais hierarquias nesta
definicdo: ‘Ecologia é o estudo cientifico de
processos que influenciam a distribuicdo e
abundancia de organismos, a interacdo entre
organismos e a transformacdo de fluxo de
energia e matéria’ [LIKENS, G. E. Excellence in
ecology 3: its use and abuse. Oldendorf: Ecology
Institute, 1992].

Para o espaco deste artigo, tomamos sinergia
como “[...]Jo fendmeno que acontece quando a
interacdo de duas causas provoca um efeito
maior que a soma do efeito das duas em
separado. A palavra, do grego ‘synergia)
significa cooperagdo” (HELVECIA, 2004, s/p).

0 oximoro, na definicdo do E-Diciondrio de
Termos Literdrios (CEIA, s/d), é a combinac¢do
de palavras paradoxais que a principio se
excluiriam, mas que, para a expressao daquilo
que é verdadeiro e necessario para o momento,
acabam por combinar-se na busca sinérgica de
um determinado efeito/resultado (SERRA,

s/d).

Num exercicio de “arqueologia filosofica”
(AGAMBEN, 2019), cuja busca afasta-se das
especificidades estabelecidas pelo positivismo
sistémico do século XIX e de parte do XX,
ampliando o espectro de escavagdo e a conexao
dos fragmentos linguisticos dispersos aqui e
acola, empreendemos um esfor¢o por enredar
as matrizes comuns de ecologia, de sinergia e
de oximoro, o que nos leva a outras tantas
expressdes que, em um processo mise en
abyme, ndo cessam de conectar-se. Vejamos:
conexao, didlogo, interacdo, transformacao,
fluxo, interacdo, soma, cooperacao, paradoxos
que se combinam, resultado. Sendo assim, o
net-ativismo nao é somente uma manifestacao
linguistica; é sobretudo uma manifestagao de
linguagem na qual precisamos aprender a
habitar.

Mais que receber e trocar informagoes,
habitamos espacialidades interativas, info-
arquitetura e plataformas que nos permitem
interagir e ter acesso a conteidos. Para habitar
estas arquiteturas interativas, além de trocar
informacdes, precisamos alterar nossa condi¢do
habitativa, deslocando a nossa socialidade, as
nossas geografias e o nosso ser em ambientes
informatizados. Estes ndo sao, de forma alguma,
arquiteturas virtuais, ou seja, externas ao nosso
mundo fisico ou ao nosso socializar cara a cara,
mas sdo sempre a estes conectadas,
transformando-os em algo plural e complexo.
(DI FELICE; MOREIRA, 2018, p. 25)

A proposicao de Di Felice e de Moreira (2018)
refere-se a internet como um lugar para além
da técnica, onde os processos de humanizagao
sdo possiveis e necessarios para o cultivo de
uma relacdo ecolégica que garanta a
sobrevivéncia tanto da rede quanto dos
sujeitos que vivem nela. Nessa perspectiva, a
centralidade humana deixa de existir, para
entrar em modo de interacdo, transformacao e
conexao.
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No caso dos povos indigenas, o net-ativismo,
além de um aliado para suas reivindicagoes e
para a divulgacao cultural entre a populacao
nao indigena, permite interagir de modo
conectivo.

Como na metafora da ponte analisada por M.
Heidegger, o site aqui cria uma localidade,
atribuindo a lugares, produtos e pessoas,
funcgdes e relacoes, criando e rendendo possivel
uma ecologia que associa em forma relacional e
ndo opositiva as tecnologias (site, softwares,
hardwares, computadores, tablets, banda
larga), os elementos naturais (a terra, os
produtos, etc.), os agentes humanos
(produtores e consumidores) e os circuitos
informativos (a web, as redes digitais e as redes
sociais). (DI FELICE, 2017, p. 38)

Isso possibilita o contato com a cultura
indigena nas redes digitais e sociais, o que tem
se dado especialmente por meio dos jovens,
como Tukuma Patax68, por exemplo, que lutam
na internet por um mundo de visibilidade e de
representatividade indigena, indo para além e
contra a ideia ainda validada pelos nao
indigenas do “bom selvagem”, reafirmada nos
romances romanticos de José de Alencar O
guarani e Iracema. Nao podemos nos esquecer
de outras liderancas que atuam on-line ha mais
tempo, como Daniel Munduruku?, reconhecido
especialmente como escritor e educador.

Como anunciado na Introducao deste texto, a
seguir analisamos o perfil do Instagram da

escritora indigena Trudua/Julie Dorrico,
autora do livro Eu sou Macuxi e outras histdrias
(2019) e organizadora dos volumes Literatura
indigena brasileira contempordnea: criagao,
critica e recep¢dol? (2018, com Leno Francisco
Danner, Heloisa Helena Siqueira Correia e
Fernando Danner), Origindrias (2023, com
Mauricio Negro) e Dramaturgias indigenas
(2023, com Luna Rosa Recaldes), entre outros
titulos.

3 QUEM E TRUDUA/JULIE NO INSTAGRAM?
O QUE QUER ESSA MULHER INDIGENA?

Trudua/Julie Dorrico pertence a etnia Macuxi
e nasceu em Guajara-Mirim (RO). Doutorou-se
em teoria da literatura pela PUC-RS. E
responsavel pelo perfil do Instagram
@leiamulheresindigenas e pelo canal do
Youtube Literatura Indigena Contemporanea.

Mais do que trazer essa brevissima biografia
cartoraria de Trudu3, vale destacar como ela se
diz/(des)escreve:

Entdo eu nasci, dois anos depois da Carta Magna,
que reconhecia o direito a cidadania brasileira
sem a integracao, a assimilacao, sem a categoria
transitoria, sem o ‘problema’. Minha mae nasceu
makuxi em 1964. Onde nasceu, perto de Yorora
Head, ndo tinha cartdrio, mas assentamento de

8 Nascido William Pataxd, depois que o Patxohd voltou a ser ensinado em seu lugar de nascimento, Coroa Vermelha (BA),
passou a se chamar Pikumai Pataxé. E chefe de cozinha, tendo se formado em Gastronomia na UFBA, e ativista indigena,
contando com mais de 290 mil seguidores no Instagram. Cf. @tukuma.pataxo.

9 Nascido em Belém (PA), pertencente a etnia Munduruku, é professor; escritor e ativista engajado no Movimento Indigena
Brasileiro. E doutor em Educagio pela USP. Seus livros receberam prémios no Brasil e no estrangeiro. De maio de 2023 a
janeiro de 2024, atuou na producio novelistica Terra e paixdo, da Rede Globo de Televisdo, interpretando o Pajé Jurecé.
Cf. @danielmundurukuoficial, que conta com mais de 260 mil seguidores.

10 Esse volume esta

disponivel

para download gratuito em:

<https://www.editorafi.org/_files/ugd/48d206_093effa656194602b2bb25561277a65d.pdf>. Acesso em: 28 fev. 2024.
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Igreja, por isso ainda hoje ela marca reunioes
com o padre para encontrar seus documentos
que lhe reconhecem macuxi. Ela tornou-se
cidada da Guiana, e mudou-se para o Brasil.
Para viver oficialmente, é preciso admitir
apenas que vocé nio é devota de outra nagio,
que ndo tem sequer outra nacdo, que tudo bem,
é avida, é preciso ter documentos para gozar de
direitos e deveres, afinal, é preciso viver
oficialmente neste pais. Ai fui registrada. Com o
nome inglés que foi aportuguesado [Julie]. Um
duplo que renego, que desobedego. Mas s0
agora, porque quando nasci eu ndo sabia, minha
mae nao sabia, a gente ndo sabia que, para viver
oficialmente nesse pais, a gente tinha que negar
o nosso. (DORRICO, 2024, s/p)

Notamos no texto de Trudui, mesmo que
dissimulados, alguns marcos no processo de
(des)colonizagdo dos sujeitos indigenas
brasileiros: a promulgacdo da Constituigcdo
Federal em 1988, o direito de ser indigena, o
nascimento da mae em 1964 (ano da
implantacdo da  ditadura  civil-militar
brasileira, cuja relacdo com o0s povos
originarios do Brasil ainda esta por ser
estudada com a devida acuidade critica), a
presenca marcante da igreja catdlica no
processo de dominacdo indigena, o nome
inglés aportuguesado e a consciéncia de um
projeto de exclusio e de apropriacao dos
corpos e das mentes dos sujeitos indigenas. Em
especial, por conta desse depoimento, optamos
por intitular este texto com o binémio
Julie/Dorrico, ao modo processual. Quanto as
imagens recolhidas de seu Instagram, fazemos
referéncia a elas com o nome indigena Trudua,

a renegacdao desobediente da alcunha
estrangeira Julie.

Hoje, falar em Instagram, nos é corriqueiro.
Mas o é que o Instagram? Criado em 2010 por
Kevin Systrom e Mike Krieger (que ¢é
brasileiro),

O Instagram pode ser catalogado como uma
plataforma que funciona como uma rede social
online que possibilita aos seus usuarios o
compartilhamento de fotos e videos com outros
usudarios com interesses similares ou ndo (Hu;
Manikonda; Kambhampati, 2014). Possibilita de
forma gratuita a utilizacao de filtros digitais, que
trocam a cor, brilho, intensidade, velocidade e
modo de transmissdo das imagens, e o
compartilhamento em uma variedade de
servicos de outras redes sociais como Facebook,
Twitter etc. O recurso Stories do Instagram pode
exibir fotos ou videos, de até 15 segundos, em
tempo real ou nao. As Stories ficam disponiveis
por 24 horas e depois sdo apagadas
automaticamente (Hu; Manikonda;
Kambhampati, 2014). O que é diferente dos
materiais postados no perfil, que permanecem
disponiveis indefinidamente. Os videos de perfil
podem durar até 1 minuto. (APROVATO, 2018,

s/p)

O usuario pode compartilhar o que desejar
com uma rede proxima de sujeitos ou com
desconhecidos, optando também pela selecdo
nao somente de textos e de imagens, mas
também como intervird nesses signos,
manipulando-os conforme aquilo que almeja
alcangar. Sendo assim, vejamos como Trudua
se apresenta:
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‘§\ trudruadorrico

QUEM SOV EV?

PESQUISADORA
DE LINERATURA
INDIGENA

ESCRITORA
ARTISTA

»

QY W

1.226 curtidas
trudruadorrico Oi gente! £

MAIMU ==} '

Como tem gente nova sempre chegando aqui, preparei
essa mini-auto-apresentacao de boas-vindas ao meu
mundo e as areas que trabalho atualmente. Entéo, bora

&

Minibio: Trudrua Dorrico pertence ao povo Macuxi.

*Doutora em Teoria da Literatura na PUCRS. Mestre em
Estudos Literarios e licenciada em Letras Portugués
pela UNIR.

*E poeta, escritora, palestrante, curadora, pesquisadora
de literatura indigena.

*Venceu em 1° lugar o concurso Tamoios/FNLIJ/UKA
de Novos Escritores Indigenas em 2019.

+Administradora do perfil @leiamulheresindigenas no
Instagram.

+Autora da obra “Eu sou macuxi e outras

histérias” (Caos e Letras, 2019) e “O lago Pri Pri” (Cia
das Letrinhas, no prelo). Do folhetim “Tempo de
Netas” (SESC Pompeia, 2022).

+Curadora da | Mostra de Literatura Indigena, Territdrio
de Palavras Ancestrais (Museu do [ndio/UFU, 2021); |
Festival de Cultura e Cinema Indigena/FeCCi (2022); e
da Exposi¢do Nhande Marandu (Museu do Amanha,
2022); Residente no Cité Internationale des Arts (margo
a maio de 2023).

*Organizadora da obra “Origindrias: uma antologia
feminina de literatura indigena” (Cia das
Letrinhas,2023).

*Pés-doutoranda do PPGL/UFRR £2

* Bem leonina, muito leitora, estudante da lingua macuxi,
e um pouquinho rolezeira /. f¢ @

Fonte: postagem fixada em 5 ago. 2023 (@truduadorrico).

Essas informagdes, mesmo que cartorarias e encontraveis em varios lugares das redes
digitais, sdo essenciais para que aqueles que nao acompanham o trabalho da pesquisadora e ativista
Macuxi, especialmente os nao indigenas, para quem os titulos universitarios, a escritura de textos
literarios ou ndo e o reconhecimento com a outorga de premiacoes mostram-se indispensaveis para
que se ocupe um lugar de credibilidade na cultura e na academia.

Trudud utiliza com adequac¢do seu Instagram, fazendo pequenas producdes textuais, que
nascem, nalgumas vezes, de sua indignacdo com as atrocidades e com os desmandos juridicos e
politicos cometidos contra seus parentes indigenas, como vemos nas imagens a seguir:
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(g\ trudruadorrico : ‘5\ trudruadorrico

Rio de Janeiro * #¥ Rio de Janeiro

Se Jesus é tdao bom

o~ LUTO

por que seus *ilhos

continua
queimand
i
nossos
rezadores? |

Trudrua

ﬁ‘\ trudruadorrico . ‘é trudruadorrico

Rio de Janeiro * L/7 Riode Janeiro

Ministério diz que casal
de rezadores mortos
em MS sofreu ameagas : T g
or praticas religiosas > A A
i B INTOLERANCIA RELIGIOSA
E CRIME -

Um o

INICIO > GERAL

TIDERES ESPIRITUATS

Casal de rezadores Por fim, importante assinalar que praticar, induzir

Guarani e Kaiowa é ou incitar a discriminagdo ou preconceito de

f"(‘)cl"w‘;‘t:)ag;’oc:sg’g:iszz;i" religido configura o crime de racismo previsto na
Lei dos Crimes Raciais (Lei n® 7.716/89)

'feiticeira’,

Fonte: publicacdo de 19 out. 2023(@truduadorrico).

Trudud refere-se a morte do casal de rezadores Guarani e Kaiowd, Sebastiana Gauto (92 anos) e
Rufino Velasque (75 anos), em 18 de outubro de 2023, encontrado carbonizado na casa onde vivia,
na aldeia Guassuty, em Aral Moreira (MS). As redes sociais de organizacdes indigenas divulgaram
imagens do ocorrido (cf. imagem 3/4 acima). Sebastiana era uma nhandesy (rezadora), sendo
chamada de feiticeira, especialmente pela populacao ndo indigena da regido.!!

11 Cf. matéria disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2023/09/19/casal-de-rezadores-guarani-e-kaiowa-e-
encontrado-carbonizado-no-mato-grosso-do-sul>. Acesso em: 25 abr. 2024.
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Outra situagdo memoravel e que foi registrada por Trudua traz a imagem do ministro do Supremo
Tribunal Federal (STF) Gilmar Mendes afastando a tese do marco temporal:

trudruadorrico . O Q V N

Rio de Janeiro
1.171 curtidas

trudruadorrico Uma luta que nunca vai cessar!!! Vitoria
dos Povos Indigenas! Do Movimento Indigena!

Quem voltar um pouquinho a histéria sabera como o
instrumento juridico foi usado para acuar e ameagar os
poucos direitos territoriais - e tudo que dele deriva -
conquistados com sangue, ao prego da discriminagao,
racismo, 6dio, e toda exclusdo indigena de todos os
estratos sociais — politicos, econémicos, estéticos,
culturais.

Hoje é uma vitdria especialmente coletiva forjada na
mobilizagao de associagdes, coordenagdes,
articulagdes regionais, estaduais e plurinacional.

Hoje essa vitdria é coletiva e individual, porque ela
também é minha e de cada indigena residente aqui.
Ademais, um respiro para 0 mundo que comega a
compreender que urgéncia climatica € uma
consequéncia da urgéncia indigena iniciada ha 523
anos.

1.171 curtidas

trudruadorrico Uma luta que nunca vai cessar!!! Vitéria E VIVA ANOSSA LUTA!!
dos Povos Indigenas! Do Movimento Indigena!

Ver todos os 30 comentarios

Fonte: publicacio de 21 set. 2023 (@truduadorrico).

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 203-217
DOi: 10.61389/revell.v2i38.9091




Noutras ocasioes, a escritora Macuxi destaca sua verve poética, aliando-a a critica a sociedade ndo
indigena e ao modo de vida nas cidades, como vemos nos textos que seguem, que compdem a

publicacdao/o poema intitulado Ocean:

‘a trudruadorrico

Rio de Janeiro

‘5\ trudruadorrico

L7" Riode Janeiro

As linhas a que chamamos
“cidade”,
também sao nomeadas de
“civilizagao”

190 curtidas
trudruadorrico Ocean

‘a trudruadorrico

L+ Riode Janeiro

Cidade e civilizagao
nao sao apenas as
avenidas pavimentadas,
shoppings,
os aniversarios
thank you all
integracao
— sao uma linguagem

190 curtidas
trudruadorrico Ocean

“cidade”
ida
idade
“civilizagao”
civil

190 curtidas
trudruadorrico Ocean

‘a trudruadorrico

Rio de Janeiro

e determinam as leis
dessa colonia

estou falando de nés e
roubo portugués — que
continua (ela criou um
oceano com tudo que era
nosso ancestral)

190 curtidas
trudruadorrico Ocean
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m trudruadorrico .
+/7 Riode Janeiro .

druadorri .
“estou seguindo a vida",m
digo docemente mesmo

desesperada para

retornar.

“sempre em frente” toca
na playlist. mas o que eu

sei? da angustia do mundo —

moderno

190 curtidas 190 curtidas
trudruadorrico Ocean trudruadorrico Ocean

trudruadorri "
que nao vai L
sO6 vem

Qv

190 curtidas
trudruadorrico Ocean

Fonte: publicacio de 18 set. 2023 (@truduadorrico).
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E de se destacar a agudeza com que Trudué lida com a linguagem, decompondo as expressdes cidade
e civilizacdo, aproximando-as nao somente do concreto das ruas pavimentadas dos centros urbanos
e da balburdia dos shoppings, mas sobretudo das colonias instauradas no além-mar pelos
portugueses e na apropriacdo de um oceano/de uma imensidade que foi/é indigena.

Ha também espaco para que ela divulgue seus livros e outras manifestacdes e eventos dos quais
participa, seja incentivando seus seguidores a conhecer/ler suas obras, seja repostando fotos e/ou
videos mostrando feedbacks ou trechos de suas publicagoes.

‘?j‘ trudruadorrico :

Julie Dorrico

EU SOU MACUXI

E OUTRAS HISTORIAS

Ilustragoes Gustavo Caboco

N

425 curtidas

trudruadorrico Hoje no Dia da Arvore, rememoro meu
texto poético em que nos pergunto se nossos olhos e
coragdes escutam as gentes que nos cercam.

“Por que nao vejo mais as arvores?

Quando foi que deixei de perceber as gentes-florestas?
Quando?

E vocé?

Fonte: publicacdo de 21 out. 2023 (@truduadorrico).
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g trudruadorrico e companhiadasletrinhas

UMA ANTOLOGIA
PARAMERGULHAR NAS
“€ULTURASINDIGENAS

Qv W

@ Curtido por trudruadorrico e outras 250 pessoas

companhiadasletrinhas A partir de sonhos, vivéncias
comunitérias, histérias e modos de vida passados de
geragdo em geragao e da observagao da natureza, as
doze autoras reunidas nesta antologia de literatura
indigena feminina contemporanea compartilham suas
vivéncias - subjetivas e de identidade coletiva.

Tratando dos mais diversos temas - aventuras,
relagdes familiares, histérias de amor e amizade,
contos de origem - e mesclando ficgdo com néo ficgao,
as narrativas sdo acompanhadas por um glossario e um
texto informativo sobre o povo indigena origindrio de
cada autora, além de pequenas biografias sobre cada
uma das autoras.

Com histérias de Auritha Tabajara, Bruna Karipuna,
Chirley Maria Pankar4, Eliane Potiguara, Glicéria
Tupinamb4, Lidiane Damaceno Krenak, Marcia Mura,
Naine Terena, Simone Karajd, Telma Taurepang, Trudrua
Dorrico e Vanessa Kaingang, “Origindrias: uma antologia
feminina de literatura indigena” ja esta em pré-venda.
Acesse o link na bio para adquirir o seu.

#companhiadasletrinhas #literaturaindigena
#originarias

Fonte: publicacio de 31 ago. 2023 (@truduadorrico).

4 CONSIDERACOES FINAIS

O espaco do Instagram ressignifica o lugar no
mundo niao somente de Trudua, mas de todos
os sujeitos indigenas. Ela escreve para quem é
indigena e para quem ndao é também,
chamando a atencdo de seus seguidores para
os problemas da sociedade ocidental, seja por
meio de uma poética carregada de histdrias,
oralidade e criticas — como na publicagdo/no
poema Ocean, acima disposto —, seja nos
videos ou nas lives que ela faz direto das
aldeias e de outros lugares. Sobretudo, a
cultura indigena e as reivindicagdes dos
sujeitos indigenas sdo publicadas, na tentativa
de promover a integracdo entre as diversas
etnias e delas com os ndo indigenas.
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RESUMO: Este artigo se propde a analisar os
contos “A danca dos 0ssos”, de Bernardo Guimaraes,
“Acaud”, de Inglés de Sousa, “A tapera”, de Coelho
Neto, e “Pedro Barqueiro”, de Afonso Arinos, pela
Otica do fantastico. Considerando que o espaco
representado nessas narrativas se configura a
partir de um olhar atrelado essencialmente ao
meio urbano, pretende-se demonstrar como essa
representacdo se articula a construgdo da
fantasticidade ao mesmo tempo que estabelece
uma dicotomia geografica e simbolica, deixando
implicita a concep¢do de um centro, ancorado
principalmente na entdo capital brasileira, e uma
periferia, constituida pelas demais regides do pais.
Para sustentar essa interpretacdo, destacam-se as
estratégias narrativas que demarcam a distancia
entre uma cultura letrada e racional, associada aos
meios urbanos, e uma tradicao oral e supersticiosa,
associada as regioes afastadas dos grandes centros
do Brasil oitocentista.

Palavras-chave: conto fantastico; regionalismo;
século XIX.

Abstract: This article aims to analyze the short
stories “A danca dos ossos”, by Bernardo
Guimaraes, “Acaud”, by Inglés de Sousa, “A tapera’,
by Coelho Neto, and “Pedro Barqueiro”, by Afonso
Arinos, from the perspective of Fantastic.
Considering that the space represented in these
narratives is configured from a point of view
essentially linked to the urban environment, the
aim is to demonstrate how this representation is
connected with the construction of the fantastic
effect while establishing a geographical and
symbolic dichotomy, in which the conception of a
center, attached mainly to Brazilian capital at that
period, and a periphery, constituted by other
regions of the country, is implicit. To support this
interpretation, I emphasize narrative strategies
that demarcate a distance between a literate and
rational culture, associated with urban
environments, and an oral and superstitious

tradition, associated with regions far from the large
centers of nineteenth-century Brazil.

Keywords: fantastic short story; regionalism; 19th
century.

1 INTRODUCAO

A vertente narrativa que se convencionou
chamar de regionalismo na literatura
brasileira mal pode esconder seu viés
concebido a partir dos grandes centros
urbanos da regido sudeste do pais. No caso das
obras escritas ao longo do século XIX, pode-se
dizer que a centralidade a qual se opde a
representacdo dos espacos se resume quase
invariavelmente ao Rio de Janeiro. Porém, para
falar mais especificamente dos contos,
sobretudo o conto romantico, o meio urbano
de interesse é espandido também para a Sao
Paulo dos estudantes da Faculdade de Direito
do Largo de Sao Francisco.

Com isso em mente, o intuito principal é, nas
linhas que se seguem, explicitar como a
configuracdo desses espacos, ao mesmo tempo
que deixa entrever uma oposicdo geografica
baseada na dicotomia centro-periferia,
favorece a narrativa fantastica na medida em
que constréoi um cenario que propicia o
questionamento do paradigma de realidadel.
Para esse fim, selecionamos os contos “A danca
dos ossos”, de Bernardo Guimarades (1825-
1884), “Acaud”, de Inglés de Sousa (1853-
1918), “A tapera”, de Coelho Neto (1864-1934),
e “Pedro Barqueiro”, de Afonso Arinos (1868-

1 Apesar das divergéncias tedricas, eminentes estudiosos do tema, como Tzvetan Todorov (2017), [réne Bessiere (2012),
Remo Ceserani (2006) e David Roas (2014), concordam com a premissa de que uma das caracteristicas essenciais do
fantastico consiste em estabelecer uma perturbacgido da realidade.
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1916), procurando salientar a maneira como a
representacdo espacial ndo s6 demonstra essa
oposicdo, mas também d4 ensejo a figuragao do

sobrenatural. Assim, embora existam
evidentes diferencas na geografia das regides
que servem de cendrio para os contos, a
distancia comum de um centro implicitamente
representado é a caracteristica que nos
permite elenca-los no mesmo grupo, que se
estabelece na contraposicdo a esse centro.

Antes de adentrarmos a analise propriamente
dita dos contos, algumas consideracdes sdo
necessarias. De inicio, é preciso dizer que o
conto fantastico brasileiro tem sua origem
durante o Romantismo e se desenvolve de
maneira paralela as convenc¢des programaticas
em voga nesse periodo, sem necessariamente
estar subordinado a elas. Da mesma forma, ja
no final do século, as diretrizes
antirromanticas que encontram  lugar
privilegiado na prosa pouco interferem na
continuidade do género. Por essa razdo, a
narrativa fantdstica pode ser lida como uma
vertente dotada de certa autonomia, mas que
incorpora  muitos recursos estilisticos
caracteristicos de diferentes tendéncias
literarias.

De maneira mais ampla, o quadro da literatura
fantastica brasileira do século XIX pode dizer
muito sobre a forma como o mundo de entao
era pensado e sentido por um grupo de
pessoas letradas, entre as quais os textos de
que nos ocupamos aqui teriam circulado. Se,
por um lado, é preciso buscar a compreensao
dos elementos literarios que compdem os
contos sem desviar o interesse da analise para
o documento que eles eventualmente possam
constituir, por outro, ndo considerar também o
contexto sociocultural em que esses textos
foram engendrados e teriam a principio
circulado seria esquecer o proprio estatuto da
literatura, sobretudo em sua forma narrativa,

como expressao da necessidade humana de
fabulacdo. E nesse sentido, portanto, que
entendemos que a constru¢do dos textos
literarios esteja intimamente relacionada com
a cosmovisao compartilhada por determinado
grupo e que as narrativas fantasticas sejam
uma forma estetizada dessa concepg¢do de
mundo.

Como afirma Bessiere (2012, p. 310), o relato
fantastico se opde ao conto maravilhoso
porque este, apesar da fantasia que lhe é
inerente e flagrante, reafirma a realidade: ele
serve “para nos assegurar (nos tranquilizar) da
nossa capacidade e da validade dos meios (a
moral, as leis da conduta e do conhecimento)
de nosso dominio pratico”. O fantdstico, por sua
vez, é um constante questionador da lei e da
norma porque, ao representar o mundo de
forma realista, faz deslocar nossa certeza
acerca da validade dos cédigos que regem
nossa vivéncia cotidiana. Para isso, torna-se
importante que a organizagdo do mundo
internamente representado nos contos reflita,
a principio, a percep¢do de que existe uma
ordem que lhe é externa, ou seja, a nogdo de
que o mundo real é regulado por leis que
asseguram sua existéncia tal qual ele se nos
apresenta. E essa nogdo textualmente
representada que, em ultima andlise, sera
questionada pelo fantastico.
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2 “A DANCA DOS 0SS0S”2

O conto de Bernardo Guimardes se passa no
mesmo sertdo que seria, em meados do século
seguinte, mitificado por Guimardes Rosa. Em
esséncia, consiste numa histdria contada por
um viajante que reproduz o relato ouvido de
um barqueiro chamado Cirino, estruturando-
se, portanto, como um texto em mise en abyme.
A narrativa central encerra uma aventura
insdlita vivida pelo caboclo, que teria
presenciado a dan¢a macabra executada pelos
0ssos de um homem cuja sepultura ficava no
meio da mata. Esse homem, um soldado
chamado Joaquim Paulista, fora cruelmente
assassinado por dois companheiros, por um
motivo torpe. Como a vitima do crime ndo foi
sepultada adequadamente, seus ossos foram
espalhados pela floresta com o passar do
tempo. Por isso, a alma do soldado nao podia
encontrar paz e assombrava aqueles que se
aventurassem pelos caminhos onde se
encontravam os 0ssos insepultos.

Para os objetivos deste artigo, convém destacar
alguns dos aspectos que perpassam a
construcdo do conto. Assim, para além do texto
propriamente dito, as observagdes feitas
adiante podem servir como entrada para uma
reflexdo a respeito da materialidade vivida, que
permitem vislumbrar outras sensibilidades,
distantes de nés no tempo e no espago. Ainda
que o lugar onde ocorre a acdo desse conto seja
a regido entre os estados de Minas Gerais e de
Goias - e, portanto, um territério que a
principio poderia ser facilmente reconhecivel
para um leitor brasileiro - é preciso ter em
mente que as mudancgas ocorridas ao longo do
tempo fazem com que esse espago também nos

2 Originalmente publicado em 1871.

seja alheio hoje. Nesse sentido, torna-se
interessante considerar que a maneira como as
relagcdes interpessoais sdo representadas no
conto indicam a dinamica do poder simbdlico,
que, no trecho a seguir, é exercido por uma
autoridade eclesiastica local:

Enfim eu fui a vila pedir ao vigario velho, que era
o defunto padre Carmelo, para vir bendizer a
sepultura de Joaquim Paulista, e tirar dela essa
assombracdo que aterra todo éste povo. Mas o
vigario disse que isso ndo valia de nada; que
enquanto ndo se dissessem pela alma do
defunto tantas missas quantos ossos tinha éle
no corpo, contando dedos, unhas, dentes e tudo,
nem oS 0ssos teriam sosségo, nem a
assombracgdo acabaria, nem a cova se havia de
fechar nunca. (GUIMARAES, 1961, p. 172)

Sendo o padre uma figura religiosa, ndo fere a
légica interna do texto que sua intervencao
seja solicitada para resolver um caso
sobrenatural. O curioso, porém, é que, em vez
de atender ao pedido, ele apresenta um
obstaculo para a resolugcdo do problema: era
preciso dinheiro para pagar as missas. O texto
ndo deixa explicito se o religioso acredita ou
nao na aparicdo do fantasma do soldado
assassinado3, mas o fato de nao celebrar as
missas sem o devido pagamento, mesmo
sabendo que os moradores do povoado nao
tém a quantia necessdria para paga-las, denota
a fragilidade que o proprio conto atribui ao
pendor supersticioso das camadas mais
pobres da sociedade, em contraste com a
racionalidade de um homem culto e letrado,
como é o narrador externo.

Note-se que, apesar de ser um viajante
estranho, o tratamento que lhe é dedicado

3 Devo essa observacao a leitura perspicaz feita pela professora Dra. Regina Célia dos Santos Alves.
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desde o inicio do conto indica a existéncia de
uma hierarquia social implicita na relacdo
estabelecida entre as personagens. O
comentario final parece endossar a
interpretacdo de que a narrativa assume a
perspectiva do habitante do meio urbano:

Portanto ja se vé, meu amo, que o que lhe contei
ndo é nenhuma abusdo; é coisa certa e sabida
em tdda esta redondeza. Todo ésse povo ai esta
que ndo me ha de deixar ficar mentiroso.

A vista de tdo valentes provas, dei pleno crédito
a tudo quanto o barqueiro me contou, e espero
que os meus leitores acreditardo comigo,
piamente, que o velho barqueiro do Parnaiba,
uma bela noite, andou pelos ares montando em
um burro, com um esqueleto na garupa.
(GUIMARAES, 1961, p. 172)

Por outro lado, ja que estamos diante de uma
narrativa fantastica, convém dizer que alguns
entremeios do conto permitem também
considerar que uma explicacao racional para o
acontecimento insolito ndo se impde de modo
absoluto. Durante a conversa estabelecida
entre o narrador externo e o velho barqueiro,
ha uma disputa amigavel pela explicacdo do
evento sobrenatural, e, por extensao, também
se estabelece uma interessante contraposicao
entre uma interpretacdo que aceita o mistério
sem questiona-lo e outra que busca explica-lo
por meio da razdo.

4 Originalmente publicado em 1893.

3 “ACAUA"4

A trama de “Acaud” é articulada em torno de
uma lenda amazonica. A ave que da titulo ao
conto é relacionada a maus pressagios, e seu
canto é considerado agourentoS. De maneira
semelhante ao que acabamos de observar no
conto de Bernardo Guimaraes, o narrador do
conto de Inglés de Sousa pode ser
compreendido como o representante de um
mundo letrado, que se estabelece em oposicao
ao universo das historias relativas a tradicao
oral. O afastamento da linguagem com a qual
esse narrador relata os acontecimentos reflete
um olhar quase estrangeiro para o espaco
representado, distante dos centros de maior
prestigio social no Brasil do final do século XIX.

Essa oposic¢do se da no nivel discursivo do texto
e pode ser lida como equivalente ao
distanciamento geografico, o que, no limite,
implica também a distincdo entre duas
maneiras de significar a realidade: uma em que
o maravilhoso é admitido como parte da vida
cotidiana (e que refor¢a, dessa maneira, o
conteuido lendario da narrativa), e outra que
exclui do rol de possibilidades de explicacao
tudo o que ndo seja admitido pelo discurso
cientifico. E preciso destacar, contudo, que o
narrador ndo invalida os eventos insolitos
apresentados no conto, e, em decorréncia
disso, pode-se dizer que o desfecho
ambiguamente sugere algum grau de
cumplicidade entre a voz narrativa e a lenda.

O acontecimento descrito na abertura do conto
condensa os elementos que ensejam o insolito.
Numa noite de sexta-feira, tdo escura que nao

5 0 passaro desempenha uma fungiao semelhante a do corvo, do mocho ou da coruja que costumeiramente se encontram

em histdrias de horror.
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era possivel ver as estrelas, capitdo Jeronimo
encontra-se s6 na mata, durante uma
tempestade. Todo o cendrio torna-se propicio
para o encontro com o sobrenatural:

O capitdo Jerénimo Ferreira, morador da antiga
vila de Sdo Jodo Batista de Faro, voltava de uma
cacada, a que fora para distrair-se do profundo
pesar causado pela morte da mulher, que o
deixara subitamente s6 com uma filhinha de
dois anos de idade.

Perdida a calma habitual de velho cacador,
Jerénimo Ferreira transviou-se e s6 conseguiu
chegar as vizinhangas da vila quando ja era noite
fechada.

Felizmente, a sua habitacdo era a primeira, ao
entrar na povoacao pelo lado de cima, por onde
vinha caminhando, e por isso nao o
impressionaram muito o siléncio e a soliddo que
a modo se tornavam mais profundos a medida
que se aproximava da vila. Ele ja estava
habituado a melancolia de Faro, talvez o mais
triste e abandonado dos povoados do vale do
Amazonas, posto que se mire nas aguas do
Nhamund3, o mais belo curso de 4gua de toda a
regido. Faro é sempre deserta. (SOUSA, 2017, p.
52)

O capitdo ouve sons assustadores vindos do
fundo do rio e, em meio a escuridio cortada
por raios que derrubam arvores centenarias,
sabe que, ndo longe dele, ocorre o parto de uma
serpente sinistra. Ele se esfor¢ca para
persignar-se, mas suas maos trémulas ndo
podem executar o gesto. Ao tentar fugir, cai
desmaiado no limiar de uma porta, que depois
descobriria ser a de sua proépria casa. O passaro
agourento canta. Jerbnimo acorda e encontra,
nas margens do rio, um bebé dentro de uma
pequena canoa. Assim que ele pega a crianga
no colo, amanhece.

A crianca adotada pelo capitio em tal
circunstincia se chamard Vitdoria e crescera

com sua outra filha, Aninha. As duas irma3s,
apesar de estarem sempre juntas, tém
personalidades em tudo opostas: Aninha é
acanhada e parece sempre doente; Vitoria é
voluntariosa e sadia. O acontecimento que vai
desencadear o final tragico da narrativa
relaciona-se essencialmente a possibildade de
separagao das duas jovens: Aninha deveria
casar-se, mas sua irmd parece opor-se
veementemene. No dia da celebracdo do
casamento, Vitoéria surge na sacristia. Sua
aparéncia é descrita de uma maneira
ofidicamente demoniaca, e, com os olhos
cravados na noiva, ela impede a realizacdo da
cerimobnia. Nesse instante, Aninha, com um
grito de agonia, cai ao chao, e, pela primeira vez
na vida, lagrimas escorrem de seus olhos. Apds
uma intensa convulsido, cujos movimentos
curiosamente remetem ao ondular do corpo de
uma cobra, a menina se contorce em forma de
passaro e emite um som que é respondido pela
ave agourenta.

Assim como se pode notar nos demais contos
selecionados, o espaco onde ocorre a narrativa
€ 0 que da ensejo a representac¢do do insolito.
Ademais, o relativo isolamento geografico da
regido amazonica propicia a construcao de um
cendrio fantastico para o leitor implicito, no
qual se imprime o olhar do habitante do meio
urbano. Dessa forma, o pitoresco e o fantastico
decorrem, em grande medida, do espaco e da
dindmica social que sdo representados no
conto.
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4 “A TAPERA"®

Esse conto de Coelho Neto destila o gético
europeu nas coordenadas de um espago
largamente associado a literatura regionalista
no Brasil. As imagens criadas langam mao de
expedientes que conferem a esse espago o
efeito do sublime, conforme entendido por
Burke (2013). A narrativa também possui dois
planos, em que a histdéria central, que integra a
maior parte do conto, consiste na tragédia
pessoal de um homem assombrado pelo
fantasma da esposa assassinada.

Resumidamente, a narrativa central se ocupa
da trajetoria de um casal, incialmente feliz, mas
que se degrada em traicdo e crime. Hondrio
Silveira, senhor orgulhoso de uma propriedade
apolineamente descrita em sua prosperidade,
casa-se com Leonor, uma personagem a
principio representada como a corporificagao
de um ideal de feminilidade. O enlace é, de
inicio, fonte das alegrias que apenas se somam
ao imaculado ambiente da fazenda de Santa
Luzia, mas o desequilibrio necessario para
fazer girar o motor da narrativa parte
exatamente dessa relacdo. Certa ocasido,
Honério precisa ausentar-se de sua
propriedade e, na volta, encontra os indicios da
decadéncia que atinge sua existéncia e, por
extensdo, também o espago onde a histéria
acontece. Guiado por Eva, a escrava que o
criara e que deseja vingar-se de Leonor, ele
descobre que sua esposa o traia. Entdo, sob o
olhar impressionado do senhor, ela mata os
amantes, e, a partir desse acontecimento, a
fazenda se transforma num cenario de horror
onde o fantasma da esposa assassinada passa a
assombrar o fazendeiro.

6 Originalmente publicado em 1895.

7

A arquitetura do sublime é construida pelo
texto com base numa reminiscéncia que
remete a um tempo remoto. Esse afastamento
confere ao lugar da antiga fazenda uma
equivaléncia em relacdo ao cendrio das
narrativas goticas europeias da segunda
metade do século XVIII e inicio do XIX, pois o
conto enforma a representacdo de um sertao
que, menos do que pitoresco, atua como um
espaco tétrico que contribui para a intensidade
do efeito da narrativa central. Esse recurso
abala a possibilidade de uma interpretacao
univoca e embasada na experiéncia mais
imediata do leitor, ja que os contornos de um
aqui e de um agora nao podem servir de balisas
que permitam avaliar os limites do real. Dessa
maneira, a tapera que da titulo ao conto
equivale as ruinas do castelo medieval
europeu.

De modo mais amplo, a decadéncia funciona
como o elemento intratextual que da ensejo a
constru¢do da fantasticidade do conto.
Notemos que a ruina do espago também se
reflete na carcaterizagdo de Honodrio Silveira,
apos a queda:

[...] avistei, humildemente sentado sobre a pedra
negra que fora d’antes o limiar da casa, um
homem imével. Tao alvo era o seu corpo e a sua
atitute pensarosa tao tranquila que, ao primeiro
olhar, ninguém, por certo, lhe daria uma alma,
mal percebendo, pelo ondular moroso e fatigado
do peito, que ainda, sob as ruinas da carne
encarquilhada, um coragcdo batia. Quase nu,
tinha apenas sobre os ombros magros restos de
panos podres; as pernas esguias, como se a
carne houvesse mirrado, ressequida pelo sol,
tremiam-lhe; tremiam-lhe os bragos cruzados.
Sobre o colo mal coberto rolavam-lhe os cabelos
e a longa barba farta, emaranhada d’ervas.
(NETO, 2017, p. 131)
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Além do horror sobrenatural que figura no
centro do fantastico engendrado pelo conto de
Coelho Neto, apoiado na ambientagdo gotica
recriada pela composicao do espago natural
que envolve a fazenda em decadéncia, é
igualmente relevante atentar para a
confiabilidade da voz narrativa, que vai sendo
construida ao longo de toda a histéria, para
entdo ser relativizada no desfecho. Conforme
veremos, esse procedimento se mostra
essencial para a instauracdo do efeito
fantastico. Assim, atuando em conjunto, a
construcdo paulatina de um espacgo tétrico, a
apresentacdo de personagens ambiguas e a
manipulacao do ritmo narrativo, que se acelera
no final, fazem desse conto um texto bastante
significativo para a consideragdo do
desenvolvimento da narrativa fantastica
brasileira dentro da vertente, por assim dizer,
regionalista.

5 “PEDRO BARQUEIRO"?

A narrativa de Afonso Arinos toca diretamente
na ferida social que é o passado escravagista
brasileiro. A personagem central, que da titulo
ao conto, é representada como um homem de
incrivel forca fisica e com grande habilidade
para sair-se das emboscadas que lhe sdo
armadas. O conto se abre com a voz de um
narrador externo que, na pratica, serve apenas
para reforgar o contexto em que ocorre o relato
da historia central, pois a narrativa externa nao
é retomada, o que faz coincidirem os finais de
ambos os planos narrativos. O paragrafo inicial

7 Originalmente publicado em 1898.

é o unico indice de que a histodria principal é
contada oralmente, durante uma viagem:

Eu lhe conto - dizia-me o Flor, quase ao
chegarmos a Cruz de Pedra. «Naquele tempo eu
era franzinozinho, maneiro de corpo, ligeiro de
bragos e de pernas. Meu patrio era avalentoado,
temido e tinha sempre em casa uns vinte
capangas, rapaziada de ponta de dedo. Eu tinha
uma meia légua, trochada de aco, que era meu
osso da correia». E, concertando o corpo no
lombilho, soltou as rédeas a mula ruana, que era
boa estradeira. Inclinou-se para um lado,
debrucando-se sobre a coxa, e apertou na unha
do polegar o fogo do cigarro, puxando uma
baforada de fumo. (ARINOS, 2011, p. 112)

A narrativa central consiste no relato de uma
perseguicdo a Pedro Barqueiro, um
escravizado fugitivo que, de maneira
inexplicavel, escapa de todas as tentativas de
captura, e isso lhe confere um status que
desafia a nocao do possivel. O narrador interno
conta como sobreviveu ao embate com tao
formidavel oponente, ap6s embosca-lo para
entregar a seu patrao, que “ndo gostava de ver
negro nem mulato de proa” (ARINOS, 2011, p.
113). A cena que antecede o desfecho do conto
¢ emblematica em sua representacdo: o
menino Flor estd sob o controle de Pedro
Barqueiro, que havia misteriosamente
escapado, porém se recusa a pedir perddo pela
traicdo. Curiosamente, isso ocasiona o oposto
do que se esperaria em tais circusntancias, pois
o imbativel Pedro Barqueiro é clemente com o
rapaz e o deixa ir, reconhecendo nele uma
firmeza de espirito que antes ndo encontrara
nos outros que ousaram enfrenta-lo. O menino,
fragil em sua representacdo fisica e mesmo na
sugestao de seu nome, em oposi¢do a robustez
e vigor sugeridos no nome e confirmados na
descricao fisica do homem, vé-se diante de
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uma figura que certamente lhe é ameagadora,
mas que lhe poupa a vida.

E notavel, no entanto, que a mesma cleméncia
ndo seja encontrada nas atitudes daquele que
manda capturar Pedro Barqueiro. O patrao
envia dois rapazes para executar uma tarefa
que se mostra verdadeira faganha, pelo motivo
apenas de ter ouvido falar que se tratava de um
“negro fugido”. Considerando que o conto foi
publicado apenas dez anos depois da Lei
Aurea, pode-se argumentar que a sombra
nefasta da escravidao era bastante presente na
memoria dos leitores. A narrativa engendra um
relato de carater sobrenatural, mas o
verdadeiramente assombroso estd na maneira
como um homem é cacado, sem motivo direto
sendo uma espécie de zelo pela manutencao da
ordem social oficialmente legitimada no Brasil
anterior a 1888.

A par da presenca de uma linguagem que
soaria pitoresca ao leitor dos grandes centros
urbanos, evidencia-se uma relacdo de poder
que seria amplamente representada na
literatura do século XX e que ecoa até os dias
atuais. Os rapazes que perseguem Pedro
Barqueiro ndo agem por vontade prépria, mas
a mando do patrdo. Isso se evidencia na
maneira como o narrador interno, agora adulto
e avontade nolombo de sua mula, relata ao seu
interlocutor a experiéncia miraculosa vivida na
juventude. Medo e assombro, porém, nao
foram capazes de impedir que ele e seu
companheiro aceitassem a incumbéncia sem
titubear, por mais que ela representasse um
perigo de morte real para ambos. A partir
desse detalhe é possivel inferir que a recusa
configuraria, em si, perigo maior para os
rapazes do que enfrentar Pedro Barqueiro.

Nesse sentido, o elemento transgressor da
norma é formulado na narrativa ndo como algo
macabro ou maligno, mas como uma

representacdo  que se aproxima do
maravilhoso cristdo. A personagem que da
titulo ao conto parece ser protegida por uma
espécie de favor divino, de modo que se
configura como um her6i com poderes sobre-
humanos. Interessantemente, o bem esta
representado por aquele que desafia a
configuracdo considerada normal e aceitavel
para a sociedade da época. Portanto, nesse
caso, o sobrenatural parece endossar o
enfrentamento da ordem social, algo mais
préximo das narrativas do Cristianismo
primitivo, em que a divindade figurava como
protetora dos oprimidos.

6 0 ESPACO DO FANTASTICO

Como se pode perceber a partir das
observacdes acima, existe uma forte relacao
entre a representacdao do insoélito e o espaco
onde ocorre a agdo dos contos. Com base nessa
relacdo, é possivel também verificar uma
oposicao entre o mundo letrado e o da
oralidade, que vem representada pelas
diferentes vozes dos narradores. Isso se
mostra de maneira mais evidente nos contos
de Bernardo Guimaries e de Afonso Arinos,
nos quais a existéncia de mais de um plano
narrativo funciona como estratégia discursiva
que, ao mesmo tempo, estabelece o
distanciamento de que falamos anteriormente
e contribui para o efeito fantastico dos contos.

A partir da leitura das primeiras linhas do
conto de Bernardo Guimaraes, podemos notar
um procedimento que situa a narrativa num
espaco que vai servir de base para a
ambiguidade interpretativa do evento narrado

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 218-231
DOi: 10.61389/revell.v2i38.8484




pelo caboclo. Dessa maneira, um contraponto
entre o universo da razio, vinculado a cultura
citadina, e o universo da supersticdo, vinculado
aos lugares geograficamente distantes dos
grandes centros, é estabelecido desde o inicio:

A noite, limpida e calma, tinha sucedido a uma
tarde de pavorosa tormenta, nas profundas e
vastas florestas que bordam as margens do
Parnaiba, nos limites entre as provincias de
Minas e de Goias.

Eu viajava por ésses lugares, e acabava de
chegar ao porto, ou recebedoria, que ha entre as
duas provincias. Antes de entrar na mata, a
tempestade tinha-me supreendido nas vastas e
risonhas campinas, que se estendem até a
pequena cidade de Cataldo, donde eu havia
partido.

Seriam nove a dez horas da noite; junto a um
fogo aceso defronte da porta da pequena casa da
recebedoria, estava eu, com mais algumas
pessoas, aquecendo os membros resfriados pelo
terrivel banho que a meu pesar tomara. A alguns
passos de nos se desdobrava o largo veio do rio,
refletindo em uma chispa retorcida, como uma
serpente de fogo, o clardo avermelhado da
fogueira. Por trds de nés estavam os cercados e
as casinhas dos poucos habitantes désse lugar; e,
por tras dessas casinhas, estendiam-se as
florestas sem fim. (GUIMARAES, 1961, p. 153)

As lendas guardam certo indice de oralidade,
um sistema que envolve uma dindmica da qual
o leitor implicito, que participa da cultura
letrada, pode facilmente desconfiar. Se
lembrarmos a maneira como o conto se
encerra, notaremos que essa desconfianca é
refor¢cada pelo narrador externo, que fica entre
uma postura condescendente e uma posi¢ao
um tanto agndstica em relacdo ao evento
narrado pelo caboclo. O préprio fato de ser o
conto um tipo de repercussao literaria de uma
lenda insinua a flutuacdo da confiabilidade da
narrativa central, que ndo é, apesar disso,
apresentada como folclore, tampouco

desacreditada abertamente. Essa ambiguidade
estrutural enfraquece, portanto, a
possibilidade de uma interpretacdo univoca
para o evento central.

Uma leitura do conto conduzida pelo fio do
pitoresco certamente é possivel, ainda mais se
considerarmos os matizes caracteristicos do
Romantismo dito sertanejo. Por outro lado, no
entanto, estdo presentes na narrativa os
elementos expressivos da religiosidade
catdlica que - independentemente de ser
compartilhada pelos possiveis leitores, é
internamente admissivel em suas premissas -
funcionam como um contrapeso no efeito de
leitura. Essa hipétese interpretativa se apoia
em duas informac¢des articuladas no interior
do conto: primeiro, o acontecimento central e
questionador da ordem tem lugar numa sexta-
feira, dia com forte significado para o
imagindrio cristdo popular até os dias atuais;
segundo, a possibilidade de que a alma
atormentada de Joaquim Paulista pudesse
assombrar os seres viventes é endossada pela
autoridade eclesiastica local.

Do ponto de vista da construcdo dessa
dualidade interpretativa, encontramos um
procedimento  semelhante em  “Pedro
Barqueiro”. Ja na abertura do conto, conforme
transcrito anteriormente, temos as vozes
narrativas representantes do universo popular
e da tradicdo oral. Na ocasido em que o
narrador interno reencontra o homem por cuja
captura fora responsavel, a caracterizacdo de
Pedro Barqueiro remete, textualmente, a figura
do poderoso arcanjo Miguel, e o climax, ja que
coincide com o desfecho do conto, deixa aberta
a interpretacdo do relato do evento
sobrenatural:

«Tirei o chapéu e fui andando de costas, olhando
sempre para ele.
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«Veio-me uma coisa na garganta e penso que me
ia faltando o ar. «Insensivelmente, estendi a
mao. As lagrimas me saltaram dos olhos, e foi
chorando que eu disse:

- Louvado seja Cristo, tio Pedro!

«Quando cai em mim, ele tinha desaparecido.»
(ARINOS, 2011, p. 121)

Assim, o conto de Afonso Arinos também nao
encapsula uma interpretagdo inequivoca para
o acontecimento, mas estabelece de maneira
sutil a distancia entre os dois mundos de
maneira apenas um pouco diferente do que se
pode notar no conto de Bernardo Guimaraes.
As constantes aspas que demarcam a narrativa
interna  funcionam como indices do
distanciamento do narrador externo. A histéria
contada por Flor ndo aparece em contraponto
com um discurso letrado textualmente
explicito numa diferenciacdo representada
pelos usos da linguagem, pois essa distancia
fica suficientemente indicada pelo uso das
aspas. Esse recurso grafico, que parece querer
acentuar o pitoresco do linguajar sertanejo,
acaba por estabelecer a mesma oposicao que
destacamos acima em “A danca dos ossos”.

Em “Acaud”, diferentemente do que se observa
nos demais contos, a transgressdo de uma
realidade embasada no conhecimento
cientifico se mostra mais diretamente. A
existéncia de um sé plano narrativo, apesar de
poder sugerir uma leitura univoca, ndo desloca
a historia do quadro fantastico. Tendo em vista
que o conto é uma composi¢cdo literaria
explicitamente = baseada  numa lenda
amazonica8, isso lhe confere o carater de
narrativa interna, em que fica implicita a
mesma distancia entre o mundo letrado e o ndo

letrado. Acresce a isso que, dada sua relativa
impessoalidade, a maneira como a narrativa é
tecida parece demarcar o lugar a partir de onde
se da a enunciacdo, por meio de uma voz
externa que se propde a apresentar a histéria
com a linguagem pretensamente neutra de um
observador isento.

No inicio do conto, sdo apresentados, num
curto paragrafo, a personagem central, o
espaco e o primeiro dado que funciona como
indice da incerteza interpretativa para os
eventos narrados na sequéncia. No desfecho,
porém, durante a celebracdo do casamento de
Aninha, a monstruosidade da personagem
Vitéria, que vai sendo paulatinamente
construida ao longo da narrativa, aparece
confirmada e materializada na representacao
de caracteristicas  explicitamente  nao
humanas:

De pé, a porta da sacristia, hirta como uma
defunta, com uma cabeleira feita de cobras, com
as narinas dilatadas e a tez verde-negra, Vitdria,
a sua filha adotiva, fixava em Aninha um olhar
horrivel, olhar de demédnio, olhar frio que
parecia querer prega-la imovel no chio. A boca
entreaberta mostrava a lingua fina, bipartida
como lingua de serpente. Um leve fumo azulado
safa-lhe da boca e ia subindo até o teto da igreja.
(SOUSA, 2017, p. 58)

Como o conto ndo revela o que acontece apos a
cena final, fica sugerido que o demoniaco
(corporificado em Vitdria) sobrepuja o sagrado
(representado na figura angelical e fragil de
Aninha), sobretudo se considerarmos que o
acontecimento se da no interior de um templo
catolico, durante a realizacdo de um

8 Em prefacio ndo assinado aos Contos amazdnicos, que procura vincular a obra a um periodo literario especifico, 1é-se o
seguinte: “O naturalismo é evidente ao analisar os conjuntos de valores dispostos na obra [...]. A obra se propde a contar
a histoéria de um povo esquecido - a mingua da politica nacional - através de sua bagagem cultural, envolvendo mitos e
lendas da regido, que compreende cidades paraenses e suas instancias amazonicas” (SOUSA, 2017, p. 7).
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sacramento. Aqui, mais uma vez, encontramos
um procedimento caracteristico do fantastico
que se contitui com elementos tipicamente
brasileiros e originais. Inserindo-se, pois, na
tradicao das narrativas de horror, o conto de
Inglés de Sousa vincula o mundo natural e
selvagem ao diabdlico, de modo que o
sofrimento da personagem Aninha ¢é
decorrente de uma acdo que pode ser
compreendida, dentro da légica do texto, como
uma alianca demoniaca®.

Em “A tapera”, o horror esta também articulado
a um expediente que faz flutuar a
confiabilidade do testemunho do narrador
externo. O segmento da narrativa que se
concentra no encontro sobrenatural é
contornado por elementos que levam a leitura
a inclinar-se para o polo da incredulidade, por
assim dizer. O recurso é habilmente utilizado
na articulagdo das se¢des que integram a
totalidade do conto, sobretudo no limite entre
o nucleo narrativo do velho habitante da tapera
e o segmento que encaminha a histéria para
seu desfecho:

Voltei os olhos em torno, tremendo, oprimido e
avistei o meu cavalo a distancia, imovel, como se
dormisse. Precipitei-me e montava justamente
quando ouvi um grito agudo, percuciente, um
grito inexprimivel de suprema agonia - e toda a
mata tremeu comigo.

Estalos, trepidacGes, reboos, ventos frios,
revoadas de folhas, sombras e claridades, aguas
correndo, aguas escachoando, que mais sei eu?
Nao me lembro de mais! Ora parecia-me seguir
por montes ingremes, ora sentia a marcha suave
do animal pelas planicies. Que mais sei eu? Nada
mais!

Foi com surpresa que, ao despertar, reconheci os
muros do meu quarto e os meus em torno do
leito em que eu jazia. (NETO, 2017, p. 153)

Na cena imediatamente anterior, a conversa
entre o narrador e o morador da tapera é
interrompida pelos sinais que indicam a hora
fatidica, o temido momento quando ocorre a
possessdo que se repete todas as noites e que
assombra o velho Honério Silveira. No
desfecho do conto, porém, encontramos um
indicio de que o encontro possa ndo ter sido
mais do que alucinacdo. As imagens que
poderiam incitar a imaginacao do narrador sao
delineadas pela descricdo do espaco desde as
primeiras linhas do conto. A paisagem natural
ampla e o som distante das aguas que embalam
o trajeto sobre seu cavalo constiuem uma
espécie de motivo que sera retomado e
recombinado na passagem transcrita acima.
Observemos, pois, a abertura do conto:

Foi com tristeza e saudade que perdi de vista,
desviando-me para o caminho das tropas, esse
limpido riachdo da Peniténcia, cujo murmurio
brando me trouxera, suavemente distraido,
desde as férteis planicies do meu sitio, onde as
suas aguas se derramam em rega perene e
fecunda banhando as raizes dos cajueiros e
balougando os igarités de pesca.

Longo tempo a voz da elegia com que as aguas
rolavam por entre pedroucos, carreando lirios,
encantou-me como se o riachdo me
acompanhasse amigamente por esses extensos
campos, cantando como 0S vaqueanos que
viajam léguas e 1éguas pelo sertdo bravo adentro
com um clavinote a bandoleira, o largo facio a
cinta e uma triste can¢do guaiada.

9 O fato de que capitdo Jer6nimo tenha saido para cagar numa sexta-feira constitui a quebra de um tabu. O desrespeito a
essa interdi¢cdo da ensejo ao acontecimento que pode ser lido como um compromisso implicitamente assumido, ao adotar
um ser monstruoso e introduzi-lo no seio da comunidade onde ele vive. Dentro dessa ldgica, a adogdo de Vitdria resultaria
de uma espécie de pacto demoniaco, ainda que tenha sido realizado de forma inconsciente.
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Fosse impressdo ou porque, em verdade, as
aguas corressem perto, s6 para o meio-dia, sol a
pino, cessei de ouvir o murmurio do riachao e,
causticado pela soalheira abrasante, deixei-me
levar ao passo desinsofrido do meu cavalo
viageiro que trotava, arquejando, através da
campina, até que uma alameda de arvores
veneraveis p6s em meu caminho, como 04sis,
remansoso, oportuna sombra afavel. Era um
carreirinho estreito, forrado de folhas,
guizalhante de trilar dos grilos, cheio do aroma
silvestre das resinas que escorriam em fios de
ambar pelos troncos robustos. (NETO, 2017, p.
125)

Apesar da sugestdo de que a percepcao do
narrador externo estivesse de alguma forma
comprometida, isso por si s6 ndo configura um
argumento suficiente para endossar a hipotese
de que o relato seja apenas alucinagao.
Excetuando-se o desfecho do conto, a voz
narrativa externa remete a leitura a uma visao
de mundo racional. Note-se, por exemplo, que,
naregido onde se passa a acao do conto, existia
uma lenda formada em torno da desgraca que
misteriosamente se abateu sobre a fazenda,
mas o proprio narrador atribui as histérias que
se contam sobre o lugar a crendice popular.
Mesmo ao relatar a ocasido em que ocorre o
encontro com Hondrio Silveira, a descricao da
personagem é apenas a de um homem bastante
velho, que ndo chega a ser definitivamente a
representacao de um fantasma. Dessa forma,
mais do que favorecer uma interpretacao
racional para o carater insdlito dos eventos,
esse recurso potencializa a ambiguidade da
narrativa.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao destacar aimportancia da representacdo do
espaco para a configuracdo da ficgdo fantastica,
lembramos que Menon (2013, p. 87) sugere
que o chamado regionalismo seria uma
“ramificacdo mais desenvolvida da literatura
de terror/horror, suspense e mistério no
Brasil”. O cenario em que se representam as
construcoes decadentes ou se evoca o carater
indspito dos espacos naturais constitui um
meio proficuo para a ambientacdo de uma
narrativa que convoca a leitura a perscrutar o
desconhecido e lembrar a fragilidade das
certezas humanas. Dessa maneira, a ficcao
oitocentista brasileira, além de fazer uso
eficiente dos recursos literarios em voga,
valeu-se das sugestdes de nosso proprio
territério com especial proveito para a
construgdo do fantastico.

Como pudemos observar, a representacao
espacial nos contos aqui elencados estabelece
uma diferenciacdo que vai além do ambito
puramente geografico. Neles, encontra-se uma
estrutura narrativa que admite duas vias de
interpretacdo para o evento insolito e que
articula uma dicotomia relacionada, por um
lado, ao mundo das letras e, por outro, ao
mundo da oralidade. De maneira analoga, os
espacos naturais sdo lugares onde habitam
fantasmas e monstros, por isso ali se
encontram representados também os perigos
de origem sobrenatural. Assim, a distancia que
se estabelece entre um centro e as regides que
ndo integram esse centro é, ao mesmo tempo,
0 que caracteriza o regionalismo e propicia a
fantasticidade desses contos.
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RESUMEN: El objetivo de este articulo es
establecer un vinculo entre el regionalismo, como
categoria literaria, y las obras La cabeza de santo
(2014), de Socorro Acioli y Furia (2021), de Clyo
Mendoza. Para ello, se mostrara como el espacio del
desierto y el sertén funcionan como vinculo
indisoluble entre espacio, personaje y accidn,
consolidando una poética del desertdo. Ademas,
estableceremos sus relaciones con el regionalismo
através del concepto de transculturacién del critico
literario Angel Rama, aborado en su libro
Transculturaciéon narrativa en Ameérica Latina
(1984).

Palabras clave: regionalismo; poéticas del
espacio; transculturacién; Clyo Mendoza; Socorro
Acioli; literatura latinoamericana; desierto; sertio.

RESUMO: O objetivo deste artigo é estabelecer um
vinculo entre o regionalismo, como categoria
literdria, e as obras A cabega do santo (2014), de
Socorro Acioli e Furia (2021), de Clyo Mendoza.
Para tanto, se mostrard como o espago do deserto e
o sertdo funcionam como vinculo indissoluvel
entre espaco, personagem e acdo, consolidando
uma poética do desertao. Ademais,
estabeleceremos suas relaciones com o
regionalismo  através do conceito  de
transculturacdo do critico literario Angel Rama,
abordado em seu livro Transculturacion narrativa
en América Latina (1984).

Palavras-chave: regionalismo; poéticas do espaco;
transculturacdo; Clyo Mendoza; Socorro Acioli;
literatura latinoamericana; deserto; sertdo

ABSTRACT: The objective of this article is to
establish a link between regionalism, as a literary
category, and the works La cabeza de santo (2014),
by Socorro Acioli and Furia (2021), by Clyo
Mendoza. For him, it will be shown how the space
of the desert and the desert function as an
indissoluble link between space, personaje and
action, consolidating a poetics of the desert.
Furthermore, we will establish its relationships
with regionalism through the concept of
transculturation by literary critic Angel Rama,

discussed in his book Transculturacion narrativa en
América Latina (1984).

Keywords: regionalism; poetics of space;
transculturation; Clyo Mendoza; Socorro Acioli;
Latin American literature; desert; sertao.

1 INTRODUCCION

Para que las reflexiones sobre el regionalismo
en la literatura sean fructiferas, en pleno 2024,
comencemos recordando que — contrario de
lo que pueda parecer — el regionalismo, como
categoria de andlisis, no es estatico.
Evoluciona. Es histérico porque atraviesa y es
atravesado por la historia en si (CHIAPPIN],
1994, p. 157). Asi, para contribuir en los
debates en torno a dicha categoria, el presente
trabajo expone los didlogos entre el
regionalismo y dos obras escritas en el actual
siglo XXI: La cabeza del santo de 2014 y Furia
publicada en 2021.

Escrito por la profesora y periodista Socorro
Acioli y publicado por el Fondo de Cultura
Econémica en 2023 — en 2014 en Brasil por
la editorial Companhia das Letras —, con
traduccion del portugués al espafiol de Paula
Abramo, La cabeza del santo es una novela que
cuenta la historia de Samuel, un joven de 28
afios, que emprende un viaje de dieciséis dias a
pie hasta la ciudad de Candeia, en el interior
del estado de Ceard, para cumplir una de las
promesas que le hizo a su madre, Mariinha,
antes de morir: conocer a su padre bioldgico,
Manoel, y a su abuela Niceia.

La novela esta dividida en cuatro partes, todas
ellas contadas por un narrador omnisciente y
con la intervencion constante de didlogos entre
los personajes. En la primera parte, seguimos
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el viaje de Samuel a Candeia, su llegada al
pueblo, su primer encuentro hostil con la
abuela y el hallazgo de la cabeza hueca de una
estatua inacabada de San Antonio en la que, en
su interior, Samuel escucha voces femeninas
que le piden milagros de amor al santo. Ya en la
segunda parte, ese elemento detonador
provoca que Candeia — antes una pueblo
abandonado, casi fantasma — se llene de
personas en busca de los milagros de Samuel,
quien se aprovecha de su capacidad de
escuchar dichas voces y se vuelve una especie
de cupido, que cumple los deseos de
matrimonio de muchas mujeres. A pesar del
dinero que estd obteniendo, Samuel se
incomoda con la situacién y sélo decide
prolongar su permanencia para escuchar con
mas frecuencia una voz de la cual comienza a
enamorarse. La trama se complica cuando un
periodista, Tulio, expone la corrupcion en
Candeia, poniendo a Samuel en peligro de
muerte si no se va.

El climax queda suspendido al comienzo de la
tercera parte, ya que en los dos primeros
capitulos el narrador retrocede en el tiempo
para contarnos las razones del fracaso de la
estatua de San Antonio y, en consecuencia, de
la decadencia de Candeia. Después conocemos
a Meticuloso, el obrero encargado de terminar
la estatua y culpable de su fracaso.
Descubrimos que Meticuloso es en realidad
Manoel, el padre de Samuel. En esta tercera
parte, otros personajes, hasta ese entonces
poco desarrollados, toman forma.

En la cuarta y ultima parte de la novela, Samuel
se dispone a huir de la ciudad, no sin antes
encender una vela a los pies de San Antonio,
segln la voluntad de su madre antes de morir.
Es a los pies del santo en donde descubre que
su padre, Manoel, ha estado viviendo dentro de
la estatua todos esos afios, sintiéndose
culpable de su propia desgracia, la de su familia

y la de la Candeia. Los dos hablan y van a casa
de la abuela Niceia — donde, mas tarde, lo
fantastico cobra aun mas fuerza —.
Finalmente, Samuel abandona Candeia y en
Canindé, una ciudad vecina, logra conocer a
Rosario, la voz de la cual se enamora.

Por su parte, Furia, de la escritora mexicana
Clyo Mendoza, tuvo su primera publicacién por
Anagrama en 2021 , en colaboracién con la
Universidad Auténoma de Nuevo Leén. Con
una divisiébn en cinco capitulos y con un
multiples voces narrativas — pasando del
narrador omnisciente a la primera persona —,
la novela abre presentdndonos a dos de sus
principales personajes: Juan y Ldazaro, dos
soldados desertores que se refugian en el
desierto no solo de la guerra, sino también de
la confrontacién a sus propios deseos, pues
ambos inician una breve pero intensa relacion
homoafectiva.

Es en funcion de la muerte de Lazaro — y de la
indagacion de Juan en las pocas pertenencias
del difunto — que emerge un personaje clave:
Vicente Barrera, vendedor itinerante de hilos,
padre, no sélo de Lazaro, sino también de Juan.
Asi, en Juan emerge el deseo vengativo de ir en
buisqueda del padre. Sin embargo, dicha
conviccion se suspende en el tiempo narrativo
para llevarnos a conocer el origen de los
hermanos a través de las historias de sus
madres con Vicente Barrera.

A partir del tercer capitulo, la perspectiva
narrativa pasa a ser la de la pareja Maria y
Salvador, en donde hay un salto en el tiempo y
acerca la historia a nuestra contemporaneidad.
Pronto descubrimos que Salvador, no es mas
que otro hijo de Vicente y que ha de
encontrarse con un Juan senil. Se trata de una
novela compleja, no-linear, en que nada es lo
que parece, un texto polifénico que dialoga
directamente con la tradiciéon literaria
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latinoamericana del siglo XX. En este sentido,
las relaciones con Rulfo, desde la construccién
de los personajes, en los cuales nunca se puede
confiar, hasta la arquitectura narrativa, es
innegable.

Esas novelas aparentemente tan distintas se
tocan en un elemento fundamental para
ambas: la presencia de espacios desérticos no
solo como paisaje o escenario, sino como eje
central de las narrativas. Partimos de esa
perspectiva para entonces discutir el
regionalismo como categoria de analisis
literario de obras escritas en el siglo XXI.

Asi, el presente trabajo mostrara como el
desierto y el sertdo funcionan como vinculo
indisoluble entre espacio, personaje y accion,
consolidando una poética del desertdo.
Ademas, estableceremos sus relaciones con el
regionalismo a través del concepto de
transculturacién del critico literario Angel
Rama, abordado en su libro Transculturacion
narrativa en América Latina (1984).

En la primera parte del texto, reflexionamos
sobre el espacio del desertdo como elemento
central de la poética escritural tanto de
Socorro Acioli como de Clyo Mendoza. Nos
interesan especificamente los esfuerzos
hechos por ambas autoras para dialogar
directamente con las regiones desde donde
vienen y con la tradicién literaria que viene
lidiando con los mismos espacios a lo largo de
la historia literaria. En ese sentido, podemos
afirmar que esta literatura del presente
revisita y actualiza elementos del llamado
regionalismo del siglo pasado, imprimiendo,
sin embargo, una mirada contemporanea hacia
dichos espacios.

Enseguida, exploramos como uno de los
conceptos fundamentales de Rama
transculturacién actia en el ambito de la

caracterizacion de la  propuesta de
regionalismo con la que trabajamos aqui.
Desde la oralidad, intentamos presentar como
las nuevas voces de la narrativa
latinoamericana ubicada lejos de los grandes
centros evidencia la voz de sujetos
tradicionalmente olvidados.

Por lo tanto, pretendemos en este trabajo
abogar por la permanencia de validad de la
idea de regionalismo como categoria de
andlisis literario, moviéndola sin embargo
hacia otro lugar en la contemporaneidad. Mas
que exotizar espacios o reforzar estereotipos
locales, la literatura contemporanea que se
dedica a retratar espacios alejados de los
grandes centros urbanos latinoamericanos
funciona como una invitacion a que se miren
dichos espacios en toda su complejidad.

2 EL DESERTAO COMO POETICA DEL
ESPACIO REGIONAL

Si partimos de la concepcién de Afranio
Coutinho en la que, para ser regional, “una obra
de arte no soélo tiene que estar situada en una
region, sino que también debe obtener de ella
su sustancia real” (Coutinho, 1969, p. 220)
habremos, entonces, de delinear como los
espacios de Furia y La cabeza del santo — lejos
de meros accesorios descriptivos — son la base
de sus propuestas estéticas.

El desierto de una autora mexicana y el sertao
de una brasilefia — espacios textuales y a la vez
identificables en el mapa terrestre —
comparten no solo la llamarada del sol sino
también la ardencia de sus dilemas.
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Detengamonos en las primeras lineas de
ambos libros:

Soldado Uno y Soldado Dos se encontraron
frente a un cada-ver en cuyos ojos abiertos no se
proyectaba el cielo espeso de la guerra, sino una
luz que daba la sensacién de la negrura. [..]
;Quiénes eran? Hacia meses que ninguno de los
dos recor-daba quién era. Las ordenes les
habian quitado la voluntad y sin ella ambos se
habian convertido en asesinos, asesinos de si
mismos también.

La luna menguaba y fue bajo su cuerno de luz
cuando Solda-do Uno y Soldado Dos se dijeron
sus verdaderos nombres (Yo soy Lazaro, Yo
Juan) y decidieron que huirian (Mendoza, 2021,

p-13).

La oscuridad no permite que el narrador nos
describa al paisaje, en las primeras paginas
sélo se nos entrega un territorio en guerra, que
podria ser hasta selva. Pero, unas cuantas
paginas después, nos enteramos que
“Haciéndose pasar por dos arrieros hermanos,
Lazaro y Juan recorrieron a caballo el desierto
huyendo de ser reconocidos ” (MENDOZA,
2021, 18). A partir de alli, el desierto se
consolida como el principal espacio de
desarrollo de la trama.

Dos soldados que huyen de la guerra, dos
desertores y qué mejor lugar para desertar
sino el desierto, que guarda relacién, desde la
lente etimoldgica, con el verbo desertar y con
el sustantivo y adjetivo desertor. Segun el
diccionario de la Real Academia Espafola,
desierto procede del latin desertus que
significa abandonado. Ya desertor (del latin
desertor, -oris), es alguien que deserta, que
abandona las obligaciones o los ideales. De esta
tenue convergencia etimolédgica, obtenemos
espacios abandonados y personas que
abandonan.

Por su vez, sertdo establece un vinculo directo
con el sustantivo desierto. Segin estudiosos
como Gustavo Barroso (1947), de la Academia
Brasilefna de Letras, se entiende que la palabra
sertdo es una variacién o abreviatura de
desertdo, gran desierto, nombre que los
portugueses ya daban a las regiones
despobladas y 4speras de Africa Ecuatorial
(ANTONIO FILHO, p.84). Asi, desierto, desertar,
sertdo se unen en la evocacién al abandono, al
olvido y a la soledad.

En el caso de La cabeza del santo, en su primer
capitulo titulado “Camino”, la soledad es una de
las primeras ideas que se vislumbran:

Ya no tenia zapatos y, a esas alturas, sus piezas
ya eran otra cosa: un par de alimafias deformes.
Dos animales dentados e inmundos. Dos bestias
aferradas a sus tobillos, incansables, adelante,
uno tras otro, adelante, que habian transportado
a Samuel durante dieciséis prolongados y
dolorosos dias debajo un sol a plomo. [..] Lo
habia ido perdiendo todo en el camino: la
juventud, la alegria, trozos de piel, mililitros de
sudor, kilos de cuerpo, y los parcos y viejos
hilillos de esperanza en que algo invisible
ayudara a los hombres sobre la Tierra (ACIOLI,
2023, p. 13-15).

El inicio de ambas obras, en donde sertao y
desierto se encuentran en la evocacion a la
soledad y al abandono, anuncia otro cruce: el
de la corporalidad y sus lineas tenues entre la
vida y la muerte, entre lo humano y lo animal.

En Furia, recordemos que, se nos narra el
acercamiento de dos soldados separados por
un cadaver y en La cabeza del santo, se nos
presenta un hombre de pies bestiales, tras dias
de camino bajo el sol implacable. Muerte, vida,
humano, animal, todo convergiendo en los
cuerpos. Inclusive, el cuerpo, sus partes y sus
ciencias estan presentes como denominacién
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verbal. En el libro de Acioli, en el titulo — La
cabeza del santo — y en el de Mendoza en el
titulo de cuatro de sus cinco capitulos — La
idea del cuerpo, Anatomia de la sombra, El
cuerpo anagramatico y Autopsia —.

Otra caracteristica del paisaje que fortalece las
relaciones ambiguas del cuerpo — con la vida
y la muerte, con lo humano y lo animal — es la
hostilidad. En Furia, esta extrapola el desierto
y moldea a sus personajes.

Juan lo sabia, el desierto era el mejor refugio, el
lugar que confundia a los enemigos en la guerra.
Lo que el mar fue para los marinos, era el
desierto para los soldados: lleno de mons-truos
inimaginables, de criaturas infernales, de
historias sobre Dios y el Diablo y de plantas
hostiles que queman y enfebrecen a los nifios.
Con suerte también hay cactus generosos que
dan tunas &cidas aunque sus raices nunca
reciban agua. (MENDOZA, 2021, p.182).

La hostilidad vista como lo contradictorio, lo
adverso, percibida como la disputa entre los
enemigos — lo que, en teoria, tendria que ser
lo opuesto — habla de personajes que no
pueden ser completamente humanos, ni
animales:

En un cuarto oscuro hecho de tierra y caca de
burro, estaba mi padre. Entramos despacio, creo
que para no despertarlo. Ella alumbré con una
vela. S6lo el fuego no le lastima los ojos, me dijo.
Y entonces reconoci al viejo: el cabello canoso,
la cara rajada, el cuerpo agarrotado. Sus manos
estaban atadas y sus pies también. ;Por qué lo
amarran? Le pregunté con un grito a la mujer.
Ella me contesto sollozando: es que esta loco.
El viejo abri6 los ojos. Me vio y empez6 a grufiir
como un animal rabioso. Sacaba espuma por la
boca, se mordia la len-gua y la saliva con sangre
le escurria de la boca a goterones (MENDOZA,
2021, p.41).

Nos dice, también, de personajes que tampoco
pueden estar cien por ciento vivos ni muertos:

Lazaro miré hacia arriba para buscar a los
hombres en el techo y ya no estaban. No habia
nadie, sélo su madre hablandoles a las flores y a
Castula.

Dijo: mam4d, miré hacia arriba y ya no vi a los
hombres que cantaban.

El silencio caia después de que hablaba, ni
siquiera el viento hacia ruido.

Hablé su madre: te voy a decir una cosa, pero no
te me asustes, Lazarito, esos que viste eran los
muertos construyendo una sombra (MENDOZA,
2021, p.49).

Y no menos importante, alumbra las
existencias que no se encajan en la completud
de lo que se supone ser hombre o mujer.
Existencias como espejismo, que estan y no
estan al mismo tiempo.

El hombre dice llamarse Maria, y Juan piensa en
Lazaro, en sus contoneos y la manera en la que
algunas veces estar con él era como estar con
una mujer. A decir verdad: se parecen, ese
hombre y Lazaro se parecen (MENDOZA, 2021,
p.184).

Pero eso si, ante tal hostilidad, la tinica certeza
que queda es la del cuerpo que existe, a pesar
de todo y de todos, como esos “cactus
generosos que dan tunas acidas aunque sus
raices nunca reciban agua” (MENDOZA, 2021,
p.182).

La existencia del cuerpo, mas alla de las
adversidades del paisaje y de la vida y la
muerte, también se hace presente en La cabeza
del santo. La abuela Nicea, que aparece desde
las primeras paginas guiando a Samuel por
Candeia, se descubre muerta:
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A media madrugada Samuel se levanté varias
veces, seguro de que habfa oido la voz de su
abuela, que seguia sin aparecer tras la vuelta de
Manoel. No habia nadie en la casa. La buscé en
la sala, en la cocina, por todos los cuartos. Casi
todos. A la izquierda, Samuel vio una puerta
cerrada. Al principio pensé que era un armario
de ésos donde se guarda cualquier cosa, pero
luego quiso abrirlo. Tuvo que forzar la puerta y
se encontré con una habitacién, una cama
matrimonial cubierta por una colcha negra de
crochet, con un mosquitero de tul encima.

Al acercarse lo mas posible, vio el cuerpo
momificado de una mujer anciana con el vestido
de Niceia llevaba puesto cada vez que se habia
encontrado con él. Era una muerte de hacia
muchos afios (ACIOLI, 2023, p. 156).

Ademas, en la novela de Acioli, solo el cuerpo
completo puede ser santo, pues los habitantes
de Candeia entienden la incompletud de la
estatua de San Antonio — en la que la cabeza
no pudo ser colocada sobre los hombros —
como el motivo de sus desgracias y asi “la
gente que quedaba en Candeia todavia odiaba
al santo traidor, que no habia tenido fuerzas ni
para evitar que su propia cabeza quedara
arrumbada en el suelo, lejos del cuerpo, como
la de un decapitado cualquiera” (ACIOLI, 2023,
p. 64).

A la definiciéon de Afranio Coutinho habria que
sumarle la perspectiva de José Américo de
Almeida, para estrechar ain mas la relaciéon de
las novelas de Acioli y Mendoza con el
regionalismo. Segiin Almeida (1981), el lugar
no es solo el escenario en donde se desenredan
los acontecimientos, sino que este ha de
mostrar que el vinculo entre espacio, accion y
personaje es indisoluble. En Furia y La cabeza
del santo se concentra una poética del espacio,
del desertdo, donde desierto y sertdo median
las relaciones entre sus personajes. Novelas en
donde la vida, la muerte, los afectos y las furias

son, antes que todo, fisicos: se sienten en el
cuerpo, como el calor de sus espacios
geograficos.
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3 EXPANDIENDO LOS CAMINOS DE LA
NARRATIVA TRANSCULTURAL

Furia y La cabeza del santo no sélo se conectan
a través de la poética del espacio, sino también
por medio de una categoria de andlisis que
surge para pensar lo regional en las narrativas
latinoamericanas: la transculturacion.

El término transculturaciéon fue introducido
inicialmente por el cubano Fernando Ortiz en
su obra mas conocida, Contrapunteo cubano
del tabaco y el aziacar (1940). En ella, el
antropdlogo proponia dicho neologismo como
alternativa al término mas difundido en la
época: aculturacién, concepto que denota un
“proceso unilateral de asimilaciéon pasiva de
una cultura dominante moderna de raigambre
occidental por parte de culturas (o sujetos)
pre-modernos” (GARCIA-BEDOYA, 2021, p.
469). Para Ortiz, el término transculturacion
era mas apropiado, ya que destaca una
interaccion multidireccional y dindmica entre
culturas.

Tres décadas después, el aporte de Angel Rama
colocd la categoria de transculturacion en el
centro de los debates literarios y culturales
latinoamericanos.

El concepto se elabora sobre una doble
comprobacién: por una parte registra que la
cultura  presente de la  comunidad
latinoamericana (que es producto largamente
transcultural y en permanente evolucién) esta
compuesta de valores idiosincraticos, los que
pueden reconocerse actuando desde fechas
remotas; por otra parte corrobora la energia
creadora que la mueve, haciéndole muy distinta
de un simple agregado de normas, creencias y
objetos culturales pues se trata de una fuerza
que actia con desenvoltura tanto sobre su
herencia particular, segun las situaciones
propias de su desarrollo, como sobre las
aportaciones provenientes de fuera. Es

justamente esa capacidad para elaborar con
originalidad, aun en dificiles circunstancias
histéricas, la que demuestra que pertenece a
una sociedad viva y creadora, rasgos que
pueden manifestarse en cualquier punto del
territorio que ocupa aunque preferentemente se
los encuentre nitidamente en las capas
reconditas de las regiones internas (RAMA,
1984, p. 40-41).

Segin Rama (1984), la transculturacién
narrativa ocurre en tres niveles: lenguaje,
estructura literaria y cosmovisién. El critico
destaca que la cosmovision es el centro de las
operaciones transculturales, “este punto
intimo donde asientan los valores, donde se
despliegan las ideologias y es por lo tanto el
que es mas dificil rendir a los cambios de la
modernizacion ~ homogeneizadora  sobre
patrones extranjeros” (RAMA , 1984, pag.57).
Asi, en las novelas que son objeto de este
andlisis, la oralidad — que puede intervenir los
tres niveles — las aproxima en el plano de la
cosmovision.

La oralidad es representada no sélo por la
incorporacion de historias provenientes del
imaginario de las autoras — contadas por sus
familias de generacion en generacion, como lo
apunta Acioli en su tesis de doctorado
(MARTINS, 2014, p. 38) y Mendoza en
entrevistas (CRIALES, 2021) — sino también
por el poder que ella tiene para echar a andar
las historias que cuentan en sus libros.

Por ejemplo, en el caso de La cabeza del santo,
sin la capacidad de Samuel para escuchar las
voces, la historia no avanzaria. El primer
milagro de Samuel (el matrimonio de
Madeinusa y el Dr. Adriano) se difunde de boca
en boca y, posteriormente, a través de un
programa de radio. Ademas, la palabra escrita,
en Candeia, reaparece tras la conquista de la
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oralidad, pues en una de las primeras escenas
vemos a Samuel constatando los roétulos
borrados de los establecimientos:

Las casas distribuidas siguiendo el trazado de la
plaza. En muchas todavia era posible leer
palabras  escritas con tinta roja y
descascarillada. “Barberia san  Antonio”.
“Loncheria san Antonio”. “Posada san Antonio”.
“Restaurante san Antonio”. Marcas borrosas de
un pasado que él no comprendia (ACIOLI, 2023,

p. 25).

Tiempo después, la pintura vieja y
descascarada que les daba nombre renacié
gracias a los milagros de Samuel:

Como si estuvieran hipnotizados, todos fueron
llegando poco a poco. Se pintaron las fachadas
de algunas casas de Candeia. Resurgieron los
rotulos: “Posada san Antonio”, “Loncheria san
Antonio”, “Barberia san Antonio” (ACIOLI, 2023,

p. 80).

Y asi como en la novela de Acioli — en la que la
oralidad tiene el poder de revivir a una ciudad
— en Furia el canto tiene la capacidad de
amansar al cadaver del nifio muerto de las
primeras paginas:

Tuvieron que cantarle para que quisiera abrir
las manos. Ellos, especialistas en recoger a los
hombres caidos, sabian que sélo ante la muerte
valia la pena rendirse. Por eso a él, para que se
rindiera, le cantaron una cancion de cuna. El
nifio dejo de fruncir el cefio y entonces pudieron
sacar la bala. El nifio abrié las manos, el nifio
dejo de apretar los dientes y, cuando al fin relajé
el esqueleto, pudieron meterlo en la camisa
blanca (MENDOZA, 2021, p.15).

En Furia, la oralidad alcanza su condicién de
mito con el viejo mercader, un hombre que

aparece en varios momentos de la novela para
contarle anécdotas a los personajes, cuentos
que estan mucho mas cercanas a sus propias
historias y que, para nosotros los lectores, son
una anticipacion de lo que descubriremos
posteriormente. Por ejemplo, en el segundo
encuentro del viejo mercader con Juan y
Lazaro:

Alli estaba el mercader de nuevo, en el umbral
de la cueva, sosteniendo una antorcha. Hola,
muchachos, dijo. Los he esta-do buscando.

Juan siempre preparaba los pufios cuando tenia
miedo. El mercader dijo: vine a contarles una
historia. Es la historia de un hombre que vendia
hilos en las montafias y de paso se cogié a
algunas viudas. Abundan las mujeres solas por
aqui y todos los hombres estan en la guerra. O
ya estuvieron, ;no es asi? Déjenme contarles
este bonito cuento.

El mercader entr6 en la cueva y Juan, asustado,
intentd atravesarlo con su puflo pero su cuerpo
se esfumé al instante en la penumbra
(MENDOZA, 2021, p. 28-29).

Para Rama (1998), una ciudad letrada es
aquella donde existe un anillo protector del
poder y ejecutor de sus 6rdenes, formado por
el clero, maestros, escribas, administradores y
todos aquellos capaces de plasmar palabras en
el papel. Candeia es modelo de ciudad letrada
porque la tarea de educar y alfabetizar a través
de la palabra escrita se concede a la iglesia:
“Ocuparon la cocina de la vieja escuela de
Candeia, que estuvo fuera desde hacia muchos
afos. El padre Zacarias tenia la llave, siempre
la habia tenido. Esa fue la puerta que mas
lamento cerrar. Los pocos nifios que quedaban
se fueron a estudiar a Canindé” (ACIOLI, 2023,
p. 74-75). Ya en Furia, tenemos la presencia de
Jesusa, que “era una estudiada y devota mujer
de pueblo, se gana-ba el pan por esa preciosa
letra suya. Era la escriba. [...] famosa por lograr

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 232-243
DOi: 10.61389/revell.v2i38.8494




con una carta cualquier cosa” (Mendoza, 2021,
p.74-75).

Pero, si ambas novelas se encuentran en el
nivel de la cosmovisidn, gracias al simbolismo
de la oralidad, estas se separan cuando vemos
cuan diferentes son en el nivel de la estructura
literaria.

Uno de los grandes transformadores de la
novela regionalista, segin Rama (RAMA, 1998,
p.52-54), fue Jodo Guimaraes Rosa. En Grande
sertdo: veredas (1956), el critico uruguayo ve
una ruptura con las concepciones rigidas de la
novela regionalista — heredadas de Ia
sociologia del siglo XIX — y una estructura mas
fragmentada gracias a la incorporacion de la
narracion oral y popular. Otro caso citado por
Rama es el de Juan Rulfo, con la novela Pedro
Paramo (1955) y el cuento Luvina (1953),
donde la voz del narrador principal se
confunde con las voces de los personajes.

Considerando  dichos  ejemplos como
referencias de estructura literaria
transcultural — donde la oralidad no sélo es
simbdlica, parte de la cosmovision, sino que
opera a nivel de estructura — podemos
afirmar que La cabeza del santo no se ajusta a
esa vision, pues si bien la novela incorpora el
imaginario popular y la oralidad, esos
elementos encuentran sus limites en el campo
de la cosmovision. La novela de Acioli exhibe
una narrativa lineal, con leves digresiones que
no comprometen el entendimiento del flujo de
los hechos y con un narrador omnisciente que
presenta los dialogos de los personajes de una
manera clara — sefialados con signos de
puntuacion como la raya —.

Por otro lado, la estructura literaria de Furia si
plasma la concepcion de Rama: es
fragmentaria, pues existen multiples voces
narrativas que llegan a confundirse y saltos en

el tiempo mas bruscos. Furia, inclusive, es una
novela mas cercana a la concepcion de
estructura literaria transcultural porque su
tiempo narrativo intensifica la relacion entre lo
regional y la modernidad, pues a partir del
cuarto episodio, el escenario y los personajes
que conocemos son mucho mas proximos a
nuestro tiempo.

La capacidad creadora, que conduce a la
originalidad y riqueza de la produccién
literaria de nuestra region, para Rama (1984),
se explica a través de las obras de autores como
el peruano José Maria Arguedas (1911-1969),
los ya mencionados Jodo Guimardes Rosa
(1908-1967) y Juan Rulfo (1917- 1986) y el
colombiano Gabriel Garcia Marquez (1927-
2014). Es a los dos ultimos autores a los que
debemos convocar si queremos seguir
trazando un vinculo entre la narrativa
transcultural y las obras de Mendoza y Acioli.

Tanto Furia como La cabeza del santo evocan a
Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, en la
dimension tematica: sus protagonistas son
hombres abandonados por el padre, relegados
Unica y exclusivamente a los cuidados
maternos y, que en algin momento,
emprenden un viaje hacia ciudades con
nombre — Candeia, en La cabeza del santo y
Boca de Perro, en Furia — para buscar al padre
ausente, movidos, mas que por el deber — en
el caso de La cabeza del santo, la madre
moribunda del protagonista le pide que vaya y
busque a su padre, asi como sucede en la
novela de Rulfo — por el deseo de aniquilacidn.

Ese era su padre. Esa sumadre. Ese era Juan, que
una vez que tuvo armado el rompecabezas
imagino el plan de ir en busca de Vicente para
matarlo y vengarse de una vez por todas, por
haberlo dejado, por haberse cogido a su madre
y a la madre de Lazaro, y a quién sabe cuantas
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mujeres mas sembrando su maldita sangre por
todos lados (MENDOZA, 2021, p.98).

Habia pensado que le llevaria algo mas de
tiempo estar, por fin, ante su abuela y su padre.
;Qué diria? No pensé en qué palabras decir, pero
se acordaba, letra por letra, de la voz de
Mariinha pidiéndole que fuera a buscarlos.

Si pudiera, mataria a su padre. Nunca habia
matado, no tenia armas, no tenia idea del
tamarfio de aquel hombre. Eran afios de motivos,
sobre todo los ultimos quince dias, la cara de
Mariinha, su hilo de voz, sus cuatro peticiones.
Respiré hondo y se puso en marcha (ACIOLI,
2023, p. 25).

Incluso, La cabeza del santo abre con un
epigrafe de Rulfo — Traigo los ojos con que ella
mir6 esas cosas, porque me dio sus ojos para
ver (ACIOLI, 2023, p. 11) — y la propia autora,
en su tesis de doctorado, apunta de manera
consciente cdmo Pedro Paramo funcion6 de
inspiracion para construir el motivo del viaje
de Samuel (MARTINS, 2014, p. 30). Aunado a
esto, la muerte como elemento tematico —
sobre el cual reflexionamos en paginas
anteriores — también une a las obras de Acioli
y Mendoza con la de Rulfo.

Otro punto de contacto, que va mas alla de la
obra, considera la relacién vivencial de Socorro
Acioli y Gabriel Garcia Marquez: en 2006, la
aurora participd del taller “Cémo contar un
cuento”, impartido por el Premio Nobel en la
Escuela Internacional de Cine y Television de
San Antonio de los Bafios, en Cuba. Fue gracias
a esa experiencia que Acioli pudo trabajar la
idea inicial de La cabeza del santo.

Dicho todo lo anterior, vale reforzar que la
transculturacion narrativa de Socorro Acioli en
La cabeza del santo y la de Clyo Mendoza en
Furia no es la misma transculturacién de la que
habla Rama cuando analiza la obra de

Marquez, Guimardes o Rulfo, pero ambas
representan la continuidad y la validez de la
categoria para pensar la relaciéon entre la
modernidad y lo regionalidad, pues como lo
apuntas el trabajo de Ligia Chiappini, el
regionalismo es producto de la modernidad:

Diferente de los prejuicios de los criticos y a
pesar de las ambigliedades del regionalismo,
ambos conceptos no son opuestos. Al contrario,
el regionalismo, generado por la modernizacién
y la creciente racionalizacion de la agricultura a
partir de mediados del siglo XIX, es un
fenomeno de la modernidad (CHIAPPINI, 2014,
p.- 50).

Sin embargo, ambas obras sefialan un camino:
revisitar, seguir actualizando y generar
debates en torno a la transculturacién para que
los analisis de obras como la de Socorro Acioli
y Clyo Mendoza — escritas en el siglo XXI por
mujeres — sean aun mas fértiles, pues en sus
obra se valida uno de los aspectos mas
importantes de la transculturacién: la
capacidad inventiva y la fuerza creadora de
nuestra literatura, que siempre se renueva.

4 CONSIDERACIONES FINALES

Otra lente de anadlisis en la que ambas obras se
encuentran es la de la autoria, pues tanto Acioli
como Mendoza tienen experiencias de vida
vinculadas al interior de sus paises — Socorro,
nacida en el estado de Ceara, Brasil; y Clyo en
el de Oaxaca, México — y cuando vemos el
panorama y la concentracidn de los circuitos
culturales en las grandes capitales, ese hecho
no tendria que pasar desapercibido.
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A pesar de eso, tanto la perspectiva de la
poética del desertdo como la transculturacion
ya bastan para establecer ese vinculo. No
obstante, al hablar de transculturacion el
desafio es ver la categoria, en otros términos,
como ya lo apuntamos anteriormente. No s6lo
porque el paso del tiempo ya implica en si
revisitar y repensar la categoria, sino porque
estudiar las relaciones de las obras de Acioli y
Mendoza desde una perspectiva de genealogia,
implicaria leerlas a partir de la subordinacion.

Asi, pensar la transculturizacion en obras
como La cabeza del santo y Furia se vuelve ain
mas fértil si consideramos sus relaciones como
productos de una red: una red que expande y
mantiene viva la transculturacién como
categoria de anadlisis literaria. Lejos de estar
agotado, el concepto puede y debe ser
revisitado en el siglo XXI, asi como categorias
como regionalismo ahora para dar cuenta de
las nueva dindmicas sociales que caracterizan
a América Latina.
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RESUMO: O artigo tem como hipdtese a ideia de
que para além da expressio de identidades
periféricas e silenciadas no percurso histdrico
temos, no regionalismo, via procedimentos
estéticos como a apresentacdo da “cor local” e
identidades silenciadas, formas de expressdo da
nacionalidade brasileira que ampliam, nos ultimos
anos, tracos de resisténcia social. Selecionamos
como corpus especifico para o estudo personagens
do filme Bacurau (2019), dirigido por Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dorneles e da narrativa O
som do rugido da ong¢a, de Micheliny Verunschi, com
foco em Ifie-e, uma das personagens centrais da
obra. Nossa premissa de pesquisa pensa a
presenca de um tom reflexivo que problematiza e
revela a complexidade de identidades em contato
na tradicdo literaria no Brasil. Selecionamos como
principais fontes tedricas as contribuicbes de
Andrade (1922); Bernd (2003), Hall (2003),
Bhabha (1998); Candido (1976) e Holanda (1995),
para as discussdes sobre conceitos como
identidade e cultura, bem como Avila (1975),
Cascudo (2006) e Chiampi (1980), entre outros,
para pensar o regionalismo e sua atualiza¢do no
periodo histérico que selecionamos para
ambientar nossas reflexdes. Pretendemos,
contribuir para a discussdo da complexidade da
representacdo literaria como fator de abordagem
cultura, mesmo que em obras distintas
estilisticamente como as que selecionamos como o
corpus do estudo.

Palavras-chave: identidade nacional, resisténcia,
Literatura brasileira.

ABSTRACT: The article hypothesizes the idea that,
in addition to the expulsion of peripheral and
silenced identities in the historical course, we have,
in regionalism, via aesthetic procedures such as the
presentation of "local color" and silenced
identities, forms of expression of Brazilian
nationality that have amplified, in recent years,
traces of social resistance. We selected as a specific
corpus of study the characters from the film
Bacurau (2019), directed by Kleber Mendonga
Filho and Juliano Dorneles and from the narrative
The sound of the jaguar's roar, by Micheliny

Verunschi, focusing on Ifie-e, one of the central
characters of the work. Our research premise
considers the presence of a reflexive tone that
problematizes and reveals the complexity of
identities cited in the literary tradition in Brazil.
The main theoretical sources were the
contributions of Andrade (1922); Bernd (2003),
Hall (2003), Bhabha (1998); Candido (1976) and
Holanda (1995), for discussions on concepts such
as identity and culture, as well as Avila (1975),
Cascudo (2006) and Chiampi (1980), among
others, to think about regionalism and its updating
in the historical period that we have selected to set
our reflections. With this study, we intend to
contribute to the discussion of the complexity of
literary representation as a factor of cultural
approach, even if in stylistically distinct works such
as those we selected as the corpus of the study.
Keywords: Regionalism, national identity,
resistance, Brazilian literature

As identidades locais, regionais e comunitdrias tém se
tornado mais importantes
Stuart Hall (2006, p.73)

1 CONSIDERACOES PRELIMINARES

Investigamos, neste texto, os limites estéticos
do conceito de regionalismo nos dias de hoje
na literatura brasileira com a preocupacao de
verificar tracos de resisténcia social no
delineamento da identidade nacional
brasileira. Nosso corpus €é formado por
personagens do filme Bacurau (2019), dirigido
por Kleber Mendonga Filho e Juliano Dorneles
e a trajetoria da personagem Ifie-e, em O som
do rugido da onga, de Micheliny Verunschi.

Pensamos nosso corpus como um espago
reflexivo que problematiza a complexidade de
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identidades em contato na tradigao literaria no
Brasil por meio de tragos de marcagao de
resisténcia do sujeito ligado ao territdrio
brasileiro em dialogo critico com a visdo de
mundo do invasor europeu desde o processo
de ocupacdo das Américas no século XVI até os
dias de hoje.

Discutiremos elementos que constituem a
diversidade literaria em conceitos como
regionalismo, visto em uma linha reflexiva que
possibilita a abordagem da identidade
nacional. Antes de abordarmos nosso corpus
focalizaremos algumas questdes conceituais
que entendemos como importantes na
discussao apresentada neste artigo.

2 REGIONALISMO E IDENTIDADE NACIONAL
NA TRADICAO LITERARIA BRASILEIRA

Antonio Candido (1995), em “O significado de
Raizes do Brasil”, introducao de Raizes do Brasil,
de Sergio Buarque de Holanda (1995),
compreende uma contradi¢do fundamental na
apresentacado do cendrio e da cultura brasileira
em dialogo com a cultura do outro, o invasor
europeu, na base da formagdo cultural
brasileira e, portanto, da identidade nacional.

O critico (1995, p. 12) denomina esta
contradicdo por “civilizacdo da barbarie”. Para
ele:

Os pensadores descrevem as duas ordens
[brasileiro e ndo brasileiro/interno e externo]
para depois mostrar o conflito decorrente; e nés
vemos os individuos se disporem segundo o
papel que nele [mundo] desempenham. Na
literatura romantica, a oposicdo era

interpretada frequentemente as avessas; o
homem da natureza e do instinto parecia mais
auténtico e representativo; na literatura
regional de tipo realista, o escritor acompanha o
esquema dos pensadores [civilizacdo versus ndo
civilizagdo], como Rdmulo Gallegos no mediocre
e expressivo Dofia Bdrbara, que desfecha no
triunfo ritual da civilizacdo.” (CANDIDO, 1995, p.
12. Grifo nosso).

Sem discordar completamento de Candido
(1995) no que corresponde ao binarismo que
envolve a violéncia como sobreposicio dos
valores ditos civilizados em rela¢do ao outro.
Acreditamos que a valoriza¢do do local é marca
identitaria, mesmo que de forma sutil, por
exemplo, na descricdo e detalhamento, via
simile ao elemento europeu no cendrio
brasileiro em obras da chamada literatura de
informacao, o que compreende, por exemplo, A
carta de Pero Vaz de Caminha a el rei D. Manuel
sobre o achamento do Brasil, de Pero Vaz de
Caminha (1500); Carta do Mestre Jodo Faras
(1500) e, para citar mais um exemplo, Tratado
da terra de Santa Cruz a que vulgarmente
chamamos Brasil, de Pero Magalhdes Gandavo
(1567).

Nestes textos, além do trago historico imanente
a literatura produzida, principalmente, por
invasores europeus no século XV e XV], existe a
manipulacdo estética da fauna e flora da
América em um espacgo de ficcdo que parece
ultrapassar a descricdo dos elementos
puramente dicotomicos como apontados pela
linha isotépica de textos como Raizes do Brasil,
de Buarque (1995), por exemplo.

A presenca de um olhar reflexivo, de base
irdnica, em relacdo as identidades em contato
ja presentes, por exemplo, em poemas como
“Descobrimento”, de Oswald de Andrade, nos
da um exemplo deste olhar questionador.
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Descobrimento

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

Os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha

Quase haviam medo dela

E ndo queriam por a mao

E depois a tomaram como espantados

Primeiro cha
Depois de dangarem
Diogo Dias

Fez o salto real

As meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem moc¢as e bem
gentis

Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tao saradinhas

Que de nds as muito bem olharmos

Nao tinhamos nenhuma vergonha (ANDRADE,
1971, 8.).

A descricdo da fauna e da flora sob a ética do
outro é simbolo de ironia no conjunto de
poemas que Oswlad de Andrade publica em
1924, sob o titulo de “Histéria do Brasil”, e
parte do livro Cadernos de poesia do aluno
Oswlad. A explicitagdo dos interesses
econémicos presentes no olhar externo, do
invasor europeu, que, jocosamente, ndo tem
vergonha de olhar as “trés ou quatro mogas
bem mocgas e bem gentis/ com cabelos mui
pretos pelas espaduas” na praia. O efeito de
ironia é alcancado no poema por meio da
mobilizacdo de trechos na integra da Carta de
Pero Vaz de Caminha a el rei D. Manuel para
além do trago descritivo que a cerca ao
evidenciar o percurso sensual que envolve o

olhar do europeu em relagdo as indias com
“suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas”.

O eu-poético indica em seu olhar que atualiza
o texto de Caminha (1500) para o século XX
que ndo existe ingenuidade no olhar do invasor
europeu, o que aponta para a presen¢a da
ironia contida nas linhas subjacentes da Carta
de Caminha (1500), posto que revela mais que
a descrigdo exdtica da beleza feminina na praia
recém descoberta. Esta mobilizacdo ir6nica
indica malicia no dos europeus e, mais que isso,
cobica que em uma relagdo metonimica
apresenta os interesses coloniais na América
em uma revisao do olhar de personagens que
representam o nativo e o invasor europeu
apenas na perspectiva do exdtico e pitoresco
das cenas presentes na chamada literatura de
informacao do século XVI.

Oswald expde, portanto, em linha subliminar,
as intencdes subjacentes a ocupacgdo
mercantilista e os interesses econémicos da
coroa lusitana nas grandes navegacdes. E pela
ironia que se pode ler a forma como o eu-lirico
de Oswald (1971) expoe ao leitor de “Hiséria
do Brasil”, aqui metonimicamente
representado pelo poema “descoberta”, que a
ocupacgdo estrangeira na América resulta de
uma invasao, ou seja, tomada do lugar e a
consequente desvalorizagdo da cultura que
estes invasores encontram nos territorios
americanos. E pelo humor que se faz a ironia
no poema, uma vez que os “selvagens” que
“tem medo de galinhas” e a tomam, depois,
“como espantados” sdo apresentados como
ingénuos, criando um contraponto irénico
direcionado por Oswald (1971) aos homens
que tomam o “primeiro chd” e fazem o “salto
real”, ou seja, simbolicamente se apropriam da
terra e podem se apossar dos tesouros em um
processo histérico que s6 pode ser
compreendido, aos olhos do século XXI, como
ocupacdo indevida de territorios: invasao.
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Terfamos, neste percurso historico, a
singulariza¢do do espa¢o recém descoberto,
recuperado por Oswald (1971), como
denuncia implicita da fragilidade de uma
resisténcia do nativo em relacdo a ocupacgao de
seu espaco natal, o que indica uma linha
especifica que traz ironia aos relatos. O uso do
exotico e do pitoresco como fontes de uma
realidade pouco conhecida aos olhos de
leitores externos ao cendrio das Américas
indica a espoliagdo econdmica e a posse da
terra pelos olhos cobicosos que perdem a
“vergonha” de olhar e se apropriar do cendrio
que descreveml.

A descricdo do espagco e dos costumes via
exotico e pitoresco, é um ponto de contato que
estabelecemos, resguardada a distancia
histérica entre as obras, neste estudo, em
relacdo a auséncia de equivaléncia cultural
entre vozes em contato. 0 argumento em favor
da importancia da descricio do cendario, da
fauna e da flora brasileira em um traco exotico
que busca o simile ao elemento externo é
pertinente, mas € fragil quando pensamos na
ironia que perpassa o seio do regionalismo nos
dias de hoje e na formulagdo de Oswald (1971),
uma vez que, entendemos, revela marcas da
tensdo cultural estrutural que a literatura
mobiliza historicamente na tradicao literaria
brasileira.

Inventar um mundo distinto do que é
conhecido aos olhos do europeu, na ironia
presente em Oswald de Andrade (1971),
possibilita, recuperar, nas palavras de Chiampi

(1980), a proposicio de que na ficcdo a
descricdo do espaco é indice de um

(-.) longo processo que comega com o problema
de resolver o ser geografico das novas terras e
culmina com a necessidade de inventar-lhe um
ser histérico e tem na concepgcao do
maravilhoso americano uma imagem poética
fundadora, um primeiro atributo de um ente
diferenciado da Europa. (CHIAMPI,1980, p. 101)

Esta invengdo do real e de um “ser histérico”, o
indio, culmina na ficcionalizacdo do espaco ja
presente nos primeiros cronistas historicos;
recuperados em uma linha ficcional ao longo
da tradicdo literaria brasileira que filtra a
realidade e a conduz a um novo olhar sobre
identidades silenciadas, também, no
regionalismo desde o Romantismo. A relacao
que Candido chama de “civilizacdo da
barbdrie”, ou seja, a contraposicdo bindria
entre o conhecido e o desconhecido, gera um
incomodo no leitor nos dias de hoje, pois a
literatura amplia os questionamentos sociais e,
por isso, polemiza as identidades em contato
para além do “civilizado” nos dias de hoje.

Teriamos no regionalismo de hoje a descricao
de formacgdes culturais ndo hegemonicas que,
por isso, ampliam os limites fixos do processo
histdrico ao polemizar o silenciamento cultural
nas formagdes identitdrias no Brasil
Compartilhando algumas reflexdes de Camara
Cascudo (2006) compreendemos, portanto, o
regionalismo para além da descricio de um
cendrio local, repleto de marcas do que os

1 Indicamos a leitura do artigo O indigena na construcdo da identidade nacional, no qual abordamos de forma mais
pormenorizada o tema aqui apresentado de forma sucinta em funcdo da dimensdo deste texto. Disponivel em:
bing.com/ck/a?!&&p=a87a163edf0e4b59]mIitdHMIMTcwNzASMTIWMCZpZ3VpZDO0xYWE20DUyYiOwNGQOLTZiMmUt

MmY4Ny05SNmMwMDUOMjZhZTMmaW5zaWQINTES5Mg&ptn=3&ver=2&hsh=3&fclid=1aa6852b-04d4-6b2e-2{87-

96c005426ae3&psg=0+indigena+na+construcio+da+identidade+nacional&u=alaHROcHM6Ly9yZXZpc3Rhcy5mdy51c

mKkuYnlvaW5kZXgucGhwL3]ldmlzdGFsaW5ndWFIbGIOZX]hdHVyYS9hcnRpY2xIL.2Rvd25sb2FkLzkx].zZE3Ng&ntb=1
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https://www.bing.com/search?q=O+indigena+na+constru%C3%A7%C3%A3o+da+identidade+nacional&cvid=885627a33b0347dfbe4ee0f4ef8c62a6&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCDEzNDFqMGo0qAIAsAIA&FORM=ANAB01&PC=U531
https://www.bing.com/search?q=O+indigena+na+constru%C3%A7%C3%A3o+da+identidade+nacional&cvid=885627a33b0347dfbe4ee0f4ef8c62a6&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCDEzNDFqMGo0qAIAsAIA&FORM=ANAB01&PC=U531
https://www.bing.com/search?q=O+indigena+na+constru%C3%A7%C3%A3o+da+identidade+nacional&cvid=885627a33b0347dfbe4ee0f4ef8c62a6&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCDEzNDFqMGo0qAIAsAIA&FORM=ANAB01&PC=U531
https://www.bing.com/search?q=O+indigena+na+constru%C3%A7%C3%A3o+da+identidade+nacional&cvid=885627a33b0347dfbe4ee0f4ef8c62a6&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCDEzNDFqMGo0qAIAsAIA&FORM=ANAB01&PC=U531

romanticos identificam como “cor local”
Embora o tom descritivo e, por vezes, utépico
no romantismo seja ainda uma de suas marcas
estilisticas, hoje seu horizonte tematico
expressa tensdes sociais amplas ao focalizar
realidades ignoradas pelos leitores, o que
podemos perceber na ironia de Oswald de
Andrade no poema que comentamos ha pouco.

E pela ironia que a literatura regionalista, por
vezes, de forma sutil, intensifica nas obras que
compde nosso corpus, ja no século XXI, um
caminho para pensar o regionalismo como um
agente de tensOes socias no Brasil. A
importancia do regionalismo esta, em nossa
linha de investigacdo, na rearticulagio do
cendrio visto sob a oética do outro e na
exposicdo de um conceito mais amplo da
nacionalidade brasileira que, em alguns
momentos, como em Torto Arado, de Itamar
Vieria Junior (2019) e Agua de Barrela, de
Eliana Alvez Cruz (2015), para citarmos dois
exemplos, retoma a face contraditéria da
presenga do outro no processo de construgao
da identidade nacional no Brasil.

No constante questionar, via de regra,
aparecem as descricbes dos costumes
regionais ndo apenas como distintos ao “tom
civilizado” ou como expressao exdtica de
determinadas formagdes culturas nao
hegemonicas como descrito por Holanda
(1995). O regionalismo seria, entdo, uma
expressdo polémica dos aspectos formativos
da cultura brasileira e do silenciamento de
diferentes vozes e identidades na cultura. Os
conflitos e as dificuldades diante do espacgo
fisico surgem como elementos decisivos para a
caracterizacdo deste sujeito em confronto com
o meio em que habita e, muitas vezes, precisa
resistir para sobreviver; recuperando, neste
momento, as coloca¢des de Euclides da Cunha
em Os sertées (1902).

A consequéncia imediata da apresentagdo
polémica de formagdes culturais nao
hegemoOnicas no  regionalismo é a
fragmentacdo da visdo uniforme e ideal
apresentada pelo regionalismo romanico em
direcdo a expressdo da diversidade tematica
ligada ao tom local e individual, visto como
provocagdo a utopia regionalista no
Modernismo do século XX, que, muitas vezes,
vé no “local”, mesmo sob a égide da sintese,
uma possibilidade de explicitar as diferencas;
mas que mantem o binarismo étnico como
possibilidade ficcional.

Pensamos, aqui, em uma sublevacdo do
regionalismo nos dias de hoje para além da
descricdo passiva de costumes, cendrios e
culturas, o que possibilita pensar em uma
atualizacdo estética do género ao longo dos
processos historicos de sua consolidagao.
Autores como Kleber Mendonga Filho e
Micheline Vernuschk sdo importantes para a
exemplificagdo do que pensamos como
atualizacdo histérica do discurso regionalista;
o que focalizaremos na sequéncia deste estudo.

3. 0 BACURAU E 0 SOM DO RUGIDO: VOZES
EM SILENCIO

Ao entrarmos em contato com o filme Bacurau
(2019), dirigido por Kleber Mendoncga Filho e
Juliano Dorneles; nos chama a atencdo o
enredo. No filme o cendrio agreste de um
pequeno vilarejo no interior nordestino, que
desaparece do mapa no inicio do filme para ser
objeto de uma espécie de tentativa de chacina,
promovida por agentes estrangeiros que falam
inglés.
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Os invasores sdo violentos e portam grande
poder bélico, além recursos tecnoldgicos em
uma espécie de cacada em um safari.
Nomeados de forma estereotipada, “falam
Inglés”, e ndo fazem parte do cendrio brasileiro.
Representam, metonimicamente, em nossa
linha de leitura, uma reificacao da ocupacdo do
territorio brasileiro com o anuncio, inclusive,
de uma espécie de genocidio, aos moldes de
um reality show. A resisténcia dos moradores
do pequeno vilarejo, propensos alvos em um
esporte tosco, resulta na inversao de forgas que
levara no filme ao tom de resisténcia cultural
que perpassa o enredo e envolve o revide
violento dos moradores que ao final, para
sobreviver, exterminam oS invasores
fortemente armados.

A eleicdo do passaro bacurau, espécie de
curiango de habito noturno com canto
caracteristico, muitas vezes, associado ao mau
agouro, assume no filme uma linha simbélica
que serd importante para a delimitacdo do
traco de resisténcia associado,
metonimicamente, aos moradores locais e,
metaforicamente, a valoracdo da identidade
nacional brasileira no filme.

O enredo tem inicio com a morte de uma ancig,
D. Carmelita aos 94 anos de idade, o que faz
com que a comunidade se retina para seu
enterro. O retorno de sua neta Teresa e a
mobilizacdo dos moradores em trono da morte
da figura ilustre ddao contornos da situagao
inicial ao filme. A presenca de indices de morte,
caminhdo de caixdes que quebra na vila e a
visita do prefeito, recebido de forma hostil,
indicam certo desamparo legal direcionado ao
pequeno vilarejo. O n6 diegético é introduzido
pela chegada do casal de forasteiros, Jodo e
Maria e, posteriormente, pela vigilancia de um
drone  facilmente  reconhecido  pelos
moradores, mas “disfarcado em disco voador”;

o que denuncia a presenca dos “forasteiros” na
pequena vila nordestina.

No desenrolar do filme os forasteiros e o grupo
de estrangeiros ¢é confrontado pelos
moradores que apds encontrarem a primeira
marca de chacina em uma fazenda se
organizam e reagem de forma organizada para
a subjugar os invasores e restaurarem, via
violéncia, a normalidade no povoado de
Bacurau. O trago regional no enredo do filme é
construido em um primeiro momento pela
presenca do espaco local, ou seja, ambientacao
a uma pequena cidade localizada no sertao
nordestino: as filmagens aconteceram no
povoado de Barra, municipio de Acari, no
sertdo do Seridd, Rio Grande do Norte-Brasil.

A ideia de resisténcia individual dos
moradores de Bacurau é intensificada por uma
critica a faléncia dos instrumentos de protecao
dos cidaddos do pequeno vilarejo e, também,
por um traco eufémico que antecipa os
acontecimentos em uma sugestao de que, em
outro momento, outros vilarejos similares a
Bacurau “desapareceram” do mapa, o que
indica certa conivéncia das autoridades com as
acoes que se sucedem na narrativa.

Essa ideia é comprovada no inicio das cenas do
filme, pois Joao e Maria, forasteiro 1 e
forasteiro 2, sdo, na verdade, agentes do poder
judiciario  brasileiro  cooptados  pelos
invasores. Estes, entretanto, morrem na
primeira cena de violéncia explicita do filme ao
serem alvejados por tiros no esconderijo dos
invasores estrangeiros. A cena, aparentemente
desprovida de significacdo, indica que a
aleatoriedade da violéncia dos invasores revela
a desproporgao historica do invasor que chega
para matar e, por vezes, destruir sem uma
contestacdo historica ou punicdo especifica
para suas acoes.
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Entendemos que esse percurso, mesmo no
século XXI, recupera, metonimicamente, a
postura dos primeiros invasores europeus a
América, o que faz de Bacurau um simbolo da
resisténcia na cultura brasileira. A morte
destes personagens, forasteiro 1 e forasteiro 2,
associada a figura do prefeito falastrdao que
visita o povoado, apenas nos momentos de
eleicdo para, simbolicamente, levar os votos e
“comer a puta”, indica, também, o descaso dos
sistemas de protecio do povo. A saida é
organizar a resisténcia com as proprias forcas
de forma a expulsar e conter a invasdo e o
premente exterminio.

Nesse processo, entretanto, é preciso unificar
as vozes dissidentes como a de Domingas
(Sonia Braga), Teresa (Barbara Colen), Lunga
(Silverio Pereira) e seu bando; além de
Pacote/Acacio (Thomas Aquino) que se
reunem para defender o vilarejo dos invasores
capitaneados por Michael (Udo Kier). Esta
unido improvavel, para nos, é metafora de uma
identidade nacional que precisa dirimir a
distancia social, o descaso e conivéncia das
autoridades - prefeito, forasteiro 1 (Karine
Teles) e forasteiro 2 (Anténio Saboia) -, como
forma de ampliar a participacdo popular e dar
voz aos menos favorecidos e silenciados; algo
conseguido apenas pela violéncia em um
percurso histérico de dominagdo estrangeira,
descaso, conivéncia ou corrup¢do dos
governantes e autoridades locais.

Pensamos aqui na presenca de uma visdo
historica de fundo revisionista em Bacurau
(2019) que atualiza criticamente o siléncio das
camadas menos favorecidas socialmente em
direcdo a um espago de diccado que assume
conotacdo simbodlica de resisténcia em um
espaco degrado que, aparentemente, ndo teria
como resistir aos invasores, fortemente
armados e com tecnologia de ponta. O
silenciamento de camadas menos favorecidas e

a presenca de um confronto desigual que
valoriza a identidade local, metonimicamente,
associam aos habitantes de Bacurau a um tom
de nacionalidade reflexiva que estaria na base
da ideia de regionalismo na literatura dos dias
de hoje.

Trata-se de uma resisténcia identitaria que
retoma a ideia de identidade nacional como
forma a dar voz a uma grande massa de
homens e mulheres silenciados na tradicao
literaria brasileira. Este siléncio entra em
consonancia tematica por meio da alusdo a
propensa unidade e resisténcia dos
personagens de Bacurau (2019). No filme
terfamos justamente um levante, espécie de
motim, que salva os personagens unificados
em uma metafora comum de resisténcia que
filtra diferencas e se levanta em uma inversao
de valores em relagdo a sobreposi¢do do olhar
estrangeiro e seus interesses no espago
brasileiro.

A ideia de ampliacdo do tom de resisténcia
cultural traria para o regionalismo como uma
das faces de uma valorizagao intrinseca da
identidade nacional vista, neste estudo, como
prolongamento ir6nico ja presente em obras
do inicio do século XX, como em Oswald de
Andrade (1971), no poema ja comentado neste
estudo ou, mesmo, em O cabeleira, de Franklin
Tavora (1876), Os sertdes, de Euclides da Cunha
(1902), bem como na obra completa de
Graciliano Ramos, para recorrermos a alguns
exemplos.

Obras como Bacurau (2019) e O som do rugido
da onga, de Micheliny Berunschi (2021), nosso
corpus, nos ajudam, portanto, exemplificam a
complexidade de identidades em formagao no
regionalismo na tradicdo literaria brasileira. O
som do rugido da onga, Beunschi (2021), nos
proporciona uma contestacdo da historia de
ocupacgao territorial do Brasil pelos invasores

REVELL - Revista de Estudos Literarios da UEMS
ISSN: 2179-4456 - v.1 - n. 38 - 2024 - p. 244-256
DOi: 10.61389/revell.v2i38.8568




europeus. Ao problematizar a ideia de
passividade do nativo em um momento que,
assim como em Bacurau (2019), se sobrepde a
relacdo de dominacao histérica a narrativa cria
espacos diegéticos possiveis para o revide.

Este revide é, entdo, mediado pela ficcdo e
indica caminhos para a acomodagiao de
identidades regionais em um conjunto amplo
que configura uma ressignificacdo de exclusoes
e silenciamentos em dire¢do a uma unidade
identitaria que ndo segrega, mas polemiza as
culturas em contato ao se insurgir a dominac¢ao
e aculturacdo histérica no Brasil. Sao obras que
explicitam certa rebeldia e implicam na
reformulagdo e no questionamento das vias de
dominacdo histérica ao indicarem a resisténcia
cultural como forma de minimizar os
binarismos primadrios, entre eles, o nés versus
os outros como, por exemplo, nos textos de
[tamar Vieira Junior e Eliana Alves Cruz, ja
mencionadas neste estudo; mas que apontam
para os problemas do que compreendemos
como didspora negra no Brasil, conforme
termo cunhado por Hall (2002).

Zila Bernd (2003), recorrendo ao conceito de
“espaco intersticial” em Bhabha (1998, p. 29),
comenta que é preciso

(..) mostrar o perigo que constituem as
identidades de diferenca, hasteadas em uma
l6gica binaria (negro/branco;
autoctone/estrangeio; eu/outro), de
reconduzirem o racismo cuja persisténcia - e
quase impossibilidade de desaparecer de
nossas sociedades - se deve a algo teoricamente
muito simples: os discursos que surgem para
combaté-lo, alicercando-se no binarismo do
revide, organizam-se como novas formas de
racismo, criando uma cadeia infindavel de
muitas exclusées. (BERND, 2003, p. 28).

Compreendendo as colocagbes de Bernd
(2003) como wuma busca por unidade
identitaria, ndo pensamos, apenas, na
sobreposicao via violéncia como em Bacurau
(2019); mas, concordando com a ideia de
hibridez cultural em Oswald de Andrade
(1922), como um processo de sintese que
pressupde, em alguns momentos a violéncia e
em outros a denuncia e a inversao simbdlica de
papeis como forma de evitar os binarismos
historicos e redefinir a ideia de identidades
individuais. O resultado é uma sintese ampla
de culturas em contato que nao se relacionam
apenas pela negacdo, mas pela sintese,
conforme Oswald de Andrade (1922), que
Verunschk (2021) parece recuperar em sua
obra.

Aideia do regionalismo dos dias de hoje é vista,
entdo, como sintese historica de tensodes
formativas da identidade brasileira sentidas
desde as primeiras obras de nossa tradicao
pOs-cabralina e pressupde, cada uma a seu
modo, a necessidade de constante
questionamento ao binarsimo identitario,
presente na ideia de um “espaco intersticial”
em Bhabha (1998, p. 29), e, para nos,
metaforizada na extrema violéncia que
percorre a trajetdria dos personagens de nosso
corpus.

Verunschk (2021) inicia O som do rugido da
onca com a imagem do mundo como uma
construgdo de “Niimuie”, uma espécie de deusa
do lago, entidade geracional do povo Miranha,
que habita o Rio Solimdes, e fez o mundo “a
partir de seu proprio corpo” (p. 7). Este mundo
geracional é ameacado por “uma enorme
jiboia” que o “circunda e se fecha, engolindo a
si prépria”. A presenca da violéncia, “grande
jiboia” que envolve o mundo e o sufoca, é
polemica em relagdo a “histéria da morte de
Ifie-e” (VERUNSCHK, 2021, p.14) uma vez que
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remete ao outro que parece sufocar sua
liberdade.

0 enredo do livro é dividido em trés partes nao
lineares em termos de encadeamento
cronolégico, mas alinhadas por um constante
jogo de memoéria e digressdes historicas e
temporais. Focaliza num plano referencial a
histéria de criangas indigenas levadas como
“pecas” de exposicdo e estudo nas primeiras
embarcacoes que retornam do Brasil para o
continente no periodo colonial brasileiro. Cita,
em diferentes momentos, a tese do
antropdlogo e médico Carl Friedrich Philipp
von Martius? que nasceu em Erlangen, na
Alemanha, em 1794 e faleceu em Munique no
ano de 1868 e, por fim, propde o retorno da
identidade de Ine-e como foco narrativo que,
de forma simbdlica, questiona as atrocidades
do periodo colonial em relagdo aos nativos no
Brasil.

A eleicdo do autor alemdo como paradigma
historico por Verunschk (2021) é, parta nos,
antes de mais nada, um indice da ironia em
relacdo a ocupacdo estrangeira nas Ameéricas.
Tratada polemicamente na narrativa a
presenca da violéncia direcionada aos nativos
brasileiros questiona, por meio das memorias
de Ifie-e, o lugar dado a cultura pré-cabralina
no estudo da cultura brasileira. A historia de
Ifie-e funciona, portanto, como critica ao
silenciamento de costumes e identidades

vistos sob a égide da barbarie do outro, mas
que, ainda, sdo sentidos fortemente na cultura
brasileira em acontecimentos recentes como,
por exemplo, o Massacre do Paralelo 11,
ocorrido em 1963 e, recentemente, a crise de
mineracdo ilegal no territério [anomami em
2021.

As personagens, que narram suas trajetorias
em primeira pessoa, em Verunschk (2021)
retomam, polemicamente, o costume cientifico
da época de Von Martius, que vé em nativos
“espécimes” de estudo em um absurdo
antropoldgico aos olhos do século XXI. Ao dar
voz a silenciados a narrativa de Verunschk
(2021) resgata as personagens do siléncio da
Histoéria e imprime o discurso de esquecidos e
marginalizados ao revelar a barbarie das agdes
do invasor europeu. E, por isso, uma forma de,
pela ficcao, denunciar no siléncio na histéria do
Brasil do genocidio3 de etnias indigenas ao
longo do processo de ocupacdo do continente
Americano pelos invasores europeus.

Este percurso narrativo, que culminard na
inversao simbolica do “assombrar” e revelar as
atrocidades do periodo colonial mostra a
recuperacdo ironica do passado que, agora,
assolara ficcionalmente a Europa. Trata-se, em
nossa linha de leitura, de uma obra simbdlica
que modula o tom de denuncia historica e
amplia os limites do processo de interacao

2 Lembramos que o antropdlogo Von Martius chega ao Brasil em 1817 com a comitiva da arquiduquesa
austriaca Maria Leopoldina de Austria, primeira imperatriz do Brasil apds Independéncia em 1822.Foi
um cientista famoso em seu tempo e membro, inclusive, de diferentes espacos cientificos na Europa no
século XIX, sendo, também, membro do Instituto Histdrico e Geogrdfico Brasileiro. Sua obra focaliza a
fauna e a flora brasileira e aborda questées antropoldgicas ligadas ao estudo de povos nativos no Brasil
em um momento histdrico que pouco valoriza a cultura encontrada pelos invasores europeus no

continente americano.

3 Ao leitor interessado recomendamos a leitura: AMAZONAS, Lourenco da Silva Araujo. Diciondrio topogrdfico, historico e
descritivo da Comarca do Alto Amazonas. Recife: Tipografia Comercial de Meira Henriques, 1852. e BRASIL. Revista

brasileira  de  geografia, sumdrio do  numero

de  abril-junho de 1942. Disponivel em:

https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/115/rbg 1942 v4 n2.pdf. Acesso em 25/02/2020.
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cultural sob a égide da ironia, um dos
principais recursos estilisticos da narrativa.

Verunschk (2021) tem consciéncia deste
percurso ao firmar no trecho inicial da
narrativa que a obra

E uma narrativa, portanto, de resisténcia, por
isso, a voz que ecoa no livro “é a voz do morto,
na lingua do morto, nas letras do morto. Tudo
eivado de imperfeicdo, é verdade, mas o que
posso fazer sendo contar, entre rachadura, esta
histéria? Feito planta que rompe a dureza do
tijolo, suas raizes caminhando pelo escuro, a
forca de suas folhas impondo nova paisagem,
esta historia procura o sol”. (VERUNSCHK, 2021,
p. 15)

E pela voz de Ifie-e que a narrativa recupera
fatos histéricos e antropolégicos em uma
histéria que “procura o sol”. Ao retratar a
barbarie e o silenciamento do provo indigena
como isotopia da narrativa a personagem
ganha “voz” e encarna uma inversao de papeis
ao ameacar, pelo “rugido” da “ong¢a”, o invasor
europeu na narrativa. O rugir da onca, Ifie-e,
descrita e caracterizada como uma “lauareté”,
sera o grito de resisténcia que percorrera a
obra e, ao final, assombrara a Europa como a
reivindicar a reparagdo das “maldades”
cometidas e que levou ao genocidio historico
denunciado na obra.

Na inquisicdao final do texto, a personagem
retoma a voz de “onca”, de “lauarté”, ao desejar
sua identidade de volta. Ifie-e, porém, tem

consciéncia de que

o corpo que foi meu, de Ifie-e, Miranha, Isabela,
Uaara-Iiie-e. O que quero, corpo que foi meu
sendo plantado na beirinha do Uapura. Corpo
meu retornando. Figuras minhas todas elas
levadas de volta aos parentes. Eu sei, mercé nao

tem como de me da esse obséquio. Pensa que me
importo? D’estd, Hora dessas eu mesma pego e
tomo de mecé no uso das mais fina forca. Se
prepare. Interminavel onc¢a! Aniba, aniba,
sirigangué! (Verunschk, 2021, p. 155).

Nao ter o “retorno do corpo” é, para nos,
simbolo na narrativa da impossibilidade de
reversdo da degradacdo histérica sofrida. A
adverténcia, “se prepare” e o grito de guerra
que ecoa como “rugido”, “aniba, aniba,
sirigangué”, remetem ao inicio da luta, futura,
pelo retorno da identidade; e, por isso, valoriza
a identidade perdida no tempo e explicita a
necessidade de manter o tom de resisténcia de
forma a ndo cessar a dentincia como forma de
resgate “interminavel onga”.

A sombra histérica do genocidio sofrido é
metaforizado pelo “rugido” que enleva a
imagem final da narrativa como resisténcia: a
“forca” antropolégica que denuncia as
atrocidades histéricas cometidas no longo
processo de ocupacao da América.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, nossa preocupacdo central foi
verificar em nosso corpus como em momentos
historicos distintos a arte apresenta pontos de
confluéncia estética na construcao de sentidos
subjacentes as diferentes manifestagoes
artisticas da violenta ocupacdo do territorio
brasileiro. O regionalismo visto como uma das
expressoes de uma identidade marginal em
formacao, explica - o siléncio - como trago de
denuncia e comprometimento de diferentes
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autores na ficcdo brasileira ao recuperar a
complexidade da identidade nacional no Brasil
do século XXI.

Na epigrafe deste estudo, “as identidades
locais, regionais e comunitarias tém se tornado
mais importantes”, retirada de Hall (2006),
pensamos a identidade nacional de forma
polemica no regionalismo e que, por isso,
dialogando com identidades em siléncio que
resistem ao tempo ao polemizar o trago exético
e pitoresco e filtrar diferentes matrizes sociais
em uma complexa releitura do conceito de
antropofagia, conforme Andrade (1922),
justificando, nesse momento, o titulo do artigo:
siléncio e resisténcia no regionalismo dos dias
de hoje.

O som do rugido da onga (2021) e Bacurau
(2019) sdo expressoes da complexidade do
resgate de elementos ligados a Histéria do
Brasil pela arte literaria, sobretudo, no século
XXI. Tratamos, aqui, de um discurso de
resisténcia que recupera vozes silenciadas em
um tom de denuncia, muitas vezes,
marginalizado na sociedade brasileira dos dias
de hoje. Nosso corpus, cada uma a seu modo,
recupera tracos nacionalistas, ndo pela
reificacdo do elemento natural; antes por sua
problematizacao reflexiva.

Evocamos como isotopia que alinhou e justifica
a selecdo de nosso corpus a voz de resisténcia,
entendida como metafora do siléncio em
expressoes diegéticas que sintetizam a
necessidade de ampliacdo reflexiva diante de
tracos singulares de nossa formacdo cultural
no regionalismo, aqui revisitado. Entendemos,
portanto, a guisa de conclusdo, que o
enfrentamento da tradicdo historiografica
prescinde da preocupagdo em adotar uma
visdo mais intrinseca a obra literaria em
didlogo com o tempo histérico da qual emerge.

Este fato, presenca de elementos historicos na
representacdo do literario, prevé uma
possibilidade de abertura do canone literario
mediante analise sincronica de obras e autores
em funcdo de componentes histdricos
explicitos ou subjacentes ao objeto literario em
abordagem.
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RESUMO: O presente trabalho teve como objetivo
fazer um levantamento e um estudo de diferentes
versoes da lenda da Salamanca do Jarau, tendo como
foco principal a lenda publicada pelo escritor gaicho
Jodo Simodes Lopes Neto. O estudo foi baseado em
levantamento bibliografico acerca de nogdes tedricas
de narragdo e personagem, juntamente com material
de contextualizacdo histdrica acerca das épocas da
Reconquista, Missdes Jesuiticas e Revolucdo
Farroupilha. Foram selecionadas seis fontes que
apresentavam versdes da lenda em questdo, que
foram comparadas em determinados aspectos com a
lenda de Simdes. Apds a andlise, foi constatado que,
por ser uma lenda muito antiga e presente em varias
regides, acabou sendo estereo