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Inconclusoes e anuncios do

romance macedonico

Matheus Menezes Margal®>

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo investigar a constru¢do do Museu do Romance da Eterna,
do autor argentino Macedonio Fernandez, identificando as ligagdes e divergéncias que apresenta em
relacdo ao género romanesco através da teoria da literatura e da produc@o critica de escritores e filosofos
da linguagem. Duas caracteristicas da obra estruturam e pautam as propostas de nosso trabalho: prologos
e as personagens. Acreditamos que, por conta das partes selecionadas, poderemos identificar os
processos constitutivos da poética inaugurada pelo autor no romance e especular sobre as ligagdes dessa
obra com uma ideia de arte contemporanea ao leitor através das reflexdes de Giorgio Agamben e Enrique
Vila-Matas. Nosso trabalho também objetiva, por fim, investigar como a utilizagdo de uma linguagem
que desvia dos discursos normativos, como escreve Barthes na Aula, se mostra como uma forga de
revolugao e resisténcia literaria frente aos poderes normativos que afetam nossos discursos.

PALAVRAS-CHAVE: Macedonio Fernandez; Romance; Literatura contemporanea.

RESUMEN: Esto trabajo tiene como objetivo investigar la construccion del Museo de la Novela de la
Eterna, del autor argentino Macedonio Fernandez, identificando las relaciones y las divergencias que
presenta em relacion al género novelistico a través de la teoria literaria y de la produccion critica de los
escritores y de los fildsofos del linguaje. Dos caracteristicas de la obra estructuran y pautan las ideas de
nuestro estudio: los prologos y los personajes. Creemos que, por cuenta de los puntos seleccionados,
podremos identificar los procesos constitutivos de la poética empezada por el autor en la novela y,
también, buscar las relaciones de esa obra com un pensamiento de arte contemporanea al lector por
medio de las reflexiones de Giorgio Agamben y de Enrique Vila-Matas. Nuestra investigacion objetiva,
por ultimo, pesquisar como el uso de un lenguaje que desvia de los discursos normativos, asi como
escribe Barthes en Legon, se muestra como una fuerza de revolucion y de resisténcia literaria delante de
las reglas que afectan nuestros discursos.

PALABRAS CLAVE: Macedonio Fernandez; Novela; Literatura Contemporanea.
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1. INTRODUCAO DE UM LEITOR MACEDONICO

Todos textos sdo construgdes, uma selecdo consciente ou ndo das escolhas que seus
autores (e autoras) fazem. Os textos literarios ndo se pautam em uma regra diferente dessa, sao
resultado da selecdo dos morfemas até a ordem das oragdes nos periodos. Lemos as escolhas
do outro, o que faz com que a literatura seja, ainda que possamos discutir essa ideia, o resultado

e o compartilhar de decisdes individuais.

Nosso percurso de leituras ¢, igual a constru¢do de nossos textos, um retrato das escolhas
que fizemos e das caracteristicas que privilegiamos para constituir nosso corpus de livros
preferidos. Nossas decisdes como leitores estdo diretamente ligadas com as opgdes que os
autores fazem durante a composicdo de seus livros, negar isso € negar que a literatura esta

contaminada pelo sujeito social que a cria.

Nesse espaco, entre as escolhas do leitor e as do autor, existem diversos fatores socio-
historicos que influem positivamente (ou negativamente) nesse relacionamento, podemos citar,
como um dos principais, o fato de a lingua estar cada vez mais dominada pelo discurso daqueles
que detém o poder. Reproduzimos diariamente, querendo ou ndo, discursos que nos sao
induzimos por institui¢des e aceitamos, assim, que as narrativas nao ultrapassem uma estrutura
padrdo (vendidas por industrias, como a do Cinema e seus filmes que s6 alteram a historia e
mantém a mesma estrutura, como a midia que cria dramas cotidianos transformando eventos
isolados em histdrias com personagens “bons” e “maus”). Sdo multiplos os casos em que
aceitamos o discurso que nos ¢ imposto e, assim, fechamos os olhos para as particularidades e

para a multiplicidade dos discursos (e da vida).

Romances sao discursos e, como tais, sofrem os ataques a linguagem que descrevemos
anteriormente, por causa desses ataques ¢ que o romancista Enrique Vila-Matas afirma que, em
literatura, “O que estd sempre em pauta é o ato de provar um desvio, resgatar o que esta

esquecido, enfrentar a convengdo. ” (VILA-MATAS, 2011, p.51).

A obra Museu do Romance da Eterna foi escrita durante toda a vida de Macedonio
Fernandez e, foi, ainda assim, uma obra inacabada, pois a versao publicada ¢ uma montagem

dos papéis em que o autor escrevia o que ele projetava para o romance € o que veio a se tornar,
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para noés, o texto aqui estudado. Durante o texto, é-nos apresentada a teoria metafisica que
Macedonio criou para tentar explicar a realidade, com ela e sua prosa o autor expde uma questao
essencial para todo leitor-criador de literatura, a batalha entre a realidade e a linguagem. Barthes
(BARTHES, 2007) afirma que a literatura ¢ o resultado da incessante inconformidade dos

humanos com o fracasso das palavras para representar a realidade.

O livro de Macedonio esta dividido em duas partes distintas, mas que, como
descreveremos melhor no desenvolver do trabalho, sdo interdependentes na constru¢do de
sentido do texto. A parte dos prologos, que precede a segunda, esta dividia em 59 prélogos que
se extendem até mais da metade do livro (e voltam apo6s o final dos capitulos, com mais 3
prélogos), e a parte dos capitulos, nela observamos a vida das personagens na estdncia nomeada
Romance, ¢ explicito que o enredo se inicia nessa parte quando ja na primeira frase lemos

“comega o tempo do romance” (FERNANDEZ, 2010, p. 127).

Essa teoria metafisica serve de alicerce para a construg¢ao das demais partes da estrutura
do romance, como o enredo, o tempo da narrativa, as personagens, a trama, isto ¢, a metafisica
do autor converte-se em sua poética. Nossa pesquisa consiste em analisar como essa teoria
metafisica se constrdi dentro do Museu do Romance da Eterna (instaurando-se como a poética
macedonica) e como os métodos adotados na construg¢do do texto estdo ligados com questdes

abordadas pela literatura contemporanea.

2. O ROMANCE MACEDONICO E OS CONCEITOS LITERARIOS

No Prologo que acredita saber algo, nio do romanece, que isso nio lhe ¢ permitido,
mas de Doutrina de Arte’® podemos ler: “Quero que o leitor saiba sempre que esta lendo um
romance, ndo vendo um viver, ndo presenciando ‘vida’.” (FERNANDEZ, 2010, p. 32), nessa
declaracdo observamos que o livro ndo busca representar nossa realidade (essa primeira
realidade de onde surgem as palavras), porém procura se apresentar como romance, uma outra

realidade diferente da (nossa) que serve de base para a obra ficcional. Os mecanismos que

36 Prélogo ntimero 16.
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constroem o Museu do Romance da Eterna sdo, portanto, de natureza ficcional e a ficcao
literaria possui suas marcas € meios que a tornam ficcdo. Em funcdo disso apresentaremos as
ferramentas e as discussdes que a teoria literaria nos fornecem para compreender as obras
literarias e seu universo. Esses elementos, acompanhados de reflexdes da teoria da literatura
servem de base para entender as técnicas construtivas do Museu do Romance da Eterna (frente
a sua propria poética e a teoria literaria) e para questionar a validez da obra para a literatura

contemporanea.

2.1 O GENERO ROMANESCO

Historicamente a literatura se dividiu em diversos géneros, denominados lirico,
dramatico e épico. Dentro dessas trés modalidades as obras literarias se subdividem em outros
géneros textuais, como a poesia, 0 romance € o conto (com o predominio da prosa) e diversos

outros géneros. Para Carlos Reis, os géneros sao:

[...]categorias  substantivas, representando entidades historicamente
localizadas, quase sempre dotadas de caracteristicas formais variavelmente
impositivas e relacionaveis com essa sua dimensdo historica: sdo essas
propriedades que reconhecemos em (...) géneros literarios do modo narrativo
como a epopéia, o romance, o conto, a novela etc. (REIS, 2013, p. 178)

Essa classifica¢do pressupde uma estabilidade (ou tragos comuns) entre as obras, o que
faz com que elas possam se associar a um género. Em relagdo a essa associagdo, mais

especificamente a obra em estudo, Ricardo Piglia, escritor e critico argentino, afirma:

[...] el rechazo de la ilusion del concepto de genero estendido como tipo
relativamente estable de enunciado. Macedonio se presenta como el que llega
a tiempo para sepultar la nocion de novela fija e, incluso, la nocion de genero,
en tanto llama ‘Museo’ a su novela nueva, infiel a la coleccion de doctrinas
existentes, adversas e irreconciliables (e incluso, a veces a la propia).
(PIGLIA, 2000, p. 49)
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A afirmacao de Piglia explica que a obra se apresenta em sua concepgao € estrutura
como um desvio da principal classificagdo (a em géneros) utilizada para categorizar as obras.

Para Enrique Vila-Matas, porém, a literatura ndo se submete aos géneros, porque:

Um livro ndo pertence a um género, todo livro precede unicamente da
literatura, como se esta detivesse de antemdo, em sua generalidade, os
segredos e as formulas que permitem dar, ao que se escreve, a realidade do
livro. Esta realidade est4d sempre inacabada. (VILA-MATAS, 2011, p. 92)

Vila-Matas, que ¢ um escritor e, portanto, apresenta uma opinido diferente em relacdo a
teoria literaria consultada, pois, para ele, um texto que lemos nao pertence a um género, mas
pertence a uma entidade denominada “literatura™ que esconde seus segredos e meios, e que
acaba, consequentemente, representando uma realidade fragmentaria. Essa reflexdo nos ajuda,
portanto, a entender os desvios como naturais da Literatura. Antes, porém, de tratar desses
desvios, precisamos identificar quais sao alguns dos componentes comuns do género romance

que encontramos no texto em analise.

Elencar, porém, os constituentes das narrativas romanescas ¢ um trabalho de Sisifo, um
esfor¢o fadado ao fracasso, pois as obras literarias, como criagdes do ser humano, sao variaveis
e ndo apresentam sempre semelhangas, nas palavras de Dominio Proenga Filho: “Na maioria
dos casos, ¢ a propria obra que traz em si suas proprias regras. A obra de arte literaria se faz,
fazendo-se” (PROENCA FILHO, 2007, p. 47). As obras literarias apresentam suas proprias
normas € nem sempre contém os elementos comuns ao seu género, motivo pelo qual ndo
faremos aqui o movimento de tentar apresentar todos os componentes das narrativas, mas
apresentar, sim, os elementos que se relacionem com nossa proposta, a saber: o enrendo, a

trama, o tempo da narrativa e a personagem literaria.

Os dois primeiros elementos importantes sdo o enredo e a trama. O enredo é “o plano
da historia relatada” (REIS, 2010, p. 246), o que significa que ele € a historia que lemos, o eixo
dos acontecimentos, dos eventos em geral que ocorrem durante o desenrolar da narrativa e que

organizamos em nossa mente para compreender o que acontece no romance. O conceito de
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trama esta diretamente ligado ao de enredo, pois ela consiste na organizagdo dos

acontecimentos, na maneira como o romancista apresenta-nos os eventos do enredo.

Orhan Pamuk no ensaio “Personagem literaria, trama e tempo”, do livro O

romancista ingénuo e o sentimental, define a trama como:

a sequéncia de eventos da histéria, ndo € outra coisa sendo uma linha que liga
os pontos que desejamos mostrar ¢ transpor. Essa linha ndo representa o
material ou o conteudo do romance — ou seja, o romance em si. Mas indica a
distribui¢do, ao longo do texto, dos muitos milhares de pontinhos que
compdem o romance. (PAMUK, 2011, p. 60)

Nessa defini¢do de Pamuk, aparecem duas palavras que podem resumir a trama:
sequéncia e distribui¢do. A trama € a sequéncia em que lemos a histéria e a distribuicdo dessa

sequéncia de eventos (capitulos, partes, episddios).

Outro elemento que 0 Museu do Romance da Eterna coloca em xeque em sua narrativa
¢ o tempo da narrativa. O tempo, dentro da obra literaria, pode ser analisado de duas maneiras:
o tempo cronologico a que estamos acostumados (pragmatico € que corre como um reldgio) e
o tempo psicologico e subjetivo, em que se misturam as realidades do eu e do espago para
formarem o tempo do discurso (ou da trama). Domicio Proen¢a Filho (PROENCA FILHO,

2007, p. 57) explica a diferenca entre esses tempos quando escreve:

O tempo cronologico, isto €, o tempo convencional das horas, dos dias, dos
meses, das estacOes e dos anos é a medida exterior da duracdo. Admite
padrdes fixos de medida, vinculados ao movimento de rotagao e translacao da
Terra. E um tempo objetivo, que se opde & subjetividade do tempo
psicoldgico, interior e relativo, situado no &mbito da experiéncia individual,
que avalia a partir de padrdes varidveis.

Esses dois tempos, presentes na narrativa, sdo reconhecidos através de marcas (palavras,
expressoes, verbos) textuais, isto €, sdo apresentadas no desenvolver do discurso narrativo. No

Museu do Romance da Eterna, porém, esse tempo narrativo ¢ subvertido através de seus

prélogos, que enviam a narrativa para o futuro, isto €, os prélogos “multiplican el acto
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enunciador sin dar ingreso al enunciado, siempre enviado hacia el futuro, como una promesa

que a lo largo de la novela se desvanece.” (ORQUERA, 1994, p. 54).

O ultimo componente das narrativas necessario e relevante para a analise proposta ¢ a

personagem, definida por Carlos Reis como:

Categoria fundamental da narrativa, a personagem evidencia a sua relevancia
em relatos de diversa inser¢ao sociocultural e de variados suportes narrativos.
Na narrativa literdria [...] ela ¢ normalmente o eixo em torno do qual gira a
acdo e em fun¢do do qual se organiza a economia do relato (REIS, 2010, p.
256)

A personagem ¢ um dos constituintes fundamentais das narrativas, visto que ¢ em torno
delas que ocorre o desenvolver do romance e elas possuem uma relagdo com a proposta da obra
literaria em que se inserem. Em relacdo a personagem, convém destacar o que Orhan Pamuk
evidencia (no ensaio citado anteriormente) quando escreve: “O aspecto mais distintivo da arte
do romance consiste em mostrar o mundo tal como os protagonistas o percebem, com todos os
seus sentidos” (PAMUK, 2011, p. 58). O romance, nessa perspectiva, constroi sua realidade
através de suas personagens e elas representam, em suas agdes durante a narrativa, a concepgao

de mundo que o autor visava explorar e que, possivelmente, o narrador sustenta durante a obra.

O enredo de Museu do Romance da Eterna pode ser resumido como: Apos uma série de
prologos que antecedem a histéria e trazem reflexdes sobre a obra e apresentam a visdo
filosofica de mundo do narrador, seguimos os passos do Presidente, um homem que vive com
outras personagens em uma estancia chamada Romance, as conversas entre as personagens e
seus pensamentos sdo os acontecimentos que fazem avangar a narrativa até seu fim. Final que
termina em aberto, pois, apds ele, o romance ainda apresenta trés prologos, € no ultimo o

narrador autoriza que

[...] todo escritor futuro de impulso e circunstancias que favorecam um intenso
trabalho, para corrigi-lo e edita-lo livremente, com ou sem men¢do de minha
obra e nome. Nao serd pouco o trabalho. Suprima, emende, mude, mas, se isso
acontecer, que algo fique. (FERNANDEZ, 2010, p. 263)
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Essas palavras que tornam perceptivel que no romance de Macedonio Fernandez “La
historia es lo que menos importa; lo que importa que funcione el motor, la maquina de hacer
novelas” (PIGLIA, 2000, p. 59), pois o seu final ndo tem como fun¢ao apresentar uma a¢ao ou

reflexdo que torne possivel ao leitor compreender completamente o sentido do romance.

O enredo, que quase inexiste e pouco avanga, conta com diversos personagens que nao
tem como funcao adicionar ao texto a verossimilhanga ¢ executar agdes em suas vidas ficticias,
mas para representar a poética macedonica: “Todos os personagens estdo ligados ao sonhar ser
que ¢ sua propriedade, inacessivel aos viventes, Unico material genuino de Arte. Ser
personagem ¢ sonhar ser real [grifo do autor]” (FERNANDEZ, 2010, p. 35), recurso que serve
para demonstrar ao leitor sua ideia (que se torna na obra uma abordagem filoséfica da vida) de

que a literatura ndo pode representar a vida, apenas demonstrar uma possibilidade de.

E evidente como o Museu do Romance da Eterna é um texto que, inserido dentro da
estabilidade das obras ficcionais, utiliza-se dela para criar uma nova possibilidade de ficgao,
fazendo com que seu sentido se expanda e permita abrir novos espagos para uma obra que,
como respondeu Enrique Vila-Matas sobre a existéncia de um livro impossivel, “ndo vale
apenas aquilo que mostra, mas, principalmente, aquilo que nela fica em poténcia, ainda por
realizar, as possibilidades que soube conservar. ”” (VILA-MATAS, 2011, p. 91). Essas palavras
do escritor espanhol entram em consonancia com a teoria macedonica sobre relagdo entre a vida
e a literatura, que resumida pelas palavras de Piglia é: “El arte, casuistica de sus proprias reglas,

abre una constelacion de posibilidades.” (PIGLIA, 2000, p. 80).

A questdo genealodgica do romance também pode ser vista como um problema, pois,

como coloca Milan Kundera em entrevista transcrita no livro 4 arte do romance:

[...] ele [o romance] também esta atravancado pela "técnica, pelas convengdes
que trabalham em lugar do autor: expor uma personagem, descrever um meio,
introduzir a agdo numa situacdo histdrica, encher o tempo da vida das
personagens com episodios inuteis; cada mudanga de cenario exige novas
exposigoes, descrigdes, explicacdes. Meu imperativo ¢ "janacekiano":
desembaracar o romance do automatismo da técnica romanesca, do
verbalismo romanesco, torna-lo denso. (KUNDERA, 1988, p. 68)
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Nesse sentido, o romance como género coloca-se como um discurso que, quando esta
sendo construido, sofre limitagdes pela “técnica” e impde aos escritores uma série de
convengdes e regras pré-concebidas que, ao mesmo tempo em que criam a “estabilidade
previamente constituida” (REIS, 2013, p. 171) também limitam o fazer literario. A resposta que
Kundera utiliza para essas imposigdes ¢ ir contra elas, ¢ divergir das convengoes, €, em suma,
escrever o texto literario que discorda. O Museu do Romance da Eterna, como avaliamos,
coloca-se da mesma forma como o texto que transgride as regras de seu género, e essas

diferencas sdo esperadas porque, segundo Carlos Reis, os géneros

[...] sdo por natureza instaveis e transitorios, sujeitos como se encontram ao
devir da Histoéria, da Cultura e dos valores que as penetram e vivificam; € os
escritores que adotam, transformam ou rejeitam os géneros literarios mais ndo
fazem do que dialogar com a tradi¢do em que se acham imersos, aceitando,
prolongando ou refutando certas normas por ela instituidas (REIS, 2013, p.
178).

O romance de Maceddnio Ferndndez, portanto, refuta muitas dessas imposic¢des e cria
suas proprias relagdes com a linguagem literaria. Pois como Fabiola Orquera ressalta “El Museo
de la Novela de la Eterna retne la ficcion y la teoria de la ficcion, inaugura una estética y la

ejercita por primera vez” (ORQUERA, 1994, p. 53).

2.2 0 MUSEU CONTEMPORANEO

Além de relacionar o Museu do Romance da Eterna com as convengoes tedricas que a
habilitam a ser considerada como uma obra literaria, desejamos demonstrar a solidez das
questdes literarias levantadas pelo texto estudado que comprovem sua validez apds quase 70
anos de sua primeira publicacdo. Com esse intuito precisamos conectar essa obra com nosso
tempo e com as tentativas mais recentes de formulag¢do de critérios para comprovar que uma

obra pode ser considerada contemporanea.
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Contemporanea ¢ a obra langada em nosso tempo? (Utilizando como critério a data de
publicagio). E a obra que apresenta inovagdes referentes a nossa sociedade? (E possivel se falar
em inovagdes em literatura?). Sdo diversas as perguntas que podem ser feitas para delimitarmos
o sentido do contemporaneo. Para nosso trabalho, utilizaremos o conceito de contemporaneo
formulado por Agamben em seu ensaio O que é o contemporaneo? O teorico italiano responde
a essa pergunta demonstrando que o contemporaneo nao esta ligado a critérios pragmaticamente

temporais, mas que possui uma natureza ambigua, como mostra em:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, ¢ verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas
pretensdes € ¢, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais
do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (AGAMBEN, 2009,

p. 58)

Diante do exposto, concluimos que a obra contemporanea ¢ aquela que a0 mesmo tempo
em que pertence ao seu tempo, porque, pode-se dizer, utiliza a lingua em um estagio socio-
histérico e representa uma série de estruturas sociais historicamente situadas, também apresenta

uma série de “desvios” que a colocam fora de seu tempo e a instauram como Unica.

A singularidade da obra contemporanea dependerd, assim, da forma como ela manobra
as propriedades do presente para criar alternativas que ndo encontramos no discurso comum,
como aponta o filosofo italiano (AGAMBEN, 2009, p. 70) “ser contemporaneo significa, nesse
sentido, voltar a um presente em que jamais estivemos”. O que ocorre € que, dessa forma, a
relagdo assimétrica entre o texto e seu tempo permitiram que o leitor, ao se relacionar com o

texto, perceba as diferencas entre o seu mundo ficcional € o mundo.

Na procura das propriedades para o século XXI, o escritor espanhol Enrique Vila-Matas
langou o ensaio ficcional Perder teorias, texto em que cria um personagem que ¢ editor e critico
literario e que inventa, através de sua leitura da obra Rivage des Syrtes de Julien Gracq, uma
lista de cinco elementos que “debian estar em toda novela futura que quisiera sentirse

pertenciente al nuevo siglo” (VILA-MATAS, 2010, p. 28); sdo eles: A intertextualidade; as
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conexOes com a alta poesia; a escritura vista como um relodgio que avanga; a vitdria do estilo
sobre a trama; a consciéncia de uma paisagem moral em ruinas. Podemos encontrar dois deles
na obra que estudamos: a vitoria do estilo sobre a trama e a consciéncia de uma paisagem moral

em ruinas.

Com o intuito de demonstrar a vitoria do estilo sobre a trama o escritor espanhol propde

uma reflexdo corrente nos estudos literarios:

las tramas en realidad eran so6lo unas cuantas y no era necesario darles
demasiada importancia, bastaba con incorporar — casi al azar — una cualquiera
de ellas al libro que estuviéramos escribiendo y de esta forma poder asi
disponer mas tiempo para la forja de lo que realmente habria de importarnos
siempre: el estilo (VILA-MATAS, 2010, p. 44)

Demonstrar, entdo, a importancia do estilo ndo se trata de demonstra-lo, mas sim de
exemplificar como a outra parte da obra ficcional que ganha atengao: o enredo ndo passa de
uma continua repeti¢do dos mesmos temas; quanto a isso podemos ler em Museu do Romance
da Eterna: “Tudo foi escrito, tudo foi dito, tudo foi feito” (FERNANDEZ, 2010, p. 6) e que
continua com a piada do narrador “Uma romena cantou um trecho de musica do povo e depois
encontrei dez vezes o trecho em diferentes obras e autores dos ultimos quatrocentos anos.”

(FERNANDEZ, 2010, p. 6).

Além dessa brincadeira e reflexdo do narrador sobre os temas comuns e repetidos da
Literatura, outro aspecto, que demonstra como no romance do escritor argentino o estilo
prevalece sobre a trama, se apresenta nos trechos em que o narrador se dirige ao tipo de leitor

com que sonha:

O leitor que ndo 1€ meu romance se ndo o souber todo antes, ¢ o meu leitor,
esse € artista, porque aquele que 1€ buscando a solugdo final, busca o que a
arte ndo deve dar, tem um interesse pelo vital, ndo um estado da consciéncia:
s6 aquele que ndo busca uma solugio é o leitor artista (FERNANDEZ, 2010,
p. 72)*7

37 Trecho retirado do prélogo nimero 28.
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O narrador sugere que o Museu do Romance da Eterna ¢ uma obra que nao deseja o
leitor que procura nele uma resposta ou uma solucao final para seus impasses, mas ¢ uma obra
que deseja o leitor que ja conhece seu enredo e a 1€ por outro motivo, a Ié€ pela sua maneira de

conduzir as palavras (em suma, pelo seu estilo).

Para tratar da construcao do livro, faz-se necessario identificar os mecanismos que o
autor utilizou para estruturar seu texto, o que se constitui como um desafio (para o autor criar e
para o leitor perceber), pois a obra contemporianea adere o seu tempo “através de uma
dissociacdo e de um anacronismo” (AGAMBEN, 2009, p. 59). O texto atual ao leitor enfrenta,

em sua concepe¢ao, uma série de desafios que precisam ser vencidos (e transformados em texto).

Dentre esses problemas um se destaca quando observamos as obras contemporaneas, a
necessidade de demonstrar o mundo decadente em que vivemos. O escritor Enrique Vila-Matas
concorda com o exposto quando, em Perder Teorias, lemos que um elemento essencial para os
textos pertencerem ao nosso tempo ¢ “La consciencia de un pasaje moral ruinoso” (VILA-

MATAS, 2010, p. 28).

O personagem-narrador de Perder Teorias argumenta que apos as Grandes Guerras e as
revolugdes sociais € mecanicas ocorridas no século XX “ya no quedo nada narrable en el
continente: pasar habia ya pasado todo, y precisamente porque todo ya habia pasado, no quedo
ya nada para que pasara y pasamos a vivir en La nada.” (VILA-MATAS, 2010, p. 49). A partir
da instauracdo desse niilismo em nossa subjetividade, o género narrativo passaria, dessa
maneira, a ser o “género supremo de la utopia y intrumento idéneo para enseforearse

nuevamente de la irrealidad, algo absolutamente necesario. ” (VILA-MATAS, 2010, p. 51-52).

No Museu do Romance da Eterna a paisagem moral em destruicdo ou, em outras
palavras, o desafio de demonstrar o niilismo que se tornou a vida humana, fica clara quando
lemos as visitas das personagens a Buenos Aires, cidade que aparece como contra-ponto a
estancia nomeada de “Romance”, o que faz com que os personagens: “quando andam pelas ruas

de Buenos Aires se sentem reais e anseiam voltar a pulsar no romance; vao a cidade como a
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Realidade, voltam a estancia como ao sonho; cada partida ¢ uma saida de personagens para a

Realidade.” (FERNANDEZ, 2010, p. 139).

Criados esses dois espagos, a estancia (Romance) do sonho e a Buenos Aires da
realidade, os personagens executam, durante o livro, o plano do presidente (personagem que
retine os outros personagens no Romance): conquistar a cidade de Buenos Aires, plano da
realidade e do niilismo, “para a Beleza e o Mistério” (FERNANDEZ, 2010, p. 196), assim a
fic¢do invade a realidade para, como escreve Piglia, “fijar La ciudad en el Presidente y depurarla
de los lastres de La Historia|maiusculas do autor]” (PIGLIA, 2000, p. 25), instaurando a utopia

da ficgdo como resposta (e salvacao) a realidade da qual ela surge.

3. OS PROLOGOS (Ou a poética da promessa)

Para analisar os prologos ¢ necessario, antes, estabelecer a relagdo deles com o resto da
narrativa, pois o Museu do Romance da Eterna, segundo Augusto Quenard (QUENARD,
2012), divide-se em duas partes, sendo a primeira a que se constitui do conjunto de prologos e
a segunda a que contém os capitulos, obviedade que, para Quenard, adquire importancia porque
sustenta o sistema de referéncias do texto, pois “O repertorio dos proélogos tem sua origem na
realidade, enquanto que o repertério dos capitulos pode referir-se aos prélogos” (QUENARD,

2012, p. 71).

Essa afirmacdo, de que os capitulos tém como referente os prologos, serve para sustentar
a ideia metafisica do ndo ser dos personagens e da nao realidade da ficcdo, pois, se a narrativa
tradicional realista (que o texto recusa) tem como ponto de referéncia para seu surgimento o
mundo “real”, na invengdo macedonica o ponto de referéncia se desloca, ndo ha mais o mundo

real, mas o imaginario criado a partir dos prologos.

A relacdo entre trama e enredo retorna quando observamos o encaixe dos prologos
maceddnicos no romance em estudo, se a trama, através de sua sequéncia, constroi o enredo,

como classificar a parte do livro que ndo faz a historia do livro prosseguir?

Carlos Reis (2010, p.152 — 158) define as partes “paratextuais” da narrativa, como o

titulo, a epigrafe, a dedicatdria, o prefacio, o posfacio (e, também, o prélogo), demonstrando
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que elas tém diversas funcdes, como contextualizar a obra, cumprir uma funcdo semantica
(estabelecendo um sentido primario, como no caso do titulo). Os prologos, em uma visdo
tradicional da literatura, pertenceriam a essa parte paratextual da obra literaria. O Museu do
Romance da Eterna, porém, apresenta um desvio também a essa definicdo, pois nele os
prologos cumprem uma fungdo estética e sdo, também, o desenvolver da trama. Se formos
pragmaticos e apontarmos que o enredo se constitui apenas dos acontecimentos da historia,
veremos que ele so se inicia a partir do primeiro capitulo, que se localiza entre o meio e o fim
do texto. Mas, visto que a obra apresenta divergéncias da estrutura tipica das narrativas
literarias, os prélogos constituem, sim, parte do enredo, pois, como demonstrado anteriormente,

tem uma importancia significativa na construgdo de sentido da obra.

O universo de referéncias, que os prologos estabelecem, tem por objetivo acostumar o
leitor a poética macedonica e explicar os “acontecimentos™ incongruentes e inverossimeis que
aparecerao com o desenrolar da narrativa. Utilizar os prologos como o referente do segundo
plano da narrativa (constituida pelos capitulos) ¢ a maneira utilizada pelo texto para fazer com
que o leitor compreenda que a ficcdo nasce dela mesma e ndo da realidade (como em um

possivel texto realista), observamos isso num trecho do Prélogo ao nunca visto*®:

Romance com dois comegos, segundo preferéncias.

Com muita dor e entusiasmos, mas nenhuma morte, sendo a palavra “Fim”
que se escreve longe, muito depois de se haver terminado de ler o titulo e uma
s6 vez, embora bem a precisassem os prologos (ndo todos, mas alguns até
terminam), e mesmo o titulo, quando conclui: suprimi a palavra “Fim” do
titulo, “Fim” do prélogo, para mostrar o qudo pouco de sua existéncia o
romance deve & morte — ou a vida (verdade, realismo). (FERNANDEZ, 2010,
p. 43)

O romance ndo possui um fim e nem seus prologos o possuem, isso para fazer com que
o leitor perceba que a relacdo do texto literario ndo é com o real (a vida humana, que ¢ finita),

mas com si mesmo, infinito em suas possibilidades. Um dos trechos em que observamos essa

38 Prélogo ntimero 18.
116




Web Revista Linguagem, Educagido e Memoéria ISSN: 2237-8332 - Julho de 2017.

introdugio para a proposta da obra ocorre no prologo As portas do romance*® em que o

narrador explica:

Minha tatica de romancista é: personagens so entrevistos, mas o que o Leitor
sabe deles ¢é tdo bom que ficam gravados pela irritagdo leitora que, entre ama-
los por delicados ou “saber mais ou menos”, operam em sua memoria dois
fixadores mnemonicos (ndo ha memoria sem afetividade, seja irritagdo ou
ternura) e ficardo inesqueciveis. Essa explica¢do prévia ao romance fara que
o leitor ndo se preocupe por ndo entender as imperfeicdes; lera
confortavelmente assim, e o truncado ou obscuro nao o afetardo para entender.
(FERNANDEZ, 2010, p. 70)

Os leitores, a partir desse trecho e de outros mais, passam a compreender que os
prologos tém como uma de suas fungdes preparar o leitor para a proposta estética da obra.
Prova-se, assim, que os prologos doutrinam o leitor para compreender a poética macedonica, e
os métodos a que o texto recorre sdo diversos, como os trés destacados no prélogo
Perspectiva*® “Romance de leitura de irritagdo, que como nenhum outro terd irritado o leitor
por suas promessas e seu método de inconclusdes e incompatibilidades; ” (FERNANDEZ,
2010, p. 7), esses trés topicos (a promessa, a inconclusdo e as incompatibilidades) giram em
torno, principalmente, do primeiro: a promessa. Ela ¢, em certa medida, a funcao principal dos

prologos.

A atitude de prometer, no texto, funciona como a ferramenta principal para sua proposta,
pois, como Fabiola Orquera se refere: “Desde una perspectiva que contemple la modalizacion
discursiva, MNE puede lerse como la imposibilidade de la enunciacion de completar su
enunciado, como un ‘no poder ser real’. ” (ORQUERA, 1994, p. 55), isto ¢, a linguagem literaria
langa o tempo do texto para o futuro, ao ndo dito (ou ao que podera ser dito), fazendo com que
o romance ganhe forca a partir daquilo que esconde. Para reforcar essa caracteristica podemos
recorrer a Enrique Vila-Matas que, quando responde a uma pergunta sobre as possibilidades da
escrita na contemporaneidade, diz: “Uma obra n3o vale apenas aquilo que mostra, mas,

principalmente, aquilo que nela fica em poténcia, ainda por realizar, as possibilidades que soube

39 Prélogo ntimero 28.
40 Pr6logo nimero 5.
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conservar. ” (VILA-MATAS, 2011, p. 91). O filésofo italiano Giorgio Agamben em seu livro
Ideia de prosa reflete sobre um conjunto grande de conceitos, entre eles ha o conceito de
enigma: “E importante que a representagio pare um instante antes da verdade; por isso, s6 é

verdadeira a representacdo que representa também a distancia que a separa da verdade”

(AGAMBEN, 2012, p. 106).

Nessa reflexdo, Aganben pondera que a representagdo so pode ser aceita se, em vez de
representar a “verdade”, seja marcada pela distancia que a separa dela, o romance que promete
¢ o romance que tem consciéncia da insuficiéncia de seus meios, que, por mais que tente, esta
fadado ao fracasso de ndo poder alcancar seu objetivo principal. No prologo Outro desejo de
saudar*!' encontramos a declaragfio do narrador “NZo creio ter feito um romance fiel a plena
doutrina apresentada” (FERNANDEZ, 2010, p. 50), demonstrando a propria consciéncia da
obra de que ela ndo pode alcangar sua plenitude, pois “No lugar onde a linguagem fosse
perfeitamente acabada, perfeitamente delimitada, comecaria o outro riso, o outro pranto da

humanidade” (AGANBEN, 2012, p. 109).

3.1 “AQUI SE TRATARA DO MAIS ESPANTOSO DESESPERO QUE NINGUEM
IMAGINOU”

As personagens, no texto literario em estudo, assumem a fungao de representar, frente
ao leitor, as pretensoes da prosa de Macedonio Fernandez. A temética de uma narrativa, como
escreve Pamuk (PAMUK, 2011, p. 112) quando fala sobre o centro dos romances, a questao
que a narrativa tematiza “emerge dos detalhes, do formato global e das personagens, que se
desenvolvem enquanto o romance € escrito”, isto é, o plano que a obra literaria objetiva realizar
esta espalhado e pode ser identificado por seus detalhes, e as personagens sao, nesse contexto,

pecas importantes dessa composigao.

Dentro dessa perspectiva, seguindo Pamuk (PAMUK, 2011, p. 59), encontramos a

seguinte reflexdo: “O romancista desenvolve seus herdis de acordo com os topicos que quer

41 Pr6logo ntimero 20.
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pesquisar, explorar e expor com as experiéncias de vida que deseja por sobre o foco de sua
imaginacdo e sua criatividade.”. Os herdis, para o romancista turco, sdo as personagens do
romance, e essa ligagdo que ele estabelece, entre as experiéncias dos caracteres ficcionais e a
criatividade do autor, torna-se extremamente adequada dentro do universo ficcional do Museu
do Romance da Eterna, tendo em vista que suas personagens servem de base para a

exemplificagdo da metafisica exposta anteriormente.

A apresentagdo das personagens no romance em analise estd, de certa forma, dividida
em duas partes, primeiramente aparecem nos prologos, com explicagdes sobre suas maneiras
de ser e sobre sua fun¢do na narrativa, e, depois, aparecem dentro do enredo atuando (pois usar
“vivendo” seria inadequado para Macedonio) como concretizac¢des das reflexdes e fungdes para

eles estabelecidas nos prélogos.

No prologo Romance dos personagens*?, podemos ler:

Todos os personagens estao ligados ao sonhar ser que € sua propriedade,
inacessivel aos viventes, unico material genuino de Arte. Ser personagem ¢
sonhar ser real. E 0 magico neles, o que nos possui e encanta neles, o que sé
eles tém e forma seu ser, ndo ¢ o sonho do autor, o que este os faz executar ou
sentir, e sim o sonho de ser, em que avidamente se lancam. (FERNANDEZ,
2010, p. 35)

E, no mesmo prélogo, o narrador continua: “Eu consinto que eles queiram viver, que
tentem e cobicem a vida, mas ndo que parecam viver, no sentido de que os fatos parecam reais;
abomino todo realismo” (FERNANDEZ, 2010, p. 35). Configura-se, nesse prélogo, a questio
que pauta as figuras desse romance: a vontade de viver; paralela a esse desejo esta a proposta
de quebra do realismo dos romances, pois os personagens, para poder admirar a vida, nao
podem fingir que vivem a mesma vida (realidade) do leitor. Quanto a isso, o narrador no

Prélogo quadruplo?®, afirma: “Que meus personagens nio saibam se foram trazidos a ‘O

42 Prélogo ntimero 17.
43 Prologo 54.
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Romance’ ou ao romance. [...] Que meus personagens ndo se parecam nem com as pessoas nem

com os ‘atores’, que lhes baste o encanto de serem ‘personagens’”* (FERNANDEZ, p. 118).

A ferramenta que o narrador utiliza para fazer com que os personagens desejem a vida
¢ demonstrar como, na obra ficcional, ndo ha realidade. O romance maceddnico recusa a

verossimilhanca e, como lemos no prélogo 16:

A tentativa estética presente ¢ uma provocagao a escola realista, um programa
completo de desacreditamento da verdade ou realidade do que o romance
conta [...]. O desafio que persigo a verossimilhanga, ao disforme intruso da
Arte, a Autenticidade [...] culmina no uso das incongruéncias, até esquecer a
identidade dos personagens, sua continuidade, a ordenagdo temporal, efeitos
antes das causas etc” (FERNANDEZ, 2010, p. 31)

A representagdo da realidade, na narrativa estudada, rejeita, dessa forma, a
verossimilhanga como um ponto de comprovacgao da realidade do mundo na obra literaria e da
realidade da obra literaria dentro dela mesma; pois, como podemos ver em alguns trechos, as
personagens do Museu do Romance da Eterna desejam também a vida através da leitura, o que
demonstra que o “unico modo de demonstrar la “irrealidad” de la literatura” (ORQUERA, 1994,

p. 59) € inseri-la dentro dela mesma.

Essa desconstru¢do das personagens (e de outras pecas ditas esséncias para a narrativa)
objetiva, como aponta N¢lida Salvador (1997, p. 538), fazer com que o leitor centre sua atengao
na eficiéncia artistica das personagens, isto ¢, na maneira como se encaixam dentro da estrutura
da obra. Recurso importante, constata-se, para o intento de representar através da estrutura da

obra a metafisica do autor e importante, também, para compor a poética do texto.

A narrativa com os personagens anunciados se inicia apos 59 prologos*’, e nela se

desenvolve a ideia da frase “Aqui se tratard do mais espantoso desespero que ninguém

44 O “Romance” ao que o narrador se refere quando utiliza a palavra com maitiscula é o espaco
“Romance”, espécie de estincia em que as personagens do livro se encontram.

45 Importante ressaltar que essa contagem foi feita com base na edi¢do em Lingua Portuguesa do livro
publicada pela editora Cosac e Naify; outras edicdes podem apresentar diferencas de organizacao,
tendo em vista que o autor nao deixou clara, antes de sua morte, qual a organizacao correta da
narrativa.

120




Web Revista Linguagem, Educagido e Memoéria ISSN: 2237-8332 - Julho de 2017.

imaginou” (FERNANDEZ, 2010, p. 204). Esse desespero, que pode ser visto como um triste
anuncio sobre o texto, justifica-se quando, no Prélogo que entre prologos se estica para ver
onde, l4 longe, comeca o romance, lemos o didlogo entre a personagem “autor” e outra figura

nomeada como um suposto “amigo” do narrador:

— Vai dar tudo certo, o sucesso ¢ indubitavel. Nao se faga esperar mais pelos
personagens! Vai fazé-los felizes? Eles bem merecem.

—E que os farei desgragados.

— Nao, “personagens” nunca sio desgracados. Eu invejei a todos, mesmo nos
momentos em que clamavam pela morte.

—E que os meus clamarao pela vida.

— Nao posso supor que personagens inventados pelo senhor deem prova de
gosto tdo desacertado.

—Parece que ainda sdo felizes no romance, ¢ ha de ser mais tarde que comecem
a pedir vida; mas pedirdo. Este romance ¢ muito triste. (FERNANDEZ, 2010,
p- 122)

O desespero a que a citagdo se refere €, portanto, o das figuras da narrativa que desejam
a vida. Essa aspiracdo das personagens propde ao leitor que ele, ao se ver frente a0 mundo
ficcional do romance, que ¢ um mundo inexistente, perceba a nido existéncia de qualquer

realidade (seja da ficgdo, seja do leitor), processo discutido por Nélida Salvador:

[...] da pioridad al Personaje como recurso privativo de la novela en cuanto
ésta se propone plasmar un instante de ‘creido no-ser’ en el que participan no
solo los personajes incluidos en su trama, sino también el Lector y hasta el
Autor, que adquieren asi la inmaterialidad de la ficcion artistica
(SALVADOR, 1997, p. 536)

O sonhar viver dos personagens ¢ representado, fora dos prélogos, isto €, quando o
enredo comega a avangar, a partir do primeiro capitulo, e nele o Presidente convida as outras

personagens para deixarem suas vidas de lado e adentrarem no universo da ficgao:

Inteiram-se assim os habitantes da estancia, na saida para manobras, de que o
Presidente os convoca ou convida a passarem de viventes a “personagens” de
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romance, como se dissesse: “Viveis e ainda sois felizes: eu vos convido a uma
manobra de ‘personagens’ para que o sejais em um romance” (FERNANDEZ,
2010, p. 131)

Nesse trecho, podemos ler a primeira demonstragao, nessa parte da obra, da ruptura com
a verossimilhanca e a criagdo de um universo da fic¢do: o Presidente convoca os personagens
para deixarem a realidade e adentrarem ao romance. E um momento em que visualizamos

novamente a linha ténue entre realidade e ficgdo ser transposta.

Assim que adentram ao Romance os personagens executam poucas agdes, a principal
delas sendo as visitas que as personagens fazem a Buenos Aires (excursdes que ocorrem no
capitulo I e no VIII). E, a parte essas incursdes a cidade, nos outros capitulos ndo ocorre nenhum
acontecimento, eles sdo constituidos apenas de didlogos entre o Presidente e a Eterna, ou entre

Doce-Pessoa e Quigagénio ou por reflexdes sobre questdes gerais da propria narrativa.

Dentro da ficgao, vista como o plano em que os personagens estdo, comega o sofrimento
em relacdo a diferenga entre o ter vida e o sonhar ser, como lemos em uma das conversas entre

Doce-Pessoa e Quicagénio:

— Que engracadinho estas, Quicagénio!

— Ao contrario, estou triste, Doce-Pessoa: sinto o desmaio de ser somente
escrito, quando podia ser ndo escrito e sim real; o aprofundamento que a
maquina de cinema imprime aos personagens que projetou frontais, no
primeiro plano, no momento em que caem no beijo ¢ ha que afasta-los da
visibilidade. Diz ao senhor autor, Doce-Pessoa, que fiquemos somente
escritos quando nos fizer softrer.

— Todos tristes!... Mas te direi que ¢é a primeira vez que me fazes obséquios.

— Sinto amor e por isso gostaria de vida agora que ¢ quando nos cinemas se
apagam maquinalmente os personagens, ¢ quando nos romances se deveria
dar-lhes vida. Nisso seriam sublimemente superiores ao cinema. Sinto amor ¢
gostaria de uma vida agora que esse amor a faria feliz; e entdo penso com
medo que talvez no mesmo instante o romancista ergue sua pena do papel e
cesso. [...]” (FERNANDEZ, 2010, p. 166)
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Nessa fala dos dois personagens nota-se a aplicagdo da teoria metafisica macedonica e
sua execucdo a partir da dicotomia vista anteriormente entre os planos da realidade e da ficgao.
Quicagénio, por se sentir amando, agora, em vez de estar feliz pelo sentimento cai na tristeza
de se ver personagem, irreal, e deseja ter vida, isto &, sonha ser (e paralelo a esse desejo de
viver ha o medo de que o escritor deixe de escrevé-lo, outro momento de quebra da realidade
do leitor frente a realidade das personagens, pois o primeiro ndo pode temer que deixe de ser

escrito), essa mecanica da personagem tem, segundo Piglia:

El “sofiar ser’ de los personajes macedonicos abre una puerta a su verdadera
significacion: si ‘suefian ser’ es porque no existen y se no existen no se pueden
presentar; sin embargo, si lo hacen, para mostrar al lector esta Imposibilidad
que es su verdadeira condicion y, en definitiva, el sentido de toda obra de arte
(PIGLIA, 2000, p. 80)

A fungdes do desejo de viver dos personagens ¢ condicionar o leitor a perceber a arte
como o espago ficcional em que o impossivel se realiza, e que, como observa o narrador do
Museu do Romance da Eterna em citagdo ja utilizada, “A Arte é possivel, mas todo assunto
para ser de Arte hd de ser impossivel —; meu romance foi possivel e contém s6 impossiveis”

(FERNANDEZ, 2010, p. 113).

Um outro recurso utilizado para atestar a nao realidade da obra € colocar as personagens
como leitores de outra ficgdo, isto €, os caracteres ficticios, que ndo vivem, necessitam da leitura
para poderem se colocar no lugar de leitores, isto €, se sentirem vivos, Quicagénio afirma isso
em uma conversa com Doce-Pessoa (em que ele est4 falando sobre um conto que contara para

ela):

Quigagénio: — E conto de “personagens de romance”, ndo de pessoas que
viveram, e o idealizei assim porque achei nisso um método magico para que
tu e tu tenhamos vida, sejamos pessoas; pois me parece que, no momento em
que surge um personagem numa pagina de romance contando outro romance,
ele e todos os outros personagens que aparecem escutando-o ganham
realidade, e so sdo sentidos como personagens os do romance narrado, queira
ou néo o leitor” (FERNANDEZ, 2010, p. 178)
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Dentro do contexto apresentado, em que a leitura ¢ o ato que dé a vida aos personagens,
a vida se apresenta aos personagens e faz com que eles sintam o viver. No texto estudado, essa
constru¢do da vida além-ficcdo retorna quando Quigagénio estd lendo o romance Adriada
Buenos Aires e comentando sua leitura com Doce-Pessoa, e as personagens Autor e Leitor

interveem no didlogo:

— E terrivel a “vida”. Eu tremo, me assusta. Mas sabes que frequentemente,
diante da veeméncia com que 1€s, me sinto como que erguida pela Vida?

— E possivel. Ontem & noite, enquanto assistia como leitor a uma das cenas
mais dramaticas, senti intensificar-se minha respiragdo, mas foi tdo breve que
s6 sonhei talvez fazer o que os viventes chamam de respirar. Foi uma
sensacdo, ndo sei como dizer, nds ndo temos palavras.

— E como termina esta cena que 1€s para mim?

— Entdo, ao inclinar-se para beija-la, sussurrando: “Procuro tua boca, Adriana,
beijemo-nos’, uma sombra se moveu na penumbra da porta.

— Eu quero a vida! Quero esses sobressaltos e trevas, eu quero a vida!

O LEITOR: — Quem a perde sou eu. Neste instante, sinto que ndo existo.
Quem me levou a vida?

O AUTOR - Belisca-te, pois precisas tirar de ti o som da campainha da
realidade, do ser. Ninguém se belisca, no sonho. (FERNANDEZ, 2010, p. 208
—209)

Nesse trecho, além da discussdao proposta anteriormente, o texto apresenta uma nova
ferramenta de ficcionalizagdo da realidade: o leitor se torna uma personagem e faz parte da
narrativa, o objetivo disso € “conduzir o leitor a encontrar ficcdo onde ha realidade, ou seja,
fazer com que o leitor se considere também personagem, que ele duvide da validez da realidade”™
(QUENARD, 2012, p. 48). Esse recurso da obra explicita, novamente, um dos objetivos da
poética maceddnica: “por um instante ele mesmo [o leitor] creia ndo viver” [comentario nosso]
(FERNANDEZ, 2010, p. 32). A estratégia de inserir o leitor na narrativa é tentativa méxima de

concretizagdo da metafisica que pauta a obra, pois, além de conciliar as personagens como a
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ficcdo que sonha ser, o leitor percebe que ele mesmo pode ser a ficgdo que sonha ser. Dessa

forma, até mesmo a realidade do leitor € questionada e conduzida ao espaco da ficcao.
4. CONCLUSAO

A lingua ¢ atacada diariamente. Nossos discursos se inflamam e os arcanjos de enxofre
bombardeiam o horizonte através de nossos sonhos*®, a batalha com a linguagem esti
cotidianamente escondida por de tras dos textos alienantes e estabilizadores que encontramos.
Acreditamos, porém, que, em nosso mundo, a literatura tem de desestabilizar, a literatura tem
de conter e propor desassossego, de forma que o leitor deve perceber, através das palavras,

profundidades da realidade que ficam submersas para nosso olhar acostumado.

Pensa-se, agora, que a edificagdo de dois planos de realidade no Museu do Romance da
Eterna ¢ uma forma de distanciar o discurso do senso comum e buscar saidas possiveis para
uma nova visao de mundo, o romance macedonico é, dentro de uma constelagao de escrituras,
mais uma constru¢do que objetiva livrar o discurso imposto e tentar tornar nossa relagdo com
as palavras, e nossa leitura do mundo, mais multipla e atenta para os fundamentos da(s)

realidade(s).
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