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O canone e o0 espaco: Alencar e
Machado

The canon and space: Alencar and Machado

José Alonso Torres FREIRE?

RESUMO: Neste trabalho, parte de uma pesquisa maior sobre a importancia do espago no romance
brasileiro do século XIX, serdo comentadas obras de dois escritores emblematicos que contribuiram
sobremaneira para o estabelecimento dos primeiros contornos de um mapa literario brasileiro tornado
candnico, por assim dizer: José de Alencar e Machado de Assis, com as obras Sonhos d’Ouro e
Ressurreig¢do, respectivamente. Para demonstrar as diferentes maneiras como José de Alencar e
Machado de Assis se apropriam do espaco urbano ou semiurbano e abrem caminhos diversos para a
representacdo do pais na ficcdo, ¢ interessante comparar as duas obras citadas acima, ambas
publicadas no mesmo ano, 1872, pelos dois escritores, em momentos diferentes de suas carreiras
literarias: o primeiro ja um escritor consagrado e o segundo langando seu primeiro romance. Dentre
os varios autores que foram referéncias teoricas para este trabalho, destaco Antonio Candido, por sua
obra essencial, Formagao da literatura brasileira (Momentos Decisivos 1750-1880), e Franco
Moretti, por seu estudo intitulado "O século sério" (2009), sobre mudancas no comportamento das
familias no século XIX e as implicagdes disso no romance, estudo incluido em A4 Cultura do Romance
(2009), obra organizada por este ultimo autor, com varios ensaios, inclusive sobre o espago no
romance.

PALAVRAS-CHAYVE: romance brasileiro; literatura brasileira; espaco; José de Alencar; Machado
de Assis.

ABSTRACT: In this study, as a part of a larger research on the importance of space in the Brazilian
novel of the 19th century, the works commented are by two iconic writers who greatly contributed to
the establishment of the first outline of a Brazilian literary map made canonic, so to speak: José de
Alencar and Machado de Assis, who produced the works Sonhos d’Ouro and Ressureigdo,
respectively. In order to demonstrate the different way that José de Alencar and Machado de Assis
appropriate themselves of the urban space or semi-urban/semi-wild and open several paths to the
representation of the country in the fiction, it is interesting to compare the two works above

2! Doutor em Literatura Brasileira pela Universidade de Sdo Paulo. Professor adjunto do Curso de
Letras do Campus de Aquidauana da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul; E-mail:
jatfreire@yahoo.com.br.




mentioned, both of them published in the same year, 1872, by the two writers, in different moments
of their literary career: the first one, an already consecrated writer and the second one, publishing his
first novel. Among the several novels that were theoretical references to this work, mainly Antonio
Candido, considering his essential work, Formacdo da literatura brasileira (Momentos Decisivos
1750-1880), And Franco Moretti, for his study, O século sério (2009), about the changes in the
behavior of families in the 19™ century and the implications of that in the novel, besides 4 Cultura do
Romance (2009), work that was organized by this last author, containing several essays, including
the space in the novel.

KEYWORDS: Brazilian novel; Brazilian literature; space; José de Alencar; Machado de Assis.

1 — Introducao

Cada género possui seu proprio espago,
portanto — e cada espag¢o seu proprio
género, definido por uma distribuicao

espacial — por um mapa — que € Unica (...).

Franco Moretti, em Atlas do Romance

Europeu.

Somos, em principio, contra canones,
contudo ndo cessamos de criar canones

suspeitamente alternativos.

(Manchete, sem autor expresso, citada na

Revista Babel, no. 3, 2000.)

Neste artigo, abordarei alguns escritores que contribuiram sobremaneira para
o estabelecimento dos primeiros contornos de um mapa literario brasileiro, canonico,
por assim dizer, especialmente Jos¢ de Alencar ¢ Machado de Assis, este ultimo
mesmo a despeito do que disseram seus primeiros criticos sobre a auséncia de
paisagem nacional em suas obras, como veremos, a partir de duas obras publicadas

no mesmo ano, 1872.

Falei em “cénone” no titulo deste trabalho e um esclarecimento sobre o que
entendo por esse termo aqui se faz necessario, embora o conceito seja bastante

difundido nas discussdes da area de estudos de literatura em que este trabalho se

(%)
o
=
~C
—
9]
=
—
(%]
o
°
>S5
2
(%]
i
)
©
o
—
5
c
o
O
C
(FN)
>
1
N
—l
(=]}
c
—
>
I
©
n
<
5
o)
™~
—
~
P
n
2
I
-l
—
Ll
>
wl
o2




(%]
o
=
\©
pas
[}
=
-l
(%)
@]
©
>
pras)
(%]
()
[}
©
o
o
fras)
C
o
(9]
c
Ll
>
1
n
—l
(=]}
c
—
>
|
O
n
<
|
(¢)]
~
—l
(@]
=
(]
&
|
—
|
(NN)
>
w
o

insere. Tao recusado quanto polémico, como mostra um dossié sobre o tema na
Revista Babel, em seu nimero 3 (setembro a outubro de 2000), o canone pressupoe
a valoriza¢dao de certos autores e muitas vezes ¢ contestado por trazer implicita a
concepg¢do de uma historia linear, evolutiva, da literatura (cf. Willer, p. 86, na Revista
Babel, citada). Se a noc¢do de canone esté intrinsecamente ligada ao amplo conceito
de “classico” (cf. Ceia, 2015, e Moisés, 2004), em que este, em geral, ¢ associado a
reveréncia as obras da antiguidade greco-latina, que serviriam de exemplo de
exceléncia para as geragdes posteriores, atualmente o termo ¢ mais entendido como
aplicavel aquelas obras que se tornam referéncias em suas épocas e também para a
posteridade, al¢ando-se a notdria importancia e sempre lembradas pela critica
literaria como imprescindiveis. Entendendo-se assim o canone, que varia ao longo
do tempo, estudos criticos constroem uma relagdo, nem sempre assumida como tal,
de obras e autores que “devem” (a obrigagdo ¢ um traco importante do conceito) ser
lidos para compreender determinada literatura nacional ou a universal. E claro que
essa relacdo, muitas vezes informal, deve ser discutida em perspectiva historica,
como construcao que €. Talvez o mais apropriado hoje, pelas varias criticas que se
tem feito a no¢do de canone, seja falar em autores referenciais, como Claudio Willer
lembra no dossié citado antes (Revista Babel, no. 3, p. 83), aqueles que sdo
reconhecidos pela sua importancia, que, de uma maneira ou outra, sdo referéncias

para as geragdes futuras, ndo para serem imitados ou simplesmente reverenciados.

O fato, porém, ¢ que autores como José¢ de Alencar e Machado de Assis, no
século XIX, por exemplo, sdo referéncias inquestiondveis na literatura brasileira de
sua época que alcanca até a atualidade, o que, levado ao extremo, muitas vezes
impede que outros autores da mesma época, mesmo considerados menores, sejam
analisados em sua importancia, ainda que esta seja apenas histdrica, como registro
da atividade literaria, ou seja, constroi-se um canone e este acaba excluindo aquilo
que ndo ¢ considerado um “exemplo” ou uma “referéncia”. Vdarios esquecimentos
histéricos tém sido feitos em nome da supervalorizagdo do canone e também, por

outro lado, a canonizagdo, muitas vezes, tornou os autores considerados como tais



inalcancaveis pela média de leitores, como se tivessem produzido para alguns pouco

iniciados, paradoxalmente afastando-os de seu publico.

Como disse antes e busquei demonstrar no corpo deste trabalho, José de
Alencar e Machado de Assis abriram caminhos importantes e diferentes para a

representacdo do espago na ficcao.

2 — Interludio teorico-critico

Feita a observacdo rdpida sobre a Obvia relevancia desses dois autores, ¢é
necessario retomar uma breve historia do romance no Brasil até chegar a Alencar e
Machado pois, quando o segundo surge e logo depois atinge seu auge, ja existe uma
tradicdo do romance entre nds. Excetuando-se uma iniciativa isolada como “As
aventuras de Diofanes”, de Teresa Margarida, publicado em Portugal em 1752, que
teve alguma importancia em sua época, especialmente pelos ousados conselhos aos
governantes (cf. Athayde, s/d, p. 17), mas hoje encontra-se quase esquecido, e, muito
depois, “O filho do pescador”, de Teixeira e Souza, de 1843, pouco expressivo
histérica e esteticamente falando, ambos bem didaticos em suas pretensdes, o
romance como um género que busca em varias areas dados para representar uma
visdo de determinada €poca, inicia seu percurso no Brasil com “A Moreninha”, de
Joaquim Manuel de Macedo, publicado em livro em 1844 (havia sido publicado em
folhetins entre 1842-1843), inaugurando uma vertente que serd das mais produtivas
para a fic¢do brasileira — o romance de feicdo urbana. Como afirma Astrogildo
Ferreira, em artigo sobre os romancistas da cidade (Joaquim Manuel de Macedo,
Manuel Antonio de Almeida e Lima Barreto), ndo temos romances propriamente
urbanos no século XIX (cf. Pereira, 1952, p. 37), ou seja, aquele tipo de romance em
que a cidade adquire relevo de personagem, tal como Albert Thibaudet explicita no
artigo “Le romain urbain” (cf. Thibaudet, 1938). No entanto, temos varios romances
cujo cenario explicito e importante para a trama ¢ o Rio de Janeiro, ultrapassando o
mero pano de fundo em que a narrativa se sobrepde, ja que esse ambiente abre varias

perspectivas de desenvolvimento de enredos e conflitos pelas intensas trocas sociais.
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E ¢ nesse caso que se encontram os romances dos trés autores citados acima, além

de obras de José de Alencar e Machado de Assis.

Antes disso, para compreendermos a importancia do romance urbano de
Joaquim Manuel de Macedo, Manuel Antonio de Almeida (com “Memorias de um
sargento de milicias”), José de Alencar e Machado de Assis (com suas numerosas
obras), ¢ interessante recorrer antes a um artigo de Franco Moretti sobre o século
XIX, considerado por muitos criticos como o século do romance. Trata-se de “O
século sério” (Moretti, 2009), em que o autor aborda uma mudanga muito
interessante que se processa no romance do século XIX: segundo Moretti, o0 romance
afasta-se paulatinamente das peripécias e reviravoltas do romance de aventuras e
passa a abordar um cotidiano cada vez mais sem grandes sobressaltos, pelo menos

ndo aqueles que se referem a uma dura luta pela sobrevivéncia (cf. Moretti, 2009).

Assim, se no romance anterior sdo constantes as bifurcacoes (possibilidades
de desdobramentos bruscos na narrativa, a frequente ocorréncia do extraordinario),
que ndo admitem meios termos nem um olhar mais detido sobre a vida dos
personagens, nesse novo romance que ganha forg¢a (e também publico) no século
XIX sdo os preenchimentos (o carater ordinario da vida, segundo Moretti) que irdo
ocupar o primeiro plano do enredo. E assim que o cotidiano, as ag¢des rotineiras,
como almogos e jantares, saraus e festas adquirem grande importancia, como em
uma cena do romance “Madame Bovary”, em que Ema e o marido jantam e aparece
o profundo tédio que ela sente com a vida que leva ali (citagdo de uma analise de
Auerbach por Moretti, 2009, p. 838). Desse modo, com a vida das pessoas mais
ordenada, o cotidiano fica mais rico de pequenas agdes que, necessariamente, se
repetem e adquirem sentido, muitas vezes importante, para as tramas, em sua
representacao na ficgdo. Ou seja, desobrigados de lutar e trabalhar arduamente pela
sobrevivéncia (pelo menos certa camada da populagdo, justamente aquela que ¢ a
mais visada pelo romance), a vida privada se torna mais importante no século XIX,
com reforco consideravel da cada vez maior urbanizacdo. Em outras palavras,

segundo Moretti, isso acontece no romance europeu em virtude da formagao de uma



forte cultura burguesa, caracterizada pelo rendimento constante e superior a
necessidade de sobrevivéncia, bastante tempo livre para as maes e o distanciamento

dessa classe do trabalho manual (cf. Moretti, 2009, p. 841).

E no Brasil, onde o romance nasce ¢ cresce no século XIX, associado ao
Romantismo? Embora a urbanizagdo no pais tenha sido muito mais lenta que na
Europa, pelas razdes histéricas conhecidas, quando os primeiros romances
brasileiros surgem ja havia pelo menos uma grande cidade para os padroes da época,
com relativa complexidade nas relagdes sociais, necessarias para o desenvolvimento
do género: a corte, o Rio de Janeiro. Assim, veremos que nossos espacos literarios
do século XIX mais conhecidos e desvelados sdo de algumas cidades do que
chamamos hoje a regido sudeste do Brasil, especialmente o Rio de Janeiro. A
relevancia desse cendrio € bem previsivel, ou seja, 0s nossos primeiros romances se
situarem nos lugares que retinem todas as condi¢des para que haja literatura — pelo
menos a literatura pensada como um sistema, tal como o conceito foi desenvolvido
por Antonio Candido na introdugfio a “Formagéo da Literatura Brasileira” (2007). E
nesse espaco da capital, denso de populacdo em uma época em que havia muitos
vazios demograficos no pais, que vamos encontrar as condi¢cdes adequadas para que
as heroinas circulem pela sociedade, podendo ver e ser vistas, escolher pares e serem
escolhidas, nas ocasides publicas, pois quase todos 0s primeiros romances tratam, de
alguma forma, de um incipiente, mas visivel “mercado de casamentos”, em que ha
intensa valorizacao dos bens que os noivos possuem ou da falta deles para a aceitagao
ou a recusa de um par. A expressao entre aspas ¢ citada por Franco Moretti em Atlas
do Romance Europeu (2003, p.25) acerca do romance de Jane Austen e o contexto
em que suas narrativas sdo representadas. Embora as circunstancias historicas
difiram bastante, como se sabe, mesmo no Romantismo brasileiro ndo existem
propriamente casamentos por amor (entendido como aqueles em que o sentimento
vence qualquer obstaculo, inclusive uma diferenca ou um abismo social) sendo a

igualdade relativa de classe social a regra e, assim, pode-se dizer que também na

(%)
o
=
~C
—
9]
=
—
(%]
o
°
>S5
2
(%]
i
)
©
o
—
5
c
o
O
C
(FN)
>
1
N
—l
(=]}
c
—
>
I
©
n
<
5
o)
™~
—
~
P
n
2
I
-l
—
Ll
>
wl
o2




(%]
o
=
\©
pas
[}
=
-l
(%)
@]
©
>
pras)
(%]
()
[}
©
o
o
fras)
C
o
(9]
c
Ll
>
1
n
—l
(=]}
c
—
>
|
O
n
<
|
(¢)]
~
—l
(@]
=
(]
&
|
—
|
(NN)
>
w
o

Literatura Brasileira se constréi um ambiente semelhante ao que Moretti descreve,

guardadas as devidas proporgdes.

A importancia do dinheiro e das posses para um casamento bem sucedido
atravessa toda a trama, no geral muito simples, do romance Sonhos d’'Ouro,
publicado em 1872, de José de Alencar, que serd comentado mais adiante;
poderiamos dizer que toda esta narrativa se compoe de lances de avangos e recuos
na relacdo que se estabelece entre o par principal em virtude da disparidade de
condigdes sociais entre os dois, ela muito rica e ele demasiado pobre e honrado para
aceitar isso, além de, talvez o aspecto mais importante, o que Ricardo, o personagem

principal, faz para ascender socialmente e merecer tornar-se o par de Guida.

Os exemplos abundam na obra de José de Alencar, mas podemos destacar mais
dois entre seus romances, exemplares a respeito dos aspectos envolvidos em um
casamento, bem além do amor: “A Viuvinha”, um dos primeiros do autor, em que
Jorge, prestes a casar com Carolina, recebe a noticia de que, por sua conduta antes
de conhecer a moca, estava completamente pobre, a partir do que o rapaz se sente na
obrigagdo de “desaparecer” para restaurar sua honra (e fortuna) perdida. Por outro
lado, em “Senhora”, encontramos Seixas e uma conduta semelhante que o arrastou a
um casamento em que ele foi literalmente comprado, embora depois o amor se
revele; a partir dai, o personagem trabalha em segredo para recuperar sua honra (e,

de novo, a fortuna) para fazer jus ao a felicidade e ao amor.

Embora estejamos falando de romances, um bom exemplo dessa questdo
crucial sobre a condi¢fio social para um casamento ¢ o poema “E ela!”, de Alvares
de Azevedo; em varios outros poemas do autor, como demonstra Antonio Candido
(sobre essa comparagao, ver Candido, 2007, p. 498), ha a observagao, pelo eu lirico,
de mulheres dormindo, porém, no poema citado, a personagem feminina observada
ao dormir ¢ uma lavadeira e, por causa desse mesmo aspecto, o poeta utiliza, para
descrever seu (dela) sono, termos muito diferentes daqueles que usara para descrever

o sono da virgem ideal (vale dizer, da classe social do eu lirico).



Pela escolha das personagens e os conflitos a serem explorados, nos primeiros
romances brasileiros que t€ém por cenario o Rio de Janeiro o tragado da cidade ¢
muito mais simples e circunscrito, ¢ claro, do que a grande cidade de hoje e, dentro
desse espago, o ambiente em que os personagens se movem ¢ ainda menor, como
demonstram romances como “A moreninha”, de 1844, de Joaquim Manuel de
Macedo, “Luciola”, de 1862, de Jose de Alencar, e “Memorias Postumas de Bras

Cubas”, de Machado de Assis, publicado em 1881.

Uma dessas excegdes mais importantes, pelo grande publico que alcangou,
talvez seja “Memorias de um sargento de milicias”, de 1852, em que alguns
personagens, especialmente Leonardo, filho de Leonardo Pataca, o futuro sargento
do titulo, vivem em permanente deslocamento pela cidade, ora para fugir das
obrigagdes, ora da policia, representada pela interessante figura do Major Vidigal?,

ou simplesmente para escapar de uma punicao qualquer.

Sera preciso esperar pelo final do século XIX e inicio do XX para vermos o
subtrbio ascender a categoria de representagdo ficcional na literatura brasileira: de
um “O corti¢co”, de 1890, que se passa em Botafogo, um bairro que mais tarde sera
uma regido bastante valorizada e que, mesmo na época em que se passa a agao
narrativa ndo ¢ tdo longe assim, e “Triste fim de Policarpo Quaresma”, de 1915, que
consagra o suburbio como o reduto de um grande personagem a figurar na galeria
dos melhores e mais queridos da Literatura Brasileira, o Major Quaresma, que

precisa tomar um bonde para ir para casa.

Voltando ao século em estudo, o romance brasileiro do século XIX é marcado
pelo espaco, até por causa da ansia de mostrar o pais que marcou o Romantismo. Por
um lado, conforme Antonio Candido (cf. 2007) e outros autores, o romance de
cenario urbano produziu os melhores frutos da Literatura Brasileira da época, como

aqueles citados antes, e por outro o romance que representa o interior do pais, o

22 Um viso bastante esclarecedora sobre o romance “Memorias de um sargento de milicias”, com
outra abordagem, pode ser encontrada no ensaio “Dialética da malandragem”, de Antonio Candido
(2004).

(%)
o
=
~C
—
9]
=
—
(%]
o
°
>S5
2
(%]
i
)
©
o
—
5
c
o
O
C
(FN)
>
1
N
—l
(=]}
c
—
>
I
©
n
<
5
o)
™~
—
~
P
n
2
I
-l
—
Ll
>
wl
o2




(%]
o
=
\©
pas
[}
=
-l
(%)
@]
©
>
pras)
(%]
()
[}
©
o
o
fras)
C
o
(9]
c
Ll
>
1
n
—l
(=]}
c
—
>
|
O
n
<
|
(¢)]
~
—l
(@]
=
(]
&
|
—
|
(NN)
>
w
o

sertao, como “Inocéncia”, do Visconde Taunay, publicado em 1872, “O Sertanejo”,
de José de Alencar, de 1875, e “O cabeleira”, de Franklin Tavora, de 1876, indicam
as incursoes literarias que esses autores fizeram pelos espacos do interior do pais,
buscando representar cenarios diferentes daqueles do leitor urbano, a quem se
dirigiam prioritariamente essas produgdes, realizando uma espécie de “integragdo”

do pais por meio da literatura.

Com relacao ao romance de ambientagdo urbana, como dissemos antes, o
cenario mais recorrente ¢ o Rio de Janeiro, uma cidade em que hé varias ocasides
para os jovens interagirem de algum modo, como os saraus, os bailes, as visitas, as
idas a igreja e ao teatro etc. Ai, as mulheres (sempre acompanhadas de sua mae, uma
tia ou uma ama) podem se mostrar e ser vistas, além de poderem avaliar seus
possiveis futuros pretendentes, como poderemos ver nas obras selecionadas de José
de Alencar e Machado de Assis, comentadas a seguir, Sonhos d ' Ouro e Ressurreigdo,
respectivamente, publicadas ambas em 1872. Nao se trata, ¢ claro, de uma
representacdo do Rio de Janeiro propriamente historico, tal como Ana Maria Mauad
analisa no ensaio “Imagem e Autoimagem do Segundo Reinado”, presente na
colegdo “Historia da Vida Privada no Brasil” (2011), com a sujeira das ruas e as
moradias precarias (cf. Mauad, 2011, p. 207), mas aqueles trechos em que as pessoas

bem posicionadas na sociedade circulam.

A selecdo e os comentarios acerca dessas duas obras permitirdo demonstrar
que esses dois autores apontam caminhos diversos para a apropriacdo do espaco
ficcional, a natureza explicita, mas um mero cenario, no qual a acdo se sobrepde e a
qual ndo se integra, no caso de José de Alencar, como explicaremos adiante, e
ambientagdo como parte intrinseca da construcao de caracteres, no caso de Machado
de Assis. Esses dois autores, por sua importancia, apontam caminhos diferentes para

a apropriacdo do mesmo espaco.

3 — A natureza como adorno e como ambiente da relacio amorosa: José de

Alencar e Machado de Assis



O povo que chupa o caju, a manga, o
cambuca e a jabuticaba, pode falar uma
lingua com igual pronuncia e 0 mesmo
espirito do povo que sorve o figo, a pera, o

damasco e a néspera?

(José de Alencar, em “Beng&o paterna”,

texto anexo ao romance Sonhos d’Ouro)

(...) neste ponto manifesta-se as vezes uma
opinido que tenho por erronea: ¢ a que s6
reconhece espirito nacional nas obras que

tratam de assunto local, doutrina que, a ser

exata, limitaria muito os cabedais da nossa

literatura.

(Machado de Assis, em “Noticia da atual
literatura brasileira: instinto de

nacionalidade™)

Para demonstrar as diferentes maneiras como José de Alencar e Machado de
Assis se apropriam do espago urbano ou semiurbano/semisilvestre (como o narrador
afirma na breve descri¢do da chécara de Felix no romance selecionado de Machado)
e abrem dois caminhos para a representacdo do pais, ¢ interessante comparar duas
obras publicadas no mesmo ano, 1872, pelos dois escritores, em momentos diferentes
de suas carreiras literarias: Sonhos d’Ouro, de José de Alencar, e Ressurreicdo, de
Machado de Assis. Como o leitor podera notar, tanto a chacara dos pais de Guida, a
heroina de Sonhos d’Ouro, quanto a chacara de Félix e, posteriormente, a de Livia e
de Viana, irmao dela, sdo representagdes literarias daquele tipo de propriedade
descrita por Gilberto Freyre em sua obra “Sobrados e Mocambos” (Freyre, 1968), no
qual o socidlogo analisa as importantes mudangas que aconteceram no Brasil no final
do século XIX, as quais tiveram importantes implicagcdes sobre o crescimento € o

desenho da cidade. Dada a importancia desse espago, um trabalho interessante seria
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comparar a ilustragcdo desse tipo de propriedade apresentada no livro de Gilberto
Freyre e a representagdo e os sentidos que ela assume, especialmente de status social,

nas duas obras, o que foge aos limites deste texto.

Em Sonhos d’Ouro, de José¢ de Alencar (Alencar, 1998), a presenca da
natureza, sempre amena, dificilmente constituindo-se como uma ameaga a
integridade dos personagens, ¢ uma constante, embora ndo se apresente exatamente
como uma ambienta¢do no sentido em que Lins estabeleceu o conceito (cf. Lins,
1976%), ou seja, aquele espago que se relaciona organicamente com 0s outros
elementos da narrativa, concorrendo para os sentidos da trama. Tanto ¢ assim que as
cenas que se passam ao ar livre poderiam muito bem se situar em outro lugar, como
um jardim urbano, por exemplo, sem prejuizo do peso de cada uma para o restante
da trama, apresentando-se muito mais como parte de um projeto de apresentagdo do

cenario ao leitor (as leitoras, especialmente).

Se muito se fala em sentimento de missdo entre os romanticos, qual seja, uma
forte consciéncia do papel dos intelectuais na constru¢do da independéncia cultural
do pais, como dissemos antes, em Jos¢ de Alencar isso se transforma em um projeto,
claramente explicito em textos como os anexos ao romance Sonhos d ' Ouro, “Béngdo
paterna” e “Os Sonhos d’Ouro”, especialmente no primeiro, em que o autor,
respondendo as criticas que vinha recebendo de criticos como Franklin Tévora,
enumera seus romances ja publicados, dividindo-os em fases de representacao dos

periodos histéricos do pais.

Para compreender a natureza que se apresenta no romance, ¢ necessario levar
em conta esse projeto do autor, pois, as criticas dos caracteres estrangeirados de suas
personagens, responde que procura mostrar em suas obras uma visao da sociedade
da época, cheia de hédbitos europeus, como fumar charutos e usar a ultima moda

parisiense, por exemplo, e também afirmando a busca por uma lingua mais

230 livro de Osman Lins, sobre o espago em Lima Barreto, tornou-se uma referéncia sobre esse
elemento na narrativa, pois o autor desenvolve longa reflexdo sobre os tipos de ambientagdo possiveis
nas narrativas.



“brasileira”. Nesse sentido, a natureza comparece para compor um ‘“‘necessario”
cenario nacional, e assim pode ser vista a cena de abertura do romance, em que
Ricardo, um dos personagens principais, passeia pela Tijuca em um domingo

(Alencar, 1998, p. 21):

O sol ardente de fevereiro dourava as lindas serranias da
Tijuca.

Que formosa manha! O céu arreava-se do mais puro azul;
o verde da relva e da folhagem sorria entre as gotas de
orvalho, cambiando aos toques da luz.

A partir da construcio do belo cenério, aparece Ricardo, o personagem que o
ocupara com seus sonhos e devaneios, e ¢ nesses momentos que o cendrio se revela
como tal, ou seja, uma mera desculpa para varias descrigdes da natureza exuberante,

embora sempre como /locus amoenus (Alencar, 1998, p. 22):

As vezes o pensamento do mogo vagava de um a outro
objeto, dessa aquela moita, do ramo ao tronco, da folha a
raiz, como se procurasse um ponto qualquer onde se
fixasse, distraindo-se das ideias ¢ das recordacdes do
intimo. Outras vezes, depois de adejar como uma
borboleta, o espirito do solitario passeador recolhia-se
insensivelmente, e abstraia-se de quanto o cercava, para
envolver-se nos resfolhos d’alma.
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Em varios momentos da narrativa, tal como no trecho citado, a natureza
comparece, sempre com longas descri¢des, a partir de um gesto ou uma observagao
de um dos personagens, compondo uma espécie de idilio campestre, cujo final,
apesar dos percal¢os enfrentados — especialmente a diferenca de condi¢do social —,
completa o final tipicamente romantico, com a promessa de enlace para o par central.
A tnica excecdo a essa composi¢ao amena da natureza acontece em um momento
em que Guida, a personagem feminina principal da trama, por um capricho, quer

descer um barranco com seu cavalo europeu para buscar uma flor; a cena, que ndo
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serve ao andamento da narrativa (pois a personalidade voluvel da moga j& se mostrara
muito bem anteriormente), revela-se muito mais uma ocasido para que Ricardo, e seu
cavalo brasileiro Galgo, provem sua adaptagdo ao terreno e evitem o perigo a que a
moga estava se expondo. Assim, o cendrio de relativo isolamento (relativo, pois o
personagem sempre encontra varias pessoas nesses passeios), revela-se mais como
uma sobreposi¢ao a cena do que propriamente um ambiente condicionante do tipo
de narrativa que se passa ali — um ponto a ser exaltado como parte do projeto de
constru¢do de um imagindrio cultural nacional. Sonhos d’Ouro, com seu enredo
frouxo em que um jovem pobre, mas honesto, tem que vencer sua origem para
merecer a dama de sua atencdo, vale mais por suas veladas criticas ao poder que o
dinheiro — ¢ o maior lucro possivel, sempre perseguido — possui de moldar as
criaturas, pois dele depende e muito o futuro delas, e até mesmo sua capacidade de
destruir a natureza, como acontece na observacao sobre a devastagdo da natureza que
o reflorestamento da Tijuca buscava reconstituir, numa visao que hoje chamariamos
de ecologista, numa antecipag@o na literatura de uma preocupagao que so se tornaria

popular quase um século depois (Alencar, 1998, p. 43):

Viva imagem da loucura humana! Refazer a custa de anos,
trabalho e dispéndio de grande cabedal, o que destruiu em
alguns dias pela cobiga de um lucro insignificante!
Aquelas encostas secas e nuas, que uma plantagdo
laboriosa vai cobrindo de plantas emprestadas, se vestiam
outrora de matas virgens (...). Veio o homem civilizado e
abateu os troncos gigantes para fazer carvao; agora, que
precisa da sombra para obter agua, arroja-se a inventar uma
selva, como se fosse um palacio.

O mesmo trabalho enseja varios trechos que enfatizam a beleza do lugar, em
pleno processo de reconstituicio de sua mata ciliar, como naquele sobre a
Cascatinha, de modo a moldar um cenario civilizado, embora junto a natureza, para

a trama (Alencar, 1998, p. 43):



A Cascatinha da Tijuca, porém, prima pela graga; ndo ¢é
espléndida, ¢ mimosa; em vez da pompa selvagem respira
uma certa gentileza de moga elegante; bem se vé que ndo
¢ uma filha do deserto; esta a duas horas da corte, recebe
frequentemente diplomatas, estrangeiros ilustres e a
melhor sociedade do Rio de Janeiro.

Para encerrar os comentarios sobre esse que ¢ um dos romances mais fracos de
Alencar do ponto de vista do desenvolvimento de personagens e da agdo romanesca,
um anexo enfeixa a narrativa com o reencontro do par central, Ricardo e Guida, e a
promessa de casamento proximo. Esse ¢ o Alencar das mocinhas, como afirma
Antonio Candido em “Os trés Alencares”, cujo par central constitui-se de “mulheres

candidas e de mocos impecavelmente bons” (cf. Candido, 2007, p. 539).

Em muitas outras obras de Alencar também poderemos encontrar o gosto pelas
descricdes longas do espaco, nem sempre integradas nos sentidos da narrativa.
Embora aconteca em varios momentos essa sobreposi¢do de elementos, o cenario
(nacional e, em geral, exuberante) como adorno da agdo, que também assume um
efeito de real (no sentido que Roland Barthes cunhou; cf. Barthes, 1984), Alencar
buscou incorporar multiplos espagos do pais em sua obra e esse esforco, se ¢ desigual
em seus resultados, mostra um escritor plenamente consciente de seu papel como

intelectual num pais em meio a construgdo da nacao.

Por outro lado, Machado de Assis, desde seu primeiro romance, Ressurrei¢do,
também publicado em 1872, utilizard o cendrio de maneira bem diversa,
concentrando a aten¢do da narrativa no desenvolvimento dos personagens e suas

caracteristicas, como acontece na abertura desse romance (Assis, 1962, p. 115):

Naquele dia (...) o Dr. Félix levantou-se tarde, abriu a
janela e cumprimentou o sol. O dia estava espléndido (...).
Chilreavam na chacara vizinha a casa do doutor algumas
aves afeitas a vida semi-urbana, semi-silvestre que lhes
pode oferecer uma chéacara nas Laranjeiras. Parecia que
toda a natureza colaborava na inauguragdo do ano. (...)
Tudo nos parece melhor e mais belo — fruto da nossa
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ilusdo, — e alegres com vermos o ano que reponta, ndo
reparamos que ele é também um passo para a morte.

Se o comecgo de Ressurrei¢do se assemelha, a principio, com o de Sonhos
d’Ouro, logo o narrador trata de desfazer essa impressdo, contrapondo ao cendrio e
ao otimismo que acompanha o primeiro dia do ano associando-o com a observacgao
sobre a aproximac¢do da morte a cada ano que passa, e logo a seguir com a

composicao da personalidade dubia de Félix, o personagem principal do romance.

Para Félix, aquela chacara nas Laranjeiras, como ele dird depois (Assis, 1962,
p. 127), era um de seus polos extremos (o outro cendrio de recolhimento era a Tijuca,
que também aparece no romance de Alencar, como vimos), como ele diz, um espago
semiurbano, semisilvestre, segundo o narrador. Porém, esse espago, identificado pelo
personagem como mondtono, mas onde ele se sente melhor (p. 127), comparece a
narrativa nao como adorno, mas para mostrar o isolamento que o personagem impde
em torno a si, embora frequente bastante a sociedade. Se ele fora médico e trabalhara
quando houve necessidade, uma fortuna inesperada o coloca em outro patamar, o
repouso, mas um repouso condizente com seu temperamento arredio ao convivio
mais aprofundado e a invasdo de seus dominios, pois era “ativo, composto de toda a
espécie de ocupacdes elegantes e intelectuais que um homem na posi¢do dele podia
ter.” (p. 127). Aquele isolamento, como logo o leitor tera conhecimento, permitia a
ele ter suas amantes, mas retirar-se sempre que elas comegassem a incomoda-lo,

como ele faz com Cecilia, seu “amor” por ocasido do comeco da narrativa.

Para exemplificar essa utilizagdo do espago como um elemento a mais na
construgdo dos sentidos da trama, muitas vezes como contraponto ao modo bem
romantico de identificar estado de animo com um fendmeno da natureza, alguns
trechos de Ressurreigdo vém bem a calhar. Em uma dessas ocasides sociais para ver
e ser visto (especialmente as mulheres, que tém pouca liberdade de movimentos
nessa sociedade) que tanto aparecem nos romances da época, num baile em casa de

amigos, a filha dos anfitrides, Raquel, declara a Félix que entre a roga e a cidade,



prefere esta ultima, onde se d4 melhor (p. 124); é interessante o trecho, pois,
relacionando-se ao espago, demonstra como a cidade ¢ melhor para as mulheres, pois
s0 ali tinham elas ocasido para participar de eventos como aquele, para
confrontar/comparar seus futuros pretendentes. Outro trecho ¢ uma descri¢do sobre
a tarde em que o personagem encontra Livia: “A tarde estava realmente linda. Félix,
entretanto, cuidava menos da tarde que da moga. Nao queria perder o ensejo de lhe
dizer, como se fora verdade, que a amava loucamente. Encostada ao parapeito do
terragco que dava para a chacara, a viiva simulava contemplar os esplendores do
ocaso; na realidade, afiava o ouvido para escutar a confissdo amorosa.” (Assis, 1962,
p. 136); nesse trecho, ambos os personagens cuidam menos da moldura natural que
o narrador lhes coloca e mais das preocupacdes intimas, cada um a sua maneira,
embora, a0 mesmo tempo, o cenario do ocaso pode bem servir de contraponto para

a relacdo que se estabelece entre esses dois, ja experientes nos amores.

As saidas para as dificuldades sempre sao espaciais: para um fim de romance,
no caso de Félix, a viagem, em uma das muitas brigas que ele tem com Livia por
causa dos ciames (Assis, 1962, p. 146). Para a convalescenga de uma doenga que se
pensava grave, a receita ¢ uma ida para os ares mais puros de um arrabalde, no caso
de Raquel (p. 150). O contraste irdnico com a a¢do ou o &nimo também aparece: “O
céu ndo dava razdo aos receios de Viana; tinham-se dissipado as nuvens que
anunciavam préxima borrasca. Nao havia luar, mas a noite estava clara; e as
vivissimas estrelas que luziam no céu, algum poeta imaginoso as compararia a
linguas de fogo daquele pentecostes do amor.” (p. 177). Em certo momento, préximo
ao desfecho, aparece um contraste entre a natureza e o estado de espirito de Félix: de
manha, chove melancolicamente, e ele estd leve e alegre com as perspectivas do
namoro; a tarde, abre o sol e ele recebe uma carta que o transtorna, o que leva ao

rompimento da relagdo (p. 181).

Por fim, outro trecho mostra bem que o espago nunca serve de desculpa, em
Machado de Assis, para longas descrigdes, mas faz parte do sistema da narrativa; ao

final do romance e do desenlace inesperado para o namoro de Félix e Livia, com a
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corajosa recusa desta, o narrador declara que houve um tempo em que os romances
terminavam com os herdis no claustro (como foi o caso de “Amor de Perdi¢do”, na
literatura portuguesa), porém ndo foi este o caso: “Mas o romance € secular, e 0
herois que precisam de soliddo sdo obrigados a buscé-la no seio do tumulto.” (p.

192).

Como mostrou Roger Bastide em artigo emblematico sobre o espago em
Machado de Assis (Bastide, 2002), publicado inicialmente nos anos 1940, tanto o
foco de interesse de Machado de Assis quanto os géneros narrativos utilizados, ndo
comportam longas descricdes. Nos géneros mais curtos, como os contos, por
exemplo, isso € mais claro, pela agcdo condensada, mas nos romances, como pudemos
ver pela breve analise realizada aqui, ele dedica apenas poucas linhas a descri¢ao do
espaco em torno aos personagens, centralizando o foco no melhor meio de apresentar
as caracteristicas dos personagens aos leitores: a conversa. Como demonstra Roger
Bastide no texto citado, em outras obras de Machado a natureza muitas vezes
“vestira” suas personagens, especialmente as femininas, como laid Garcia e Capitu,

transformando-as em verdadeiras mulheres-paisagens (cf. Bastide, 2002, p. 199).

4 — Algumas palavras como conclusdes

Como afirmei na introdug¢ao a este trabalho, o foco deste trabalho foi analisar,
ainda que de maneira breve pelos limites de um artigo, a contribui¢do de José de
Alencar ¢ Machado de Assis para o estabelecimento dos contornos de um mapa
candnico literario do pais. E interessante notar que se a situagio ¢ quase a mesma, o
conflito e os obstaculos enfrentados pelo par amoroso, com desfechos diferentes, o
uso do espaco também ¢ completamente diferente. Enquanto em Alencar a posigao
espacial do her6i ¢ uma desculpa para longas descrigdes da natureza, em geral
elogiosas, exaltadas, no romance de Machado o que se v€ ¢ pouca descrigdo e

imediato interesse no que se passa com 0s personagens.



Como pudemos ver, a natureza comparece de varias formas em Sonhos
d’Ouro: como mero cenario (vale dizer, pano de fundo, quase uma pintura), como
paralelo ou contraste com o carater das personagens. No entanto, como buscamos
demonstrar acima, ndo acontece, verdadeiramente, uma integragao entre o cenario e
os demais elementos da narrativa, mas sim uma espécie de sobreposicao, como se a
bela natureza descrita estivesse ali apenas para mapear o espaco do pais ou deleite
de quem a conhecesse. A desejada integracao ndo acontece justamente pelo teor das
cenas e das caracteristicas de personagens e situagdes, isto ¢, tudo poderia acontecer
em outro lugar, na corte mesmo, como sucederd a partir de certo ponto da narrativa,
€ o cenario nao ¢ uma condicionante para a trama. A natureza estd ali mais para
exaltacdo dela propria que para compor, juntamente com os outros elementos, um

sistema harmonico na narrativa.

Ja nesse primeiro romance de Machado de Assis, Ressurrei¢do, com uma
trama ainda muito distante da complexidade que ele apresentaria em outras obras,
como “Memorias Pdostumas de Bras Cubas™, de 1881, por exemplo, em vdrias
ocasiodes a ironia e exploragcdo do contraste entre a esséncia e a aparéncia afluem e a
narrativa ganha um colorido que a de Alencar ndo apresenta, pelo menos nesse
sentido. Poucas vezes aparece nessa narrativa um trecho descritivo que ndo faga parte
intrinseca dos sentidos que se constroem ali, muitas vezes como paralelo ou
contraste, muitas vezes irdnico, ao animo e/ou carater dos personagens.
Considerando em perspectiva a obra de Machado de Assis, mesmo nesse romance,
ndo exatamente romantico, pelo desfecho, mas bastante convencional, pelo conflito
e seus desdobramentos, ja se pode antever alguns motivos que serdo mais
desenvolvidos e explorados em outras posteriores, como o ciime, o contraste, muitas
vezes violento, entre a esséncia e a aparéncia, entre o sorriso “social” e a careta

“interior”, como acontece com Félix em certo momento.

De um lado, Alencar preocupado em se apropriar e representar a0 maximo o
espaco nacional, o litoral e o sertdo, o urbano e o rural, muitas vezes dando mais

relevo a paisagem do que aos personagens, especialmente quando o espago ¢ o de
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aventura, o sertdo, longe da cidade. De outro, Machado decididamente preocupado
com as motivagdes internas de suas criaturas, a vontade sob os atos, com poucas
pinceladas de cendrio que muitas vezes ajudam a compor a construgdo dos
personagens para o leitor. A essa altura, podemos dizer que o que faz diferenca
substancial na ficcdo de Machado de Assis, tanto em relagdo a representacdo do
espago quanto na relagdo desse elemento com outros da narrativa, € o recurso da
ironia, que impede que qualquer descri¢ao se torne um mero motivo de exaltagao da
paisagem, haja vista que o ambiente comparece, em geral em trechos curtos, ao
enredo para ajudar a compor os sentidos da trama e ndo por si mesmo. Se, por um
lado, essa forma de utilizar o espaco muitas vezes fez com que o escritor fosse visto
como “estrangeirado” aos olhos dos romanticos mais ortodoxos, por outro esta de
acordo com o pensamento dele sobre a ficgdo, e mesmo a fic¢do nacional, tal como

uma das epigrafes do item 3 deste trabalho tdo bem explicita.

Dessa maneira, cada um a seu modo, esses dois escritores, entre outros, tais
como Bernardo Guimaraes, Franklin Tavora, Aluisio Azevedo, transformaram-se em
referéncias incontornaveis na Literatura Brasileira, muitas vezes impedindo que
outros escritores, mesmo com menos talento, mas também importantes, as vezes
apenas historicamente, fossem estudados mais a fundo ou sequer mencionados na
historiografia. Claro estd que um historiador ndo pode abarcar todos os fendmenos,
no caso os literarios, porém a fun¢ao dos trabalhos especificos ¢ justamente buscar

esses pontos que se afastam da massa mais conhecida de obras literarias.
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