A fronteira: o ponto de partida para
a linguagem poética de Douglas
Diegues

La frontera: el punto de partida para el lenguaje poético de Douglas Diegues

Warleson PERES?’

RESUMO: O objetivo deste trabalho ¢ refletir sobre o bilinguajamento e plurilinguismo que
conformam o Portunhol Selvagem de Douglas Diegues, relacionando-os com o espaco peculiar que é
uma fronteira. Essa lingua poética mescla Portugués, Espanhol, Guarani, com palavras de outras
linguas, estabelecendo uma identidade cultural, sem, entretanto, buscar institucionalizar as duas
linguas imperiais e nacionais de base. O Portunhol Selvagem ¢ fruto da hibridacao de culturas com as
quais Diegues conviveu ainda na infancia e posteriormente vivenciou na Triplice Fronteira. Esse
processo serd analisado a luz de dois teoricos: Homi K. Bhabha, e Walter Mignolo. Almeja-se, assim,
promover um didlogo entre esses autores, para discutir como a nogéo de fronteira extrapola os limites
geograficos, criando territdrios simbolicos que comportam mais de uma cultura e constituem, assim,
novas significacdes de identificagdes. Como o poeta utiliza sua lingua original para realiza¢ao de sua
obra e em suas comunicagdes orais e entrevistas, nao se pode ignorar esse material ndo literario para
a construcgdo do seu espaco biografico e assim, serdo aliados a discussao, alguns conceitos trabalhados
por Leonor Arfuch. Neste artigo busca-se pensar a fronteira como ponto de partida para o Portunhol
Selvagem.

PALAVRAS-CHAVE: Fronteira; Plurilinguismo; Bilinguajamento.

RESUMEN: El objetivo de este trabajo es discutir el bilinguajamento y el plurilingiiismo presentes
en el Portunhol Selbaje de Douglas Diegues, relacionandolos con el espacio peculiar que es una
frontera. Este lenguaje poético mezcla portugués, espaiiol, guarani, con palabras de otros idiomas,
estableciendo una identidad cultural, sin embargo, buscando institucionalizar las dos lenguas
imperiales y nacionales de base. El Portunhol Selbaje es el resultado de la hibridacion de las culturas
con las que Diegues vivid en la infancia y mas tarde experiment6 en la Triple Frontera. Este proceso
serd examinado a la luz de dos tedricos: Homi K. Bhabha, y Walter Mignolo. Intentase asi promover
un didlogo entre estos autores, para discutir como la nocioén de frontera va mas alla de las fronteras
geograficas, creando territorios simbdlicos que incluyen mas de una cultura y por tanto son nuevos
significados de identificaciones. A medida que el poeta utiliza el idioma original para realizar su
trabajo y en sus presentaciones orales y entrevistas, no se puede ignorar este material non literario
para la construccion de su espacio biografico y por lo tanto pueden combinar con la discusion, algunos

37 Doutorando em Letras: estudos literarios na Universidade Federal de Juiz de Fora; E-mail:

warleson.peres@gmail.com.

(%)
o
=
~C
—
9]
=
—
(%]
o
°
>S5
2
(%]
i
)
©
o
—
5
c
o
O
C
(FN)
>
1
N
—l
(=]}
c
—
>
I
©
n
<
5
o)
™~
—
~
P
n
2
I
-l
—
Ll
>
wl
o2




(%]
o
=
\©
pas
[}
=
-l
(%)
@]
©
>
pras)
(%]
()
[}
©
o
o
fras)
C
o
(9]
c
Ll
>
1
n
—l
(=]}
c
—
>
|
O
n
<
|
(¢)]
~
—l
(@]
=
(]
&
|
—
|
(NN)
>
w
o

conceptos de Leonor Arfuch. En este articulo vamos a pensar la frontera como punto de partida para
el Portunhol Selbaje.

PALABRAS-CLAVE: Frontera; Plurilingiiismo; Bilinguajamento.

1. Introducao

O presente artigo busca suscitar reflexdes sobre o Portunhol Selvagem de
Douglas Diegues, a partir de trechos de entrevistas concedidas pelo poeta,
analisando-os sob a luz de dois tedricos: Homi K. Bhabha (O local da cultura) e
Walter Mignolo (Historias Locais / Projetos Globais). Almeja-se discutir como ¢
construida a noc¢do de fronteira, num periodo de descolonizagdo e pensamento
liminar, onde esse espaco extrapola os limites geograficos, comportando mais de

uma cultura e constituindo, assim, novas significagdes de identidade.

A construgdo do espago biografico, objeto de pesquisa de Leonor Arfuch ,
considera que o valor outorgado a entrevista em relagdo ao conhecimento da pessoa,
tem valor configurativo de identidades, modelizacdo do mundo intimo que permeia
as diversas narrativas, mesmo ficcionais, sem comprometer o imagindrio classico de

verdade e autenticidade (ARFUCH, 2010, p.160).

Assim, a opcao pelas entrevistas pautou-se em suas consideragdes sobre esse
instrumento de pesquisa, quando também aborda a coincidéncia sobre as entrevistas

midiaticas e as académicas:

ambos os usos compartilham o imaginario da voz, da presenca, da
proximidade, a ideia de uma “verdade” — da vida, do acontecimento —
que o didlogo, em suas inumeras acentuagdes, seria capaz de restituir.
Essa coincidéncia ¢, precisamente, a que autoriza o tracado de uma
genealogia comum (ARFUCH, 2010, p. 242).

Quando se trata de entrevista, além da figura do entrevistado e do
entrevistador, ha a inclusdo imagindria de um ferceiro no didlogo: o

destinatario/receptor, que segundo a pesquisadora € “para quem se construira a figura
b



do herdi ou heroina em questéo, entre as diversas op¢des do cendrio contemporaneo”™
(ARFUCH, 2010, p.155). Desse modo, abordar uma analise a partir das entrevistas
de um artista, que cria sua propria linguagem para fazer sua obra e se comunicar no
dia a dia, torna-se importante para compreender a constituicdo de seu espago

biografico.

O portunhol vem ganhando relevancia linguistica e literaria nos tltimos anos,
principalmente pelo fendomeno da globalizagdo e fragilizacdo das fronteiras
territoriais, uma vez que a rede mundial de computadores nos permite transitar pelo
globo apenas com um clique. Entretanto, o portunhol j& funciona como linguagem
eficaz de comunicacao nas fronteiras do Brasil com os paises de lingua hispanica,
bem como nas fronteiras entre Portugal e Espanha, hd muitos anos (ABRANTES,
2012, p.16-17). Essa linguagem sempre foi vista de forma estigmatizada, pois ndo

representa a oficialidade dos paises colonizadores.

Canclini (2013) aborda a questao da hibridagao na formagao identitaria:

Esses processos incessantes, variados de hibridagao levam a relativizar a
nog¢ao de identidade. [...] A énfase na hibridacdo nio enclausura apenas
a pretensdo de estabelecer identidades “puras” ou “auténticas”. Além
disso, poe em evidéncia o risco de delimitar identidades locais
autocontidas ou que tentem afirmar-se como radicalmente opostas a
sociedade nacional ou a globalizagdo (CANCLINI, 2013, pag. XVII-
XVIID).

O poeta brasileiro-paraguaio Douglas Diegues emergiu na primeira década
deste século, e desde 2002, nos apresenta uma nova forma de poética e com
caracteristicas multiplas: o portunhol selvagem — que difere do portunhol fronteirico,

mas ¢ influenciado por sua experiéncia na Triplice Fronteira.

Seu primeiro livro, Da Gusto Andar Desnudo por Estas Selvas, foi publicado
por uma editora nos moldes convencionais (Travessa dos Editores, de Curitiba), mas

a publicacdo do restante de sua obra esta vinculada a editoras cartoneras, tal como
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seu proprio selo editorial, a Yiyi Jambo. Alguns de seus livros publicados: Uma Flor
em la solapa da miséria (Buenos Aires, Argentina: Eloisa Cartonera, 2005); Rocio
(Assungdo, Paraguai: Jakembo Editores, 2007); El Astronauta Paraguayo,
(Assungdo, Paraguai: Yiyi Jambo, 2007); La Camaleoa, (Assun¢ao, Paraguai: Yiyi
Jambo, 2008); DD erotikito salbaje, (Assuncdo, Paraguai: Felicita Cartonera, 2009);
Sonetokuera en alemdn, portuniol salvaje y guarani (Luquelandia, Paraguai:
Mburukujarami Kartonera, 2009); Triplefrontera Dreams (Santa Catarina, Brasil:
Katarina Kartonera, 2010), Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas que todo lo que
vocé sabe (Santa Maria, Brasil, Vento Norte Cartonero, 2015), todos eles estdo

vinculados a selos editoriais cartoneros.

Ainda se destacam trabalhos nao publicados, ou seja, ndo impressos ou
encadernados como livros, mas com trechos disponiveis na internet, como no

Facebook e no blog do autor.

Diegues também utiliza essa nova lingua poética nas suas producdes textuais
e ainda, nas suas manifestagdes publicas orais, e afirma: “Mio portunhol selvagem
es mio territorio. Quando mio cuerpo desaparecer, mi portunhol seguira vivo”

(DIEGUES em SOUTO, 2013).

Essa performance ¢ uma forma de validar sua obra, de legitimar seu
Portunhol Selvagem, pois ele quer manter indissocidvel sua obra e sua vivéncia,
enquanto um sujeito da fronteira. Derrida aponta: “Assim, por exemplo, a proposito
da convencionalidade sem a qual ndo ha performativo, Austin reconhece que todos

0s atos convencionais estdo sujeitos ao fracasso” (DERRIDA, 1991, p. 365).

Ao fazer uso cotidiano de sua lingua inventada e nas suas apresentacdes,
Diegues reafirma sua postura engajada de ndo se submeter a um sistema

tradicionalista e “brinca” de uma maneira séria, para realizar sua obra.

O poeta assim define o Portunhol Selvagem:



(El portunhol tiene forma definida.) El portunhol selvagem non tiene
forma. (El portunhol es um mix bilingue.) El portunhol selvagem es um
mix plurilingiie. [...] (El portunhol es bisexual.) El portunhol selvagem
es polisexual. [...] (El portunhol es meio papai-mamae.) El portunhol
selvagem es mais ou menos kama-sutra. [...] (El portunhol es um
esperanto-luso-hispano-sudaka.) El portunhol selvagem es uma lengua
poétika de vanguarda primitiva que inventei para fazer mia literatura, um
deslimite verbocreador indomabel, uma antropdfagica liberdade de
linguagem aberta ao mundo y puede incorporar el portunhol, el guarani,
el guarafiol, las 16 lenguas (ou mais) de las 16 culturas ancestraes vivas
em territdrio paraguayensis y palabras del arabe, chinés, latim, aleman,
spanglish, francés, koreano etc [...] Resumindo sem concluziones
precipitadas: el portunhol selvagem es free (DIEGUES in TEIXEIRA,
2011, s/p).3®

Diegues extravasa o bilinguismo para atender as novas necessidades
culturais. Para Mignolo, ser bilingue ¢ uma capacidade, enquanto o bilinguajamento

¢ um “estilo de vida” dentro de linguas num estado transnacional (2003, p. 370).

Essa postura configura-se como um ato de resisténcia, ¢ politico, € mesmo,
sendo visto como a¢gao imanente a marginalizacao, tem levantado possibilidades para
que os habitantes da fronteira possam se reconhecer. Importante destacar que esse
entre-lugar sempre produziu a diferenga, pois cada Estado sempre procurou fazer da
fronteira, o espago proprio para se sobrepor a cultura do outro, mas o poeta Douglas
Diegues ao inventar sua lingua, através dessa mistura plurilingue, abre espago para
se pensar a fronteira como um ponto de partida, em que ele goza de liberdade para

fazer sua obra.

2. O portunhol sob os contornos dos Estudos Culturais

“Os Estudos Culturais constituem um campo interdisciplinar onde certas
preocupacdes e métodos convergem; a utilidade dessa convergéncia ¢ que ela nos

propicia entender fendomenos e relagdes que ndo sdo acessiveis através das disciplinas

38 Entrevistaa Rodrigo Teixeira em que faz referéncia a entrevista concedida a Alvaro Costa e
Silva Disponivel em: http://www.overmundo.com.br/overblog/triplices-fronteiras-literarias. Acesso
em: 24/07/15.
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existentes” (TURNER citado por Escosteguy, 2004, p.1370. Essa defini¢do nos
permite pensar a importancia de aplicar o conhecimento produzido por inumeras
areas a fim de entender os fenomenos da linguagem. Ao compreender o homem
como um ser social que interage continuamente, produzindo e sendo atravessado por
linguas e vozes, ¢ possivel perceber a importancia de se estudar e discutir os materiais

culturais que surgem dessas relacoes.

A fronteira sempre foi um espago conflituoso por abrigar de modo tdo
préximo, culturas distintas, em que cada estado-nagdo dirigia a¢des para firmar sua
cultura sobre a do outro, criando ac¢des para garantir a manutencao da sua lingua e
cultura. A cultura das massas nao foi considerada relevante, até que os Estudos
Culturais se preocuparam “em primeira mao, com os produtos da cultura popular e
dos mass media que expressavam os rumos da cultura contemporinea”

(ESCOSTEGUY, 2004, p. 142).

Ao construir sua linguagem poética como “aberta ao mundo” e as culturas,
Diegues permite que todos habitem esse entre-lugar e se reconhecam. Desse modo,
o portunhol pode ser compreendido sob os contornos dos Estudos Culturais.
Escosteguy (2004) nos aponta que a partir desses Estudos, houve: “o deslocamento
do sentido de cultura elitista para as praticas cotidianas” (ESCOSTEGUY, 2004, p.
143).

E sobre o carater dos Estudos Culturais, a partir da década de 90, acrescenta:

“E um projeto de pensar, através das implicacdes da extensdo do termo
“cultura” para que inclua atividades e significados da gente comum,
precisamente esses coletivos excluidos da participacao na cultura quando
¢ a definigdo elitista da cultura que governa” (BARKER e BEEZER
citados por ESCOSTEGUY, 2004, p. 150).

O Portunhol Selvagem ¢ uma nova poética, e pode ser relacionada ao inicio

da expressdo infantil, com suas experimentagdes e linguagem plastica, ndo se



regularizando a modelos padronizados. E uma lingua singular e o proprio poeta

afirma:

Non se trata dum portunhol encenado desde um gabinete, pero sim
ouvido primeiramente en las calles de La frontera de Punta Pora (Brasil)
y Pedro Juan Caballero (Paraguay), y em fiande roga mi (nossa pequena
casa), onde el portunhol era la lengua mais falada por mio abuelo, la xe
sy (mi madre), la empregada, los parientes que venian a comer alli los
domingos kué. La primeira lengua en la kual me he expressado
quando aprendi a falar non fue el portugues nim el espafiol nim lo
guarani, mas sim el portunhol de indole selvatica (DIEGUES em
GASPARINI, 2012, p.159-160, grifo meu).

Canclini (2013) complementa que “essa reorganizagdo hibrida da linguagem
pléstica foi apoiada por transformacdes nas relagdes profissionais entre os artistas, o

Estado e as classes populares” (pag. 82), permitindo acesso das massas a cultura.

E mesmo nos tempos atuais,

continua havendo desigualdade na apropriagdo dos bens simbolicos e no
acesso a inovagao cultural, mas essa desigualdade ja ndo tem a forma
simples e polarizada que acreditdvamos encontrar quando dividiamos
cada pais em dominadores e dominados, ou o mundo em impérios e
nagdes dependentes (CANCLINI, 2013, pag. 97).

Vale ressaltar que a inovacdo estética foi deslocada para as tecnologias
eletronicas e hoje, nos ¢ permitido efetuar leituras acionando hipertextos que
expandem ainda mais as ligagdes em rede e a globalizag¢do. Esse movimento fragiliza
fronteiras e abre espaco para a hibridagao, nos transportando para “outros lugares ou

ndo-lugares” (CANCLINI, 2013, pag. XXXVII).

Diegues (2009) revela sua relagdo com as novas tecnologias: “Sobre el tema
libro bersus blogui: cada qual es uma experiéncia estétika-sensorial diferente, cada
uno tem um sabor... Non me interessa saber si es bom ou ruim: solo me interessa lo

que me gusta...” (DIEGUES em BORGES, 2009).
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Para Douglas ndo importa o suporte, pois o Portunhol Selvagem ¢ feito com
palavras e assim, ele pode estar em qualquer parte: “Pero la poesia non se faz com
estar ou non em um determinado lugar, non-lugar, entre-lugar, post-lugar... La poesia
se faz com palabras. Y com palabras se puede fazer poesia em qualquer parte”

(DIEGUES em BORGES, 2009).

Para Bhabha (1998):

O que ¢ teoricamente inovador e politicamente crucial ¢ a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de
focalizar aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na
articulagdo das diferencas culturais. Esses “entre-lugares” fornecem o
terreno para a elaboragdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou
coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboragdo e contestagdo, no ato de definir a propria idéia
de sociedade (BHABHA, 1998, p.20).

As palavras sdo utilizadas por Douglas Diegues para criar o seu territdrio
dando inicio ao Portunhol Selvagem, que ¢ um novo signo de identidade para o povo
que habita a fronteira e precisa registrar essa cultura hibrida, ndo representada nas

linguas imperiais.

3. Bilinguajamento e plurilinguismo

Mignolo (2003) inicialmente apresenta no capitulo VI (Bilinguajando o amor
/ Pensando entre linguas), uma reflexao sobre o espanhol chicano — espanhol falado
pelos Mexicanos que residem nos Estados Unidos — dialogando com outros autores,
cabendo aqui ressaltar os trabalhos de Gloria E. Anzaldaa, estudiosa americana, que

relata sua experiéncia na fronteira México — Texas.

Mignolo (2003) aponta que Anzaldta

encontrou-se numa situagdo em que o bilinguajamento cotidiano em
regides fronteirigas revelou as estruturas desagregadoras que faziam da



lingua um objeto ndo mais controlado e contido dentro de uma gramatica,
mas do linguajamento (bilinguajamento) encrustado em seu corpo
(MIGNOLO, 2003, p. 343-4).

Essas consideragdes vao ao encontro do posicionamento de Diegues, sobre o

Portunhol Selvagem:

Nem mais nem menos: cualquier princesa, cualquier anjo, cualquier
vagabundo puede inbentar suo proprio portunhol selvagem. Non existe,
y lo desrepito ya por milionésima primera vez, portunhol selvagem tnico,
aunque seja como honguito lingiiistico alucindégeno que si non faz bem
também non faz mal pra ninguém. Brota de las selvas de los kuerpos
triplefronteros, se inventa por si mismo, acontece ou non... (DIEGUES
em BORGES, 2009).

Mignolo (2003) aborda a questdo do linguajamento: “é o momento no qual
uma “lingua viva” (como diz Anzaldda) se descreve como um estilo de vida (“un

modo de vivir”) na interse¢do de duas (ou mais) linguas™ (MIGNOLO, 2003, p. 358).

Para Douglas (2008), o Portunhol Selvagem

Es uma aventura literaria. Um dialeto feliz que non necessita mais ser
feliz. Um karnabal cumbiantero de palabras conocidas y desconocidas.
Uma liberdade de linguagem hermoza que nunca cabera inteira em los
espelhos y molduras de ningum pombero-system literario oficial...
(DIEGUES em RODRIGUES, 2008).

Esse recorte nos permite perceber que Douglas assumiu sua linguagem
poética como um estilo de vida, em que ¢ possivel reconhecer a construcao, do que
Bhaba chama de “hibridismo cultural de suas condi¢des fronteirigas” (BHABHA,
1998, 26).

Entretanto, Grimson (2011) nos aponta uma série de questdes problematicas:
a complexidade das sociedades constituidas nas fronteiras planta a existéncia de

interesses diversos, sendo até de conflitos de interesses. A existéncia de zonas de
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contato entre pessoas pertencentes a nagdes distintas configura-se como um

complicador (GRIMSON, 2011, p.2).

Mesmo com essas dificuldades, habitar a fronteira ¢ uma possibilidade de
adaptar-se a cultura do outro para promover uma efetiva interacdo. Também ndo ¢
necessario render-se a gramatica oficial, uma vez que a lingua ¢ viva e estd em
constante transformagdo e o poeta deixa que essa “aventura literaria” seja libertadora,
como apontado em sua fala: “Pero la liberdade de linguagem, repito, non
tem limites. Es uma delicia y uma déadiva la gracia de poder rechazar
padronizaciones, ortografias fixas, ortodoxias fonicas, ortopedias petroglificas, em

beneficio de la liberdade selvagem...” (DIEGUES em GASPARINI, 2012, p.163).

Mignolo (2003) esclarece que:

enquanto o imaginario do sistema mundial moderno se detinha em
fronteiras, estruturas e o estado-nagdo como espago dentro de fronteiras
com uma lingua nacional, linguajamento e bilinguajamento, como
condicdo do pensamento liminar a partir da diferenga colonial, abre-se
para um imagindario pés-colonial (MIGNOLO, 2003, p. 344).

E Douglas revela que a interagao acontece nas fronteiras. E o bilinguajamento
acontecendo pela comunicagdo entre os habitantes, ¢ uma agao natural e essa lingua

inventada na fronteira ¢ material para sua obra.

Fala-se um portunhol selvagem en las zonas mais obscuras de la triple
frontera. Cuando un paraguayo tenta falar portugues ele fatalmente
mixtura espanhol com guarani y portugues, cujos detalles pode ser muy
inspiradouro para hacer uma literatura mais selvagem. Sim, las personas
simples de las feiras y mercados populares, el pueblo inbenta lenguas de
la triple frontera, son los que creadores de muchas palabras y giros que
utilizo en mios textos... (DIEGUES em TEIXEIRA, 2011).

Essa liberdade para criar a sua propria lingua permite uma mistura singular,

auténtica e original trazendo algo novo e que a0 mesmo tempo se renova em cada



situacdo. Essa estética hibrida é retomada por Bhabha (1998) ao citar o escritor

Tomas Ybarra-Frausto, pesquisador da cultura chicana:

a utilizagdo de recursos disponiveis para o sincretismo, a justaposicio e
a integra¢do. Rasquachismo ¢ uma sensibilidade sintonizada com as
misturas ¢ a confluéncia ... um deleite na textura e superficies sensuais...
a manipulacdo consciente de materiais ou iconografia... a combinagao de
material ja existente e veia satirica... a manipulagdo de artefatos
rasquache, codigo e sensibilidades de ambos os lados da fronteira
(YBARRA-FRAUSTO citado por BHABHA, 1998, p. 27). *°

Mignolo (2003) também ao abordar a cultura chicana, retoma novamente as
palavras de Anzaldiia e que vao ao encontro das consideragdes de Ybarra-Frausto,

sendo possivel associa-las a arte de Douglas Diegues.

O espanhol chicano ndo ¢ errado, ¢ uma lingua viva, para pessoas que
ndo sdo espanholas nem vivem num pais onde o espanhol € a primeira
lingua; para um povo que nao ¢ anglo-saxonico, mas vive num pais onde
o inglés € a lingua reinante; para um povo que ndo se pode identificar
inteiramente nem com o espanhol padrao (formal, castelhano) nem com
o inglés padrao, que recurso resta sendo criar sua lingua? Uma lingua a
qual possam ligar sua identidade, capaz de comunicar as realidades e
valores que lhes sdo fiéis — uma lingua com termos que ndo sdo nem
espanhdis nem ingleses, mas ambos. Falamos um patoa, uma lingua
bifida, uma varia¢io de duas linguas (ANZALDUA, 1987 citado por
MIGNOLO, 2003, p. 353).

Do mesmo modo, o Portunhol Selvagem nao se identifica inteiramente nem
como o Portugués nem com o Espanhol padrao, e também se constitui como lingua

viva que ndo quer ser domesticada. “gramatificar el portunholito selvagem es como

3 Sensibilidade Rasquache que se tornou um componente importante de Chicana e Chicano art. A
palavra, rasquache pode ser usado em diversos sentidos. Seu uso mais comum ¢é negativa e refere-se
auma atitude que ¢ de classe baixa, empobrecido, slapdash e superficial. Por esta razdo Tomas Ybarra
Frausto que escreveu o ensaio convincente "Rasquachismo: Um Chicano Sensibilidade" comeca
declarando: "Nunca ¢é rasquache, ¢ sempre outra pessoa, alguém de estatuto inferior, que é considerado
fora dos demarcadores de gosto aprovado e decoro (em Richard Griswold del Castillo e outros,
Chicano arte: Resisténcia e afirmagdo, 1965-1985 Los Angeles:.. Wight Gallery, UCLA, 1991, p
155) Disponivel em: http://mati.eas.asu.edu/chicanarte/unit2/rasquache.html Acesso em 08 abr. 16
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querer ponerlo em uma gaiola gramatica. [...]JPorque el portunhol selvagem rompera
sempre los esquemas del pensamento Unico y de las buenas intenciones

unificadoristas de los kapos gramatikos. (DIEGUES em RODRIGUES, 2008).

Essa abertura para receber palavras de outras culturas rompe com a ideia de
estado-nacdo que cultua uma lingua unificadora, e as fronteiras constituem-se “o
lugar de reflexdo e libertacdo de temores constituidos pelos intelectuais nacionais

sobre o que possa vir de fora” (ANZALDUA citado por MIGNOLO, 2003, p. 353).

Ideal de nacdo que comeca a ruir, segundo Bhabha, a partir de meados do
século XIX com a intensificagdo dos processos de migragdo no Ocidente e expansdo
colonial no Oriente, que modifica a comunidade imaginada do povo-nagdo
(BHABHA, 1998, p. 199). O proprio autor nos apresenta sua experiéncia de

migracdo, revelando as transformagdes que comegaram a ocorrer:

Reunides de exilados, émigrés e refugiados reunindo-se as margens de
culturas “estrangeiras”, reunindo-se nas fronteiras; reunides nos guetos
ou cafés de centros de cidade; reunido na meia-vida, meia-luz de linguas
estrangeiras, ou na estranha fluéncia da lingua do outro; reunindo os
signos de aprovacdo e aceitacdo, titulos, discursos, disciplinas; reunindo
as memorias de subdesenvolvimento, de outros mundos vividos
retroativamente; reunindo o passado num ritual de revivescéncia;
reunindo o presente (BHABHA, 1998, p. 198).

Esse encontro de migrantes vai abrindo espago para que a diversidade de
culturas possa dialogar, e repensar estratégias para transitar nesse novo territorio,
imaginando novas comunidades. Uma das alternativas na América Latina foi voltar

ao “auténtico”, ocorrendo “um esfor¢o utdpico de salvar as memorias amerindias™.

Faz-se importante dar voz aos habitantes da Triplice fronteira e resgatar essa
cultura amerindia, demonstrando essa mestigagem existente em nosso pais.
Gasparini e outros (2012) afirmam que “Douglas Diegues (Rio de Janeiro, 1965)

desdobra uma lingua poética que combina erraticamente os imaginarios do portunhol



e do guarani numa escrita que se pretende libertadora das instituigdes literario-

linguisticas” (GASPARINI e outros, 2012, p. 159)

Diegues aponta a necessidade de dar evidéncia aos nossos ancestrais porque
“Hay um amplo desconocimento de las lenguas, gramaticas y mitologias amerindias
de las culturas pré-anchetianensis que habitam o territério que hoje se chama

Brasil...” (DIEGUES em RODRIGUES, 2008).

Nao se pretende romantizar a cultura amerindia e sim, resgatar uma
autenticidade que os desvinculem dos séculos de dominacdo e coloniza¢do. Mignolo
(2003) afirma que: “A defesa do modelo tribal € necessaria, entdo, como
instrumento conceitual, como modelo de praticas de oposi¢do € como novas formas
de construir comunidades imaginadas pela restitui¢do daquilo que foi eliminado

pelos colonialismos e pelos estados-na¢des” (MIGNOLO, 2003, p.368).

Avila (2012) afirma:

Douglas Diegues identifica-se repetidamente em seus depoimentos como
poeta da triplice fronteira, o que sua atuagdo alternadamente localizada
em Campo Grande (MS) e Assungdo confirma, dando-lhe ainda a
condi¢do da mobilidade entrenacional. Nascido no Rio, de onde saiu na
primeira infancia, Diegues ndo abre médo desse dado biografico como
mais uma ancoragem para a composicdo de um imaginario de pertenca
multipla, mais um vetor para a ponte cidade/selva, ou como alternativa
amenizadora a cidade-selva que é o Campo Grande. (AVILA, 2012, p. 9-
10)

De fato, Diegues ¢ atravessado por esse imaginario multicultural, pois ele

mesmo afirma:

yo nasci del amor entre um brasileiro e uma paraguaya, de la seducion
entre las culturas brasileira y paraguaya-guaranitika... Isso, obviamente,
es una influencia, significativa, em cada linea que escrevo, mayor que la
de las literaturas que curto... (DIEGUES em TEIXEIRA, 2011).
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Essa performance relativiza a ideia de nacdo e abre espacos para que o
Portunhol Selvagem se configure cada vez mais como uma poética original, e desse

modo, transite pela modernidade, se deslocando da margem para os centros culturais.

A linguagem poética de Douglas Diegues, ao ganhar visibilidade, eleva a voz
das massas da fronteira, demonstrando que a cultura popular ndo estd extinta e nem
presa dentro de um territério de demarcagdes rigidas, mas livre para se combinar

com outras culturas, e assim ganhar significagdo no campo literario contemporaneo.

Essa visibilidade nao vem revestida de um estado-nagao, mas sim, esta em
consonancia com as colocagdes de Mignolo ao citar Moraga, que discorre sobre a
nacdo chicana: “Cada vez mais as lutas deste planeta ndo sdo por estados-nagdes,
mas por nagdes de pessoas, ligadas pelo espirito, terra, lingua, histéria e sangue...”

(MORAGA citado por MIGNOLO, 2003, p.367).

Segundo Bhabha (1998):

a representacdo da territorialidade moderna da nagdo se transforma na
temporalidade arcaica, atavica, do Tradicionalismo” [...] A nag#o ndo ¢
mais signo de modernidade sob o qual diferengas culturais sdo
homogeneizadas na visdo “horizontal” da sociedade” (BHABHA, 1998,
p.211-2).

Desse modo, ¢ possivel perceber como o Portunhol e o Spanglish, por
exemplo, abarcam a heterogeneidade das fronteiras e revelam potenciais culturas
hibridas, que rompem com a visdo elitista de “linguas puras” e padrdes nacionalistas,

revelando contornos de atualidade e identificagdes com esse mundo globalizado.

O trabalho de Douglas Diegues nao fixa raizes nos estados-nagdes, ele € livre
para publicar suas obras através de seu selo editorial: Yiyi Jambo. Assim, ele goza
de maior liberdade para fazer sua arte e também promover outros artistas que
ficariam alheios a sistematica do mercado editorial que controla as publicacdes e

geralmente ndo permite que culturas marginais tenham voz. Diegues afirma:



Digamos que de fato Yiyi Jambo hay brotado também como flor de la
buesta de las vakas. De la nada. De los futuros desconocidos. Fazemos
libros com kapas de karton komprado em vias publikas de pequeas y
grandes ciudades. Hasta el momento hemos publicado mais de 30 titulos.
Em Paraguaylandia nunca tivemos apoyo de ninguma instituicione
oficial para publicar los libros etc. Fazemos tudo movidos a cumbias
villeras kurepas y paraguayas. Las kapas de los libros de Yiyi Jambo
nunca se repetem porque son pintadas a mano por el Domador de Yakarés
y colaboradores. El domatore, segundo Joca Terron y Xico Sa y tambien
Ronaldo Bressane, es uma espécie de Pollock de los Chacos.
Recentemente, Yiyi Jambo fue invitada junto a Eloisa Cartonera y otros
sellos del ambito cartonero a participar dum evento em Wisconsin
University, que acontecera em 2009, em Yankeelandia.

Y lo hermozo de eso es que agora neste exato momento Yiyi Jambo es el
primeiro sello editorial kartonero nomade, easy rider, itinerante, on the
road... Dizem que Yiyi Jambo es una cartonera paraguaia... Pero era:
porque agora non es mais... Non queremos representar a ningum pais,
ningum estado, ningum esquema burokratiko oficialezko... A partir de
agora moramos en la estrada, bamos y venimos driblando las alfandegas
del pelotudismo... Estamos em Paraguay, em Ponta Pora, em Asuncion,
em Manaus, em Maceio, em Natal, em Jodo Pessoa, em Cordisburgo, em
Porto Alegre, em Curitiba, em Pedro Juan Almodévar Caballero, em
Sanber, nel hotelito del lago, por supuesto... Agora Yiyi Jambo es um
sello cartonero de ninguma parte... Nim del Brasil nim del Paraguay
nim nacione alguma... (DIEGUES em BORGES, 2009; grifo meu).

Ao criar uma nova lingua poética e fazer uso dela, Douglas Diegues aponta
que “o portunhol ndo determina o pertencimento a qualquer pais, mas ao contrario,
evidencia o atravessamento entre pelo menos dois paises de linguas distintas™

(ABRANTES, 2012, pag. 21).
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4. Consideracoes finais

Através do Portunhol Selvagem, Diegues recria outras formas para se
reconhecer no mundo, a0 mesmo tempo em que resgata uma identidade coletiva, que
a cada dia vem sendo atravessada por inlimeras culturas. Nao se trata de identificagdo

com um pais, mas com uma na¢ao que habita a Triplice-fronteira.
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Abrindo mao de representar um estado-nagdo, Diegues reforca as relacdes
construidas na fronteira e que o moldaram como artista dessa parcela da populagao
que se vé€ atravessada por multiplas culturas, e que encontra consciéncia de sua
existéncia no bilinguajamento, pois como afirma Mignolo (2003): “O
bilinguajamento torna-se, entdo, um ato de amor e um anseio de superagao do sistema

de valores como forma de domina¢do” (MIGNOLO, 2003, p.369).

Na busca pela ressignificagao desse espago, que € a fronteira, como um entre-
lugar de liberdade de expressdo, o posicionamento de Douglas Diegues esta em
consonancia com as consideracdes de Bhabha (1998), que defende que o povo faca
“um movimento ambivalente entre os discursos da pedagogia e do performativo”

(BHABHA, 1998, p.211).

E assim, Diegues, sobre o Portunhol Selvagem, reafirma:

Essa lengua es uma non lengua neo antigua, podemos ubicar vestigios
del portunhol selvagem entre los troubadores galaiko portugueses y en
los kapos del macarronico medieval, surge entre las fronteras de las
lenguas ofiziales, y tem como interlocutores los lectores cansados de la
normalidade literaria, por um lado, y de las literaturas aburridas, por
outro... Um de los negocios hermosos de mio portunhol selvagem es que
ele pode ser feo, bizarro, bello, tuerto, ruprestre, diferente, dislexico,
tarova (loco em guarani), etc, pero dificilmente sera aburrido... Mismo
que voce non entenda muito claramente, se puede sentir algo que
solamente el portunhol selvagem te lo puede dar... (DIEGUES em
GASPARINI, 2012, p.163).

Essa lingua inventada por Diegues carrega uma intertextualidade de culturas
e nos convida a “sentir” algo com sua poética. Nao se trata de pertencer a um estado-
nacdo ou sobrepor-se a outra cultura e sim, extrapolar a lingua dos habitantes das
fronteiras e contagiar os leitores a viver uma experiéncia linguistica distinta das bases

tradicionais.

O bilinguismo vivenciado ainda na infancia por Diegues, e posteriormente
assumido como bilinguajamento entre Portugués e Espanhol, na Triplice Fronteira,

ecoam na sua vida e obra e reforgam as palavras de Heidegger:



Uma fronteira ndo ¢ o ponto onde algo termina, mas como os gregos reconheceram,
a fronteira ¢ o ponto a partir do qual algo comeca a se fazer presente (HEIDEGGER
citado por BHABHA, 1998, p.19).

Evidencia-se assim, a importancia dessa lingua poética para o cendrio
literario contemporaneo, que revela um trabalho singular e original com a linguagem
e que carrega nas entrelinhas de materiais literarios e nao-literarios, as referéncias de

muitas culturas, levando seus leitores a estabelecer inimeras identificagoes.
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