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EXPLORANDO A POESIAE A
POETICA NAVAJO

EXPLORATIONS IN NAVAJO’S POETRY AND POETICS

Anthony K. Webster!!
Charles Antonio de Paula Bicalho (Tradutor)!?

RESUMO: Tradugdo da Introdug¢do do livro Explorations in Navajo Poetry and Poetics, de
Anthony K. Webster (Albuquerque: New Mexico University Press, 2009), paginas 1 a 15. Neste
estudo Webster investiga os dispositivos encontrados nas tradigdes poéticas escritas e orais dos
Navajo. E explora aspectos da linguagem, como a mistura de codigos, trocadilhos e ideofonia,
muitas vezes considerados marginais na literatura linguistica, revelando como eles sdo centrais para
o estudo da etnopoética e para uma abordagem da linguagem e da cultura centrada no discurso.

PALAVRAS-CHAYVE: Navajo; etnopoética; literatura.

ABSTRACT: Translation into Portuguese of the Introduction of the book Explorations in Navajo
Poetry and Poetics, by Anthony K. Webster (Albuquerque: New Mexico University Press, 2009),
pages 1 to 15. In this study the author investigates the devices found in Navajo written and oral
poetic traditions, and explores aspects of language such as code-mixing, punning, and ideophony,
often considered marginal in linguistics literature, revealing how they are central to the study of
ethnopoetics and a discourse-centered approach to study of language and culture.

KEYWORDS: Navajo; ethnopoetics; literature.

0 “O QUE” E O “COMO” DA NARRATIVA

Pessoas e povos contam historias. Se a etnopoética nos ensinou algo, ¢ que
enquanto o “o que” de uma histéria (o conteudo) é importante, o “como” da
historia (a estrutura poética) ¢ tdo importante quanto. Este livro ¢ sobre os modos
como o0 “como” da histdria e o “o que” da histdria estdo entrelacados. As historias

aqui sao poesia Navajo, tanto escrita quanto oral.
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Bem no inicio de minha pesquisa linguistica e etnografica na Nacao Navajo

durante o surgimento da poesia escrita Navajo, eu tentei inferir termos indigenas

Navajo para “poesia”. O resultado mais comum a que eu chegava era: hane’

(histodria, narrativa). O Diné College (Diné é o termo em lingua Navajo pelo qual os
Navajo se autodenominam; trata-se do colégio administrado pelos proprios indios,
que tem seu principal campus localizado em Tsile, no Arizona) adotou a expressao
hane’ naach’aah (historias desenhadas) (“designed stories”). Seja como for, no
geral, os Navajo com que conversei usavam hane . Poesia era, portanto, um tipo de
historia ou narrativa. Poesia, como hane’, é para ser compartilhada publicamente
(Peterson 2006).

Hé numerosos bons motivos para considerar a poesia Navajo como um tipo
de narrativa. Este ¢ um dos focos deste livro: os modos pelos quais a poesia Navajo
¢ um tipo de contacdo de historias. Eu argumento que ¢ através de varios
dispositivos ou expedientes poéticos que a poesia escrita Navajo se conecta a
tradigOes orais Navajo. A poesia Navajo ¢ igualmente conectada a outras tradicdes
também. Mais a frente eu argumento que tais formas poéticas revelam algo sobre
os vinculos afetivos que os poetas Navajo t€m em relacdo a sua lingua. Acredito
que seja importante entender tais vinculos afetivos para com a lingua,
especialmente — como ¢ o caso dos Navajo — quando a lingua ¢ ameacada. Jovens
Navajo ndo estdo aprendendo a lingua a uma taxa necessaria para garantir a sua
preservagio. E também verdade que muitos Navajo desenvolveram vinculos
afetivos em relacdo a lingua inglesa. Isso também ¢ digno de investigacao.

Na primavera de 2000, me dirigi a Nag¢do Navajo durante o periodo de
emergéncia da poesia escrita Navajo. Eu era um estudante de mestrado na
Universidade do Texas em Austin, e eu estava indo la para dar inicio ao trabalho de
campo de minha dissertacdo. Eu viveria por um periodo em Chinle, no Arizona
(trés meses), e entdo, por um periodo mais longo de tempo (doze meses), nos
arredores de Lukachukai, também no Arizona. Deixei a Nagcdo Navajo em agosto
de 2001. Desde entao, tenho me correspondido frequentemente com poetas Navajo

e, no verao de 2007 e 2008, novamente realizei pesquisas linguisticas e

o0
-
o
N
[
©
E
o
©
|
0
!
ol
f=t
=
p
|
0
-
o
N
1
©o
LN
<
3
o2}
~
—
~
=4
v
D)
I
-
-
w
>
w
2




o0
-
o
N
[
©
E
o
@©
|
©
!
ol
f=
=
>
|
)
-
o
N
1
©
LN
<
3
o))
~
—
~
2
v
D)
I
-
-
w
>
w
2

etnograficas na Nacdo Navajo. Neste periodo, vivi a norte de Shiprock, no Novo
Meéxico.

Quando iniciei minhas pesquisas sobre a poesia Navajo contemporanea, eu
esperava focar exclusivamente na poesia em lingua Navajo. Isso foi um erro tdo
colossal que fico envergonhado de escrever sobre ele agora. De qualquer modo,
para mim hé uma licdo a ser tirada dai. Minha predisposi¢ao — nada incomum, aliés
— era para a poesia Navajo “auténtica”. Para ser “auténtica”, deveria, por definic¢éo,
estar em lingua Navajo. Eu havia confundido ser Navajo com falar Navajo.

Nem todos os Navajo falam Navajo e nem todos os Navajo que falam
Navajo escrevem poesia em Navajo. Ao excluir a poesia escrita em inglés, eu
excluiria a grande maioria da poesia sendo escrita e executada atualmente na Nagao
Navajo. De fato, poetas como Rex Lee Jim, Nia Francisco e Laura Tohe escrevem
poesia tanto em inglés quanto em Navajo. Jim uma vez me disse que a motivacao
por tras de em qual lingua escrever tem mais a ver com sua estética pessoal e com o
contetido do poema, que com qualquer outra coisa.

Minha vergonha ¢ mitigada de alguma maneira pela compreensao de que o
estereotipo de que os poetas Navajo especificamente sdo somente aqueles poetas
que se expressam em Navajo ndo era e ndo ¢ exclusividade minha. Escrever em
Navajo pode ser também um rotulo aplicado aos individuos. Em 2000, numa
trajetoria noturna para Gallup, no Novo México, para um jantar, Jim me falou sobre
um livro de poesia que ele submetera a uma editora universitaria.

Quando o parecer chegou — e¢ Jim me mostrou o parecer — um dos
pareceristas, sabendo que Jim era o autor, recomendou a publicacdo, desde que Jim
incluisse as versdes em Navajo. Os poemas eram todos em inglés. Nao havia
versoes em Navajo e Jim ndo estava disposto a escrever versoes em Navajo. Jim
quis escrever um livro de poemas em inglés. O livro ndo foi publicado. Jim havia
sido estereotipado como o poeta Navajo que escreve em Navajo.

Outros poetas, como Esther Belin, escreveram eloquentemente sobre o fato
de ndo falarem Navajo. Como escreve Belin, “um diploma da Universidade da

Califérnia em Berkeley nunca mudard o fato de que eu nao consigo entender o meu
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avo quando ele pede mais café¢” (BELIN, 1999, 43). A alfabetizacdo em Navajo
ainda ¢ relativamente rara na Nac¢ao Navajo. Muitos Navajo falam Navajo, mas eles
nem sempre podem escrever em Navajo. Um poeta Navajo me disse que ele
escreveria em Navajo quando o sistema de escrita Navajo ndo se parecesse com 0
inglés. Um dos objetivos deste livro ¢ focar no que realmente os Navajo estdo
fazendo com suas linguas. Uma das coisas que eles estdo fazendo € escrever e
executar poesia.

Assistir aos poetas Navajo executando sua poesia em Navajo e em inglés
sugere que o uso da lingua era um aspecto importante de suas performances. Poetas
como Sherwin Bitsui, que escreve principalmente em inglés, ainda assim iniciam
suas performances em Navajo. Poetas como Luci Tapahonso e Laura Tohe
costumam estender as partes em Navajo de seus poemas para além do que eram nas
versdes escritas. Tais usos do Navajo eram expressdoes afetivas elevadas
(chamavam a aten¢ao no momento em que se expressavam). Isso era um modo de
se conectar com membros da audiéncia falantes de Navajo. Ainda que poemas em
inglés também se conectassem com as audiéncias Navajo.

Meu foco na poesia Navajo emergiu num dia de margo de 2000 quando eu
estava conversando com Rex Lee Jim no hotel Inn da Nag¢do Navajo (agora
chamado Diné Restaurant), em Window Rock, no Arizona. Enquanto eu ouvia Jim
falar de poesia e da importancia da lingua em poesia, comecei a perceber o esboco
de uma dissertacao. Numa entrevista com Jim no inicio de 2001, perguntei porque
ele escrevia poesia. Sua resposta foi tipica: “para que os antrop6logos tenham algo
para estudar.” Quando Bitsui performava seu poema “Sol do norte”, ele costumava
se virar pra mim e sorrir enquanto dizia: “E isso que eu merego: um antrop6logo
branco sentado préximo a mim em uma cerimonia de inverno?” Ele se apropriava
de mim, o antrop6logo, na performance do poema através de seu gracejo.

Esther Belin me disse uma vez que esperava que seu livro de poesia, From
the Belly of My Beauty, fosse alocado na secdo de antropologia das livrarias. Se
pensamos em poesia como algum tipo de narrativa, entdo isso faz todo o sentido.

Seus poemas sao historias sobre ser, entre outras coisas, Navajo. Tais exemplos
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sugerem que os poetas Navajo sdao bastante conscientes da representagdo
antropolédgica dos Navajo. Tomei esses exemplos como lembrangas de que eles (os
poetas Navajo) leriam minha obra.

Um dos argumentos que traco neste livro é que muito da poesia Navajo sio
também narrativas de identidade Navajo. Os poetas Navajo, eu argumento ao longo
dos capitulos finais, estimam e expressam sua identidade através de narrativas.
Debora House (2002) e Jennifer Nez Denetdale (2007) tém discutido a importancia
das narrativas na formag¢do da identidade Navajo. House se ocupa principalmente
com o conteudo das narrativas de identidade Navajo. Denetdale, uma historiadora
Navajo, por outro lado, aborda essas histérias por outro angulo.

Para Denetdale, o ponto crucial sdo os modos como as narrativas Navajo se
diferenciam das narrativas ocidentais sobre os Navajo. Denetdale aponta, por
exemplo, que muitas narrativas Navajo sobre a Longa Caminhada (Long Walk)'3
(um momento singular na histéria Navajo) focam na manutencao das relacdes de
cla (os Navajo sdo sobretudo matrilineares e a descendéncia ¢ tracada através da
mae). Tais narrativas historicas Navajo ndo se importam tanto com as grandes
narrativas sociopoliticas frequentemente contadas nos livros de historia ocidental.
As narrativas se transformam num modo de expressao e criacdo de identidade.

Esta perspectiva de que a identidade ¢ um tipo de narrativa ressoa o trabalho
de Edward Spicer. Spicer era um antropologo que trabalhou principalmente com os
Yaqui do sudoeste americano e de Sonora, no México. No fim de sua carreira ele
comecou a abordar o que chamava “sistema de identidade persistente” (SPICER,

1971, 796). Spicer (1975, 46) entendeu a identidade deste modo:

133 Em 1864 os Estados Unidos enviaram Kit Carson para capturar e remover os Navajo de suas
terras tradicionais. Milhares foram capturados; alguns conseguiram fugir. Aqueles capturados foram
forgados a marchar através do que € hoje o estado do Novo México, atravessando o Rio Grande até
o Fort Summer (também conhecido como Bosque Redondo ou ainda Hwéeldi). Muitos morreram na
caminhada, durante a pior estagdo do ano, € muitos mais morreram durante os quatro anos de
confinamento. Finalmente, em 1869, os lideres Navajo conseguiram negociar o retorno as suas
terras tradicionais.



Identidade ¢ uma concepgdo e sentimento sobre os eventos que um
povo viveu através do curso de sua historia... Sdo os sentidos dos
eventos nos quais os antepassados tomaram parte, de modos dos quais
eles se orgulham, que diferenciam povos dentro do que chamamos
grupos étnicos... E do contar e recontar os eventos de um ponto de vista
particular ao povo que a diferencga étnica se enraiza.

Gosto desta definicdo de identidade porque ela combina com o que os
Navajo estdo fazendo e dizendo. Identidade ¢ um tipo de narrativa, um modo de
recontar o passado. Como eu mostro em capitulos mais a frente, muitos dos poemas
sendo escritos hoje em dia se relacionam a eventos da historia Navajo. Eles sdo
histdria sob uma perspectiva Navajo. H4 varios poemas sobre a Longa Caminhada,
por exemplo. Isso também nos lembra que identidade ¢ sentimento, € que tais
sentimentos podem ser expressos € evocados por engenho poético. Essa definigao
estd também em consenso com o trabalho da antropologia linguistica
contemporanea, que tenta entender as dinamicas da lingua, tanto como um indice
quanto como um icone de identidade (ERRINGTON, 1998; KROSKRITY, 1993;
KUIPERS, 1998; VAN VLEET, 2008).

POESIA E POETICA

Outro motivo pelo qual eu prefiro esta defini¢ao de identidade € porque se
pode investiga-la empiricamente. Ela coloca a identidade no ambito da circulagao
de narrativas ou discursos. Poesia e performances poéticas sdo tipos de discurso.
Elas sdo publicas, no sentido de que sdo ativamente compartilhadas. Joel Sherzer
(1987, 295), um antropologo que tem trabalhado principalmente com os Kuna do
Panama4, defende uma “abordagem da lingua e da cultura centrada no discurso”. De

acordo com ele:
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E o discurso que cria, recria, modifica e afina tanto a cultura quanto a
lingua e suas intersegdes, e ¢ especialmente no discurso artistico verbal,
como a poesia, a magica, o duelo verbal e a retorica politica, que os
recursos € as potencialidades providas pela gramatica, bem como os
simbolos e os significados culturais, sdo explorados ao méaximo e a
esséncia das relagdes lingua-cultura se tornam salientes.

Greg Urban (1991, 1), outro antropo6logo da tradi¢do centrada no discurso,
que tem trabalhado com povos indigenas da América do Sul, sintetiza o assunto
quando diz que “a cultura se localiza em signos concretos publicamente acessiveis,
sendo na verdade os mais importantes deles os padrdes recorrentes de discurso”.
Este livro ¢ também centrado no discurso. Em muitos dos capitulos a seguir,
focarei em performances especificas de poesia Navajo e sugerirei modos como tais
performances ajudam a colocar em circulagdo estruturas que — em inglés — nds
podemos chamar “Navajo”.

Ha uma distingdo aqui que precisa ser feita. Quando falo sobre poesia
Navajo, estou falando sobre um género de expressao reconhecido pelos Navajo. Os
Navajo falam de “poesia Navajo”, e existem nomes reconhecidos de ‘“poetas
Navajo”. Algo dessa poesia tem sido publicado. Algo ndo. Encontrei varios Navajo
que escreviam poesia, mas que ndo tinham aspiragdes de ver seu trabalho
publicado. Em vez disso, alguns deles esperavam poder transmitir sua poesia a seus
netos. Outros queriam publicar sua poesia, mas ainda ndo haviam encontrado um
modo. Outros escreviam poesia para as aulas no Diné College. Outros ainda, como
Zoey Benally, executavam sua poesia nos eventos de batalha de poesia. Isso ¢ a
poesia escrita Navajo contemporanea. A maioria da poesia escrita também pode ser
cantada.

Por outro lado, quando digo poética Navajo, quero dizer algo bem diferente
de quando digo poesia Navajo. Quando escrevo sobre poética, quero dizer algo
bem similar a ambas as definigdes de funcao poética de Roman Jakobson (1960).
Sua primeira defini¢do ¢ a de que a fungdo poética privilegia mais a mensagem que
o contetdo (1960, 356). Sua segunda defini¢do (358) aponta que “a funcdo poética

projeta os principios de equivaléncia do eixo da selecdo sobre o eixo da



combinagdo”. Este € o como da narrativa. Deve ficar claro que a poética ndo reside
apenas naquilo que costumamos chamar “poesia”. Paul Friedrich (1986, 1996 ¢
2006), um linguista antropdlogo, cujo trabalho desafia redu¢des faceis, defende que
a linguagem poética estd infiltrada em todo uso de linguagem.

Friedrich (1986, 17) segue argumentando que “a linguagem poética... € o
lugar das mais interessantes diferencas entre as linguas e deveria ser o lugar do
estudo de tais diferengas™. A isso ele d4 o nome de “indeterminacéo poética”. Este
livro se alicerca sobre a questdo das diferencas entre linguas com base nas
linguagens poéticas, ao também focar os modos como as linguas — poeticamente
falando — se confundem. Linguagens poéticas sdo também os lugares em que
linguas sdo combinadas, através de trocadilhos, mudangas ou misturas de codigos.

Friedrich toca aqui numa tradicdo que se conecta a Franz Boas (1966) e
Edward Sapir (1921, 1985). E encontra expressdo poderosa na formulagdo de Boas

(1966, 58):

Quando surge a questdo, por exemplo, de investigar a poesia indigena, a
tradug@o ndo pode ser considerada como um substituto adequado para o
original. A forma do ritmo, o tratamento da linguagem, o ajuste do texto
a musica, as imagens, o uso de metaforas, e todos os numerosos
problemas envolvidos em qualquer investigacdo cuidadosa do estilo da
poesia, s6 pode ser interpretado pelo pesquisador que tem igual dominio
do trato etnografico da tribo e sua lingua.

E esta tradi¢dio que Sherzer (1990, 18) explora quando discute “a poetizago
da gramatica”. Sherzer (18) a define como o uso de “um elemento ou aspecto da
gramatica, seja perdendo sua fungdo gramatical enquanto assume uma fungdo
poética, seja agregando uma func¢do poética ao seus ja existentes referencial e
fungdo gramatical”. Tal processo de poetizacdo da gramadtica provavelmente seria
especifico de uma comunidade discursiva e linguistica. E ¢ também relacionado ao
que o linguista Anthony Woodbury (1998, 238) nomeia “expressdo dependente da
forma”. Para Woodbury (238), a expressdo dependente da forma implica “qualquer

situacdo em que padrdes arbitrarios de um cédigo gramatical e lexical sdo
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subordinados para constituir, formar ou modelar propostas ou conteudos
comunicativos; a expressdo é crucialmente dependente da forma”. Este ¢ o modo
pelo qual as formas linguisticas sdo entrelagadas através do uso em praticas sociais.
Ha, pois, um ciclo de resposta aqui. Enquanto expressdes dependentes da forma sao
repetidamente usadas, elas acumulam conexdes afetivas que as fazem sentir como
se nao fossem arbitrarias. Elas sdo, de acordo com Friedrich (1979, 44),
relativamente nfo arbitrarias. Como Sherzer (1987, 296) defende, a lingua “¢
motivada do ponto de vista da significancia e da apropriacdo que os individuos
sentem em relacdo a sua lingua, enquanto a usam em contextos culturais e sociais
reais”.

Esta tradi¢do encontra eco também nos trabalhos de Dell Hymes (1981,
2000, 2003) e Denis Tedlock (1983) relativos a etnopoética. Em sua base, a
etnopoética ¢ o estudo dos modos como as narrativas sao estruturadas em “linhas”
e sdo, portanto, poéticas (Hymes 1981). As linhas encaixam-se em ambas as
definigdes da funcdo poética de Jakobson. Primeiro, porque a criacdo de linhas
chama a aten¢do para a forma, mais que para o conteudo. Segundo, porque tais
unidades estruturadas em linhas sdo as premissas para a atuagdo do eixo
paradigmatico sobre o eixo sintagmatico.

A rima, em algumas poesias em lingua inglesa, cria linhas e ¢ também o
modo de atuagdo para escolhas fonologicas em um eixo de distribuicdo. Poetas
Navajo estdo menos preocupados com rima que muitos poetas em lingua inglesa.
De qualquer modo, por causa da influéncia da poesia em lingua inglesa, existem
poemas que usam rima ao misturarem lingua Navajo e inglés. Vee Browne (2000,
30, 32), por exemplo, faz experimentos com estrofes em inglés e Navajo.

Poetas Navajo estdo engajados em tradigdes poéticas universais de outras
maneiras também. Luci Tapahonso, por exemplo, escreveu um poema intitulado
“Leda and the Cowboy”, que explicitamente se relaciona ao poema “Leda and the
Swan”, de William Butler eYeats. O poema de Yeats foi inspirado pela mitologia

grega (como ¢ de costume nas tradigcdes literarias ocidentais) € o poema de



Tapalonso ¢ uma resposta Navajo para o mito grego segundo a versdo de Yeats. A
poesia Navajo e seus poetas sdo conectados ao mundo que os cerca.

Nao ¢ mais razoavel, se ¢ que algum dia foi, dizer que os Navajo sdo
isolados do discurso global. Eles ndo sdo. Ele sdo, ao contrario, participantes ativos
neste mundo. Em 2000, Rex Lee Jim me contou sobre sobre a leitura de seus
poemas em Navajo para audiéncias Maori na Nova Zelandia. Jim me disse que
ninguém na audiéncia entendia o que ele dizia, mas quiseram que ele lesse em
Navajo e ndo em inglés. Sua leitura em Navajo categorizou — ou direcionou a —
uma indigeneidade compartilhada. De fato, um dos livros de poesia de Rex Lee Jim
(1998), Duchas Taa Koo Diné, ¢ uma coletanea trilingue com poemas em Navajo,
inglés e gaélico e foi publicado na Irlanda. Varios poetas Navajo t€ém se
apresentado internacionalmente.

A etnopoética se interessa — ou deveria — por mais coisas além do que linhas
poéticas. A etnopoética tem se interessado pela criatividade individual e pela
atencdo minuciosa aos detalhes linguisticos. Friedrich (2006) e Jan Blommaert
(259) oferecem avaliagdes uteis da etnopoética. Como escreve Blommaert, “a
etnopoética trabalha numa direcdo para abordar a etnografia: descrever (e
reconstruir) linguas, ndo no sentido de unidades internamente homogéneas,
fechadas e estaveis que caracterizam a humanidade... mas como complexos
ordenados de géneros, estilos, registros e formas de uso”.

Tal perspectiva deve abordar poetas individuais, mas também as linguas que
eles usam e as conexdes que eles fazem. Relacionado a isso, como acrescenta
Bloomaert (266), “finalmente, o que a etnopoética faz ¢ mostrar a voz, para
visualizar os modos particulares - frequentemente desviantes das normas
hegemoénicas — pelos quais os sujeitos produzem sentido.” Eu vejo o
reconhecimento da voz como central para este livio. Como Friedrich (2006:228)
observa em sua prépria andlise da etnopoética, “a etnopoética tende a relativizar o
conhecimento, a reconhecer sua sutileza”.

Repare também que tanto a etnopoética quanto a abordagem centrada no

discurso focam a “performance” e o entendimento da “arte verbal como

o0
-
o
N
[
©
E
o
©
|
0
!
ol
f=t
=
p
|
0
-
o
N
1
©o
LN
<
3
o2}
~
—
~
=4
v
D)
I
-
-
w
>
w
2




o0
-
o
N
[
©
E
o
@©
|
©
!
ol
f=
=
>
|
)
-
o
N
1
©
LN
<
3
o))
~
—
~
2
v
D)
I
-
-
w
>
w
2

performance” (ver BAUMAN 1984, 1986). De acordo com Richard Bauman
(1984, 11), a performance pode ser entendida “como um modo de comunicagdo
verbal falada (que) consiste na assuncao da responsabilidade para com uma
audiéncia em fungdo de uma demonstragdo de competéncia comunicativa.”
Performance ¢ um uso “constitutivo” da lingua (Bauman 1984, 11; ver também
Taylor, 2006). Uma perspectiva centrada na performance, como a etnopoética e
uma abordagem centrada no discurso, trata a lingua enquanto acao e nao a lingua
enquanto abstracdo. Retornarei a este ponto no Capitulo 4, quando discuto as
performances da poesia Navajo contemporanea.

Outro conceito que discuto mais detidamente no Capitulo 4, mas que anima
muito da discussdo deste livro, é a ideia de “iconicidade sensivel” (“feelingful
iconicity”). Deixe-me esbogar aqui o que quero dizer com esta expressao. Seguindo
David Samuels (2004b), Steven Feld (1988) e Friedrich (1986, 16-53), entendo a
iconicidade sensivel enquanto os vinculos afetivos (“felt attachments”) que
resultam das formas expressivas. Tais vinculos emocionais criam uma sensacao de
“continuidade”.

O trabalho de Feld (1988, 132), que exerce influéncia sobre Samuels,
descreve o soar soerguido ( “lifi-up-over sounding”) da estética Kaluli como “um
icone do que Sapir, Whorf e outros chamaram de uma natureza intuitiva de uma
visao de mundo sentida, e que Paul Friedrich (1986) descreveu como a dimensao
satisfatoriamente emocional da indeterminagdo poética.” Como Samuels (2004b,
11) afirma, isto € “a continuidade do sentimento evocado pelas formas
expressivas.” A iconicidade sensivel é parte da fungdo poética da linguagem, em
que ha uma naturalidade sentida (‘“felt naturalness”) para com a dimensao
expressiva — uma naturalidade sentida que se acumulou através do tempo
resultando na criagdo de um senso de continuidade. No entanto, tal iconicidade
sensivel ndo se limita apenas a formas expressivas em Navajo.

Na pressa para analisar ¢ documentar os ultimos falantes de linguas
indigenas ameacadas de extingdo, os linguistas e linguistas-antropologos tém

ignorado os “ingleses” que os povos indigenas t€ém falado e os modos como esses



“ingleses” tém sido moldados para propdsitos poéticos (ver SEABURG, 2007;
RIDDINGTON e RIDDINGTON, 2006; BARTELT, 2001; LEAP, 1993a). Temos
deixado escapar também os modos como os povos indigenas tém atuado
linguisticamente no contato entre linguas, vendo o inglés, por exemplo, como a
consumagdo de oportunidades de trocadilho em Navajo. Como discuto no Capitulo
3, poetas Navajo sdo também seletivos em suas representagdes dos tipos de “lingua
Navajo” em sua poesia. Uma abordagem verdadeiramente centrada no discurso e
uma perspectiva verdadeiramente etnopoética do Navajo e sua poesia deveria

considerar todas as linguas que os poetas Navajo empregam ou nao.

NAVAJO

A Nagdo Navajo, cobrindo partes do Arizona, Novo México e Utah, ¢
praticamente do tamanho do estado de e West Virginia. A lingua Navajo ¢ uma
lingua Athabaska do Sul, relacionada a outras linguas Apaches faladas no sudoeste,
como o Apache do Oeste (Western Apache), Chiricahua Apache e Jicarilla Apache.
E mais remotamente relacionada a linguas Athabaskas como Tolowa e Hupa, que
sdo faladas na costa oeste dos Estados Unidos e linguas como Chipewyan, Slavey e
Koyukon, que sao faladas no Canada e Alaska.

De acordo com o senso de 2000 nos Estados Unidos, ha aproximadamente
300.000 pessoas que se identificam como Navajo. Cento e setenta e oito mil e
quatorze (178.014) pessoas identificaram-se enquanto falantes de Navajo, com
aproximadamente 120.000 destes identificando-se enquanto falantes de Navajo e
residentes da Nagdao Navajo. Numeros brutos, portanto, ddo a impressao de que a
lingua Navajo ¢ amplamente falada (de fato, ela ¢ falada em todos os Estados
Unidos) por um numero significativo de falantes. Seja como for, como apontam
estudiosos como Tiffany Lee (2007) e Ancita Benally (BENALLI & VIRI, 2005), a

lingua Navajo ¢ uma lingua ameagada. E ameagada no sentido de que os jovens
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Navajo ndo estdo aprendendo a lingua a uma taxa que garantira seu uso continuo.

Além disso, a despeito de varios esforcos ao longo dos anos, a alfabetizacdao
em Navajo ¢ ainda limitada (ver SPICER, 1962, 456-457;, MCLAUGHLIN, 1992;
SPOLSKY, 2002). Muita literatura tem sido escrita sobre a situacdo da lingua
Navajo enquanto lingua ameagada. Um dos aspectos deste livro ¢ ressaltar certas
caracteristicas poéticas para as quais os Navajo tém vinculos afetivos. Lingua ¢
mais do que mera referéncia.

E mais do que um sistema gramatical e lexical. Antes, ¢ algo a que os
individuos constroem uma ligagdo ao longo do tempo. Isto ¢, mais uma vez, a
iconicidade sensivel que se adere a uma lingua em uso. Um foco nos usos poéticos
da lingua Navajo e do inglés, ird, acredito, lancar luz sobre os modos como os
individuos se orientam para a lingua. Este foco trata a lingua como mais que um
sistema gramatical, mas antes como algo que as pessoas habitam e que habita as
pessoas também.

A poesia ¢ uma voz importante e emergente para individuos Navajo. De
fato, um entendimento de como os poetas Navajo performam e circulam sua poesia
afigura-se de crucial importancia para uma compreensao das realidades vividas e
sentidas tanto dos poetas quanto da audiéncia Navajo. Este livro ¢ baseado em
trabalho de campo tanto etnografico quanto linguistico na Nacdo Navajo (2000-
2001, 2007, 2008). H4 muito poucos locais para a performance poética na Nagao
Navajo. A cafeteria de Gloria Emerson ¢ um dos mais recentes (quanto tempo ele
permanecerd sendo um deles ¢ uma questdo em aberto). Ela ainda ndo estava la
quando eu comecei meu trabalho de campo em 2000-2001.

Naquele tempo, um microfone aberto a noite no Diné College em Tsaile, no
Arizona, parecia ser o uUnico ponto de encontro regular para jovens Navajo
performarem sua poesia em publico. Muitos dos eventos descritos neste livro tém
uma qualidade ad hoc, precisamente porque ndo aconteciam regularmente. Um
amigo Navajo realizou um evento de leitura poética em sua casa no inverno de
2000 (Rex Lee Jim, Sherwin Bitsui e Orlando White leram seus poemas naquela

noite). Muitos poetas Navajo frequentemente usaram as entrevistas que realizei



com eles como oportunidade para performar sua poesia. No apéndice B deste livro,
eu listo alguns dos eventos de maior regularidade que incluem performances de
poesia Navajo (ou que incluiram poetas Navajo).

Este livro foca as performances de poesia Navajo e sua poética enquanto
partes da circulagdo de afirmagdo e exibicdo de narrativas sobre a identidade
Navajo. Mais que tratar as narrativas sobre a identidade Navajo como uma
abstracdo, este livro realga circunstancias especificas e performances, € os recursos
poéticos e linguisticos que dao suporte a tais performances. Este livro se diferencia
do livro Language Shift Among the Navajo (2002), de Deborah House, por
exemplo, na medida em que presta atencdo particular as formas poéticas de
narrativas sobre a identidade Navajo. Desta forma, me preocupo com o0s
dispositivos linguisticos de que os poetas Navajo se utilizam para alcancar um
sentido de identidade Navajo através de sua poesia e performance.

Daniel McLaughlin (1992) fornece uma perspectiva sociolinguistica sobre
as praticas de alfabetizagdo Navajo. McLaughlin argumenta contra uma “diglossia
especial” em que a lingua Navajo é usada em comunicagdo oral e o inglés na
comunicacdo escrita. Ainda que tal distingdo seja real em geral, o Navajo escrito
pode ser encontrado em lugares de poder como as escolas, missdes e na
administracdo publica; mais importante ainda, o Navajo estd também “em dominios
tradicionais, para registrar procedimentos cerimoniais, por exemplo, nos lares, para
escrever cartas, listas, diarios e bilhetes” (McLaughlin, 1992, 151).

E também usado em e-mails, como os que recebo de varios amigos e poetas
Navajo. Também pode ser encontrado na Internet (em sites, por exemplo). Varios
poetas que entrevistei mantém didrios que incluem seus poemas em Navajo. Eles
frequentemente me mostram esses diarios e leem seus poemas. McLaughlin (1992)
também aponta uma mudanca generalizada em atitudes recorrentes entre os Navajo
de Mesa Valley. A escrita em Navajo ndo ¢ mais vista simplesmente como um
auxilio para registrar a “cultura tradicional”; antes, estd se tornando também
associada a “ideia de utilidade principalmente para a promog¢do do auto-

conhecimento” (McLaughlin 1992, 156). Provavelmente em nenhum outro lugar
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isso possa ser melhor visto do que na emergéncia da poesia Navajo. Deste modo,
como afirma McLaughlin, a alfabetizacdo ¢ uma pratica de fortalecimento para os
Navajo.

A pesquisa em que este ¢ livro se baseia foi feita com permissdo do
Departamento de Preservacao Historica da Nacao Navajo (Navajo Nation Historic
Preservation Department). Recebi permissdes para realizar pesquisa sobre a poesia
Navajo na Nagdo Navajo em 2000, 2001, 2007 e de novo em 2008. Nao ¢ mais
verdade que antropdlogos podem simplesmente aparecer na Nagdo Navajo e
comecar a pesquisar. Hoje em dia, ao contrario, pesquisadores devem candidatar-se
a uma permissao na Nagao Navajo.

E assim que deve ser, devo acrescentar. Pesquisas devem ser feitas em
consulta aos povos indigenas. Eu, por exemplo, tenho apresentado artigos a
audiéncias Navajo na Navajo Studies Conference (Albuquerque, New Mexico,
2006; Tsaile, Arizona, 2007), na Athabaskan Language Conference (Tsaile,
Arizona, 2007) e na Northwestern Ethnographic Field School (McGaffey, New
Mexico, 2001), onde trabalhei como consultor. Ouvir os comentarios de membros
da audiéncia Navajo funciona como uma checagem de minha pesquisa; € também
torna minha pesquisa publica.

Ao longo deste livro, usarei varios nomes reais de pessoas. Faco isso porque
muitas das pessoas com quem trabalhei querem ser reconhecidas como poetas.
Algumas ndo. Para estas, eu usos pseudonimos. Alguns leitores podem notar que eu
ndo sou muito consistente na ortografia de palavras Navajo. E verdade. Quando
cito os poetas Navajo, eu escrevo as palavras do modo que eles escrevem.

Os poetas Navajo escrevem as palavras Navajo de varias maneiras. Minha
tarefa ¢ documentar tal uso. Nao ¢ minha funcdo promover um padriao. Acredito
que um excesso de confianga no “padrdo” e a reducdo dos modos com que os
Navajo realmente escrevem sua lingua limita o potencial criativo e sutilmente mina
no¢des de incomensurabilidade entre o Navajo e o inglés. Em minha experiéncia
com os poetas Navajo, muitos se preocupam mais em evocar o relacionamento

sensivel com a lingua Navajo do que com a ortografia correta. As ortografias



vernaculares do Navajo continuam a reproduzir um Navajo idealizado, enquanto o
Navajo com mistura de cédigos desafia uma ideologia de oposicao entre Navajo e

inglés.

ESBOCO DO LIVRO

Alguns anos atrds, Howard Bahr (1994) sugeriu que o estudo da mudanga
na vida social Navajo deveria ser entendido enquanto “multiplos vislumbres”
(“multiplying glimpses”). Este livro pde em pratica uma perspectiva que tenta
vislumbrar — em sentido que reivindico como ndo onipotente e de visdo
desobstruida — a poesia Navajo e suas praticas poéticas. E uma exploragio, ¢ nio
uma afirmacdo autoritaria. Ao apresentar uma variedade de vislumbres, ou
capitulos, abordando as praticas poéticas entre os Navajo, espero sugerir algo da
diversidade do trabalho social que os poetas Navajo estdo tentando realizar através
da poesia.

Muitos dos capitulos seguintes apareceram de uma forma ou de outra como
artigos publicados em vérias revistas académicas. Eu gostaria aqui de agradecer
essas revistas. Partes do Capitulo 1 apareceram em Anthropological Linguistics;
partes do Capitulo 2 sairam em Language & Communication; porgoes do Capitulo
3 foram acolhidas em Pragmatics; uma primeira versao do Capitulo 4 foi publicada
em Language in Society; e partes do Capitulo 6 vao aparecer em Semiotica. Se por
um lado a pesquisa para este livro foi parcialmente feita para a minha dissertagao
em linguistica antropologica na Universidade do Texas em Austin, muito pouco de
minha dissertacdo entrou neste livro. Uma versdo bem diferente do Capitulo 4 pode
ser encontrada em minha dissertacdo, assim como uma versdo substancialmente
diferente do Capitulo 5.

Os dois primeiros capitulos deste livro abordam dispositivos poéticos em

Navajo. O Capitulo 1 investiga os artificios poéticos encontrados nas tradi¢des
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poéticas Navajo oral e escrita, bem como as linguas destes dispositivos poéticos.
Este capitulo faz uso de uma perspectiva etnopoética para entender a mudanga de
lingua e as conexdes afetivas a lingua que os Navajo expressam e exploram através
do uso poético escrito e oral. Documenta varios exemplos em que os dispositivos
poéticos orais Navajo ndo sdo traduzidos ou transferidos para a poesia Navajo
escrita em inglés.

O Capitulo 2 foca num aspecto negligenciado da poética Navajo: o uso da
ideofonia (simbolismo sonoro) em varios géneros poéticos Navajo. Sdo dados
exemplos de nomes de lugares, narrativas e cangdes Navajo. Outros exemplos
envolvem o uso de ideofonia na poesia escrita Navajo contemporanea. Ainda que
frequentemente se argumente que a ideofonia aparenta ser uma forma poética
relativamente fragil, seu nivel de uso pelos poetas Navajo pode indicar o indice de
resisténcia em direcdo as tradi¢des literarias ocidentais. Dispositivos poéticos tais
como a ideofonia sdo frequentemente desvalorizados pelo ideologia linguistica
ocidental que marginaliza formas linguisticas iconicas. Ainda que sejam
precisamente tais formas que criam vinculos afetivos com a lingua, fazendo delas
mais que meras referéncias.

No Capitulo 3, eu me dedico a questdo das escolhas de quais imagens
“uma” lingua Navajo pode se aproveitar na poesia contemporanea e as sustentacoes
ideoldgicas de tais escolhas. Eu sugiro que muito do uso da lingua Navajo na
poesia Navajo escrita contemporanea, especialmente a poesia dominante em inglés,
serve como um icone do uso peculiar Navajo. A poesia Navajo ¢ comprometida,
ainda que tacitamente, em um discurso de purismo linguistico que ¢ atado a uma
ideologia linguistica de oposi¢do que vé o Navajo e o inglés como “objetos”
distintos e descontinuos. A poesia Navajo apaga a diversidade sociolinguistica
contemporanea — incluindo a Navajo bilingue — na Nagdo Navajo. E o fazendo,
encerra partes das realidades sociolinguisticas Navajo e em seu lugar cria uma
comunidade linguistica Navajo imaginada. No Apéndice A, eu listo varios livros de

poesia Navajo analisados no Capitulo 3.



No Capitulo 4, o foco se volta para as performances orais da poesia escrita
Navajo. Este capitulo presta atencdo especial as mudangas sutis na lingua
encontradas em duas performances e a versao escrita de “Cat or Stomp”, de Laura
Tohe. O capitulo sustenta o entendimento destas performances como “narrativas de
identidade Navajo.” Também defende o entendimento da poesia da performance de
Tohe tanto quanto uma realizagao individual quanto de seu meio social linguistico
e cultural. Argumento também que ha uma conexado sensivel tanto com o Navajo
quanto com o inglés e, sendo assim, ambas as linguas podem ser trazidas a
performances de narrativas de identidade Navajo.

No Capitulo 5, eu foco num longo poema narrativo da poeta Laura Tohe
sobre a Longa Caminhada e em duas performances publicas deste poema. Eu
discuto de que maneiras o poema de Tohe ¢ uma articulagdo indigena que valoriza
certos aspectos do passado Navajo e sua tradi¢do oral. Esta discussdo ¢ emoldurada
pela consideragdao de certos eventos que estavam ocorrendo ao redor da Navajo
Nation em 2000 e 2001. Também sugiro algo das ligagdes intertextuais que Tohe
empreende através do uso que faz dos dispositivos poéticos Navajo.

O Capitulo 6 analisa porgdes da performance poética de Laura Tohe para
uma audiéncia ndo Navajo na area rural de Illinois. Ao analisar os comentarios
metalinguisticos de Tohe sobre o uso do Navajo, bem como os usos reais do
Navajo em sua performance, ¢ defendido que Tohe apresenta um estereotipo
metassemiotico dos usuarios do Navajo. Isto se baseia em certo conjunto de
ideologias linguisticas sobre a conexdo afetiva com a lingua. A abordagem
minuciosa dos usos da lingua Navajo em nomes de lugares também revela como
Tohe conecta sua performance a maiores questdes sobre a reivindicagdo Navajo de

localidades.
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