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UM OLHAR SOBRE AS
MULHERES NEGRAS NA
LITERATURA DOS CONTOS
AFRO-BRASILEIROS DE MESTRE
DIDI

A LOOK AT BLACK WOMEN IN AFRO-BRAZILIAN SHORT-STORIES BY MESTRE
DIDI

Antonio Marcos dos Santos CAJE”®

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar os contos afro-brasileiros de Mestre Didi através
de uma reflexdo epistemoldgica, tragando uma jung@o da historia e da memoria abordada pelos contos
nas personagens de mulheres negras, sendo analisados por uma episteme da cultura afro-brasileira.
Além disso, fazer entender que os contos afro-brasileiros possuem um conhecimento carregado de
saberes e fazeres cognitivos da tradicdo, para compreender a ideia de identidade, refletindo sobre as
resisténcias e a luta no combate ao racismo e preconceito. Para compor o suporte tedrico, foram
abordados autores classicos e contemporaneos em varias areas do conhecimento, uma vez que o objeto
do estudo ¢ langar um didlogo entre os ambitos dos saberes historicos populares com os saberes
encontrados nos contos de Mestre Didi. O resultado dessa abordagem revela-se na necessidade do
resgate constitutivo dos contos na cultura e valores dos costumes, hdbitos e tradi¢gdo do povo negro.
Vale ressaltar a importancia das mulheres negras nas narrativas ficcionais que muito ensinam sobre
uma realidade contribuindo para dissolver a misoginia em nossa cultura.

PALAVRAS-CHAVE: cultura; conto; mulher; resisténcia; literatura.

ABSTRACT: This work aims to analyze the African-Brazilian tales of Master Didi through an
epistemological reflection Charting a junction of history and memory addressed by the Didi Master
tales in the genre of characters: a black woman being examined by a episteme of African-Brazilian
culture and to understand that the African-Brazilian tales have a knowledge born of knowledge and
practices cognitive tradition, to understand the idea of identity, reflecting on the resistance and the
fight to combat racism and prejudice. To compose the theoretical support, we were addressed classic
and modern-day authors in various areas of knowledge, since the object of the study is to launch
communications between the spheres of popular historical knowledge and the knowledge found in
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Reconcavo da Bahia - UFRB; Bolsista da Fapesb - Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado da
Bahia; Colaborador da SECNEB — Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil.



the tales of Master Didi. The result is expected, it is revealed in need of rescue constitutive of stories
in the culture of an axiology of customs, habits and traditions of black people. It is worth mentioning
the importance of black women in the fictional narratives that much to teach a benevolent reality to
dissolve misogyny in our culture.

KEYWORDS: culture; tale; woman; resistance; literature.

Mestre Didi, aos oito anos de idade, foi iniciado no Ilé Agboula, na tradicao
de culto aos ancestrais. Sua inicia¢do, muito cedo, nos cultos aos egungum, tornou
Mestre Didi mais adiante o Alapini, supremo sacerdote do culto aos ancestrais
africanos e afro-brasileiros, aprofundou com dignidade e sabedoria a intrinseca
relagdo entre a ancestralidade e a cultura. Mestre Didi ¢ Omo bibi, que em lingua
ioruba significa “bem-nascido”, apds cinco geragdes, continuou a linhagem dos
Axipd, uma das sete familias fundadora da cidade de Ketu na Nigéria, descendente
de Rei e de grandes cacadores e desbravadores das nagdes de O16 e Ketu. Filho de
Maria Bibiana do Espirito Santo, a Mae Senhora, que substituiu Eugénia Anna dos
Santos, a Mae Aninha — Iya Oba n’ilé Opo Afonja. Mestre Didi teve sua infancia
entre a Ilha de Itaparica e o Pelourinho na casa de Mae Aninha, sua avd de

consideragao.

Deoscoredes Maximiliano dos Santos, o Mestre Didi, viveu rodeado de
referéncia e apoderamento da identidade construtora da mulher. Foi através destas
mulheres como sua Mae, a Mae Senhora, terceira Iyalorixd do Axé Opd Afonja, sua
avo de consideracdo, Mae Aninha, e suas tias de consideragdo como Bada e Tia
Caetana que mestre Didi teve acesso as histérias, mitos e lendas da cultura Nago.
Mestre Didi apresenta em seu livro Autos Coreograficos um relato de que essas
mulheres foram fundamentais para sua formagao ludica e identitaria, e foi com elas
que ele apreendeu sobre um conto chamado a “A fuga de Tio Ajayi”, um conto que
traz perspectivas de liberdade, de comunidade e da busca por um territorio de
identidade, no caso o quilombo, um local onde os negros e negras poderiam

empenhar com dignidade suas tradi¢gdes e sua religiosidade.

(]
e
©
i
©
—
o
(V]
©
—
>
2
©
—
[
=
)
1
©
—
(=]}
o
ol
>
[
Yo}
LN
<
¥
D
N
—
(o}
e
(%]
@
[
-
-
L
>
('8
o




()
©
©
e
‘©
—
o
()
©
—
S
]
©
| .
(V]
5=
4
1
O
—
ol
c
o~
>
|
O
LN
<
5
(e)]
~
—
(gl
=2
(%]
@
|
—
'}
wl
>
i
o

O processo das narrativas de Mestre Didi ¢ muito importante para assegurar
o empoderamento politico das mulheres e trazer afirmativas de construcdes
identitarias positivas. As mulheres que se apresentam nestes contos sao mulheres que
carregam sua ancestralidade, diante do conceito de ensinamento, possibilitando e
conduzindo valores, e tecendo posicionamentos éticos € ancestrais dos saberes dos

antepassados.

Esses saberes dos personagens femininos nos contos sdo saberes
epistemolodgicos, como diz Eduardo Oliveira: “A ancestralidade ¢ como um tecido
produzido no tear africano: na trama do tear esta o horizonte do espago; na urdidura
do tecido estd o tempo. Entrelagando os fios do tempo e do espaco cria-se o tecido
do mundo que articula a trama e a urdidura da existéncia”. (2007, p. 245) Esses
ensinamentos destas mulheres no tear da fic¢do intensificam a resisténcia de
identidade destas personagens para o mundo real, pois a ficcdo ndo estd alheia a

nossas realidades.

Poderiamos explanar varios contos de Mestre Didi com mulheres que se
posicionam como protagonista da narrativa ou que faz da histéria um elemento
esséncia de sua presenca. No entanto, neste artigo apresentarei dois contos nos quais
posicionamos as mulheres como elemento essencial na narrativa ficcional.
Iniciaremos com o conto “A vendedora de aca¢a que ficou rica”, um conto que
representa uma mulher ancid que utiliza o seu trabalho como mecanismo de
sobrevivéncia. Além disso, encontramos nesse conto varios elementos simbolicos

que garantem a filosofia da ancestralidade.

A vendedora de acacas que ficou rica

Em uma cidade existia uma senhora que ha muitos anos vendia acaga e
mingau pela manha. Ja se achando muito cansada, um dia, ela resolveu
ir a casa do Baba Ifa pra saber o que ela devia fazer para deixar de vender
mingau e acaca, ¢ viver mais descansada para o resto da vida, pois ja
estava um mucado velhinha. Depois de feita a consulta, Ifa disse para ela:

— Vocé me traga uma galinha, um porco, enfim tudo o que lhe ocorra
pela cabega.

Imediatamente ela saiu para dar as providéncias, a fim de conseguir as
coisas, o mais depressa possivel, para levar ao Baba Ifa, pois queria se



ver livre daquela vida de qualquer jeito. Logo que conseguiu tudo que
lhe pareceu suficiente para o trabalho que Ifa ia fazer, foi levar. Depois
de feita a entrega, Ifa disse para ela:

— V4, minha filha, dentro de sete dias vai terminar a grande guerra que
estd sendo travada pelo general Ogum, muito perto daqui; na volta dele,
vocé terd a recompensa merecida, obtendo uma melhor posi¢do na vida,
por todos estes anos que vem ajudando a alimentagdo de todo o povo
desta cidade com seu acaga e com seu mingau.

A velhinha foi-se embora e recomegou a fazer seu mingauzinho com os
acacas. Quando completou sete dias, ela ja nem se lembrava mais do que
tinha feito, nem do que lhe tinha dito Ifa, quando viu e ouvi uma zoada e
um bocado de soldados que vinham em sua dire¢do com muitos gritos de
satisfagdo, vivas e toques de tambores, parando em frente ao lugar onde
ela estava vendendo. Nisto, um deles, que era o general Ogum, e que
estava comandando toda aquela gente vinda da guerra com muita fome,
chegou junto dela com todo o pessoal dizendo:

— Minha velhinha, ndo morremos na guerra, sera que vamos morrer
aqui com fome?

Em reposta ela prontamente, de muito bom grado, mandou todos se
sentarem e comegou a servir um por um. Terminada a refeicdo, Ogum
que ndo tinha dinheiro nenhum para pagar o almogo, pois devorara com
os companheiros tudo o que foi de comer da velhinha, pontual como era,
dividiu com ela de tudo o que trazia de saques da guerra, ficando assim
a vendedora de acacas e mingau riquissima, de surpresa. Esta
transferéncia foi divulgada por todos os lugares do mundo.

(DIDIL, 2003, p. 111)

Antes de comentarmos esse conto convém ressaltar a importancia das
narrativas dos contos de se dinamizarem pelo sobrenatural e ao real. O conto “A
vendedora de acacas que ficou rica”, tem como maior mensagem os valores que

agregam a luta pela sobrevivéncia, a luta pelos seus objetivos acompanhado da fé e
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do conhecimento da religiosidade. A mulher que mesmo ancia trabalha e sonha em
um futuro melhor, busca no seu trabalho e nas forcas das palavras de Baba Ifa (o pai,
que olha o jogo da adivinhag¢@o, um sistema adivinhatorio, o porta-voz de Orunmila

¢ dos outros orixas) uma melhoria da sua condi¢ao.

O mais importante dessa narrativa € a senhora que simbolicamente utiliza da
sua propria representacdo, manifestacoes para demonstrar que o papel da mulher ¢

socialmente variado de simbolos, como diz Fabiane Franca:

Cada grupo ou individuo busca convencer os demais da legitimidade de
sua versao de verdade sobre determinado objeto ou fenomeno. Sua
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capacidade de convencimento esta vinculada ao capital simbolico desse
grupo ou individuo (ou seja, seu poder simbolico). Poder simbdlico ¢
invisivel e exercido com a cumplicidade daqueles que o exercem e dos
que lhe estdo sujeitos. (FRANCA, 2016, p. 31)

Nesse sentido, a autora reflete bem a concepcao desse poder simbodlico que a
senhora representa no conto. Ela € a ancid generosa, possuidora de uma fé, que no final do
conto recebe sua recompensa por nao simplesmente pensar no dinheiro de suas vendas,
mas de ser solidaria ao general Ogum. E importante observar nesse conto que os simbolos
sdo variagdes sociais que se manifestam até hoje na cultura afro-brasileira, diante daqueles
que buscam os Orixds, para pedirem por cleméncia, isso no campo da fé. No entanto, no
campo econdmico podemos refletir em dias atuais que muitas mulheres sdo pilares das
relagdes familiares, do meio econdmico, e de todo corpo social, por isso, ¢ necessario

construir legitimidade dos seus papéis enquanto mulher.

Quanto ao posicionamento politico de Mestre Didi, a respeito da resisténcia de
identidade, seja de género dentro dos seus personagens literarios ou na religido de matriz
africana e na arte afro-brasileira, sem duvida representa a luta por equidade social do povo
negro, bem como em todo campo cultural. A exemplo disso podemos citar um discurso

proferido por ele e divulgado pelo jornal Maioria Falante em 1990:

Meus caros amigos-irmaos e seguidores da Religido Tradicional e da
cultura afro-brasileira, Umbandistas, Jeje, Nagé, Omolokd, e outras
consideradas afro-brasileiras juntamente com o nosso Caboclo, dono da
terra do nosso Brasil. Esta na hora de se pensar melhor e separa o joio do
trigo. O Deus do Papa que é Deus dos judeus e da religido catdlica
apostolica romana, ¢ o mesmo nosso Deus, Olorun, aquele que ¢é o criador
e o senhor de tudo que existe neste mundo®’

Essa compreensdo de uma cultura pela diversidade ¢ claramente encontrada em
toda obra de Mestre Didi. Desde suas esculturas a seus livros, o grande Alapini, abordava
uma confraternizacdo mutua de todas as religides e todos os direitos para as ditas
“minorias” (haja vista, que ndo sdo), como a mulher, o LGBT. O contetido de sua obra,

entre ela seus contos € inteiramente importante no funcionamento da resisténcia do povo

8 Jornal Maioria Falante, ano V/ 00/10/1990. A noticia encontra-se no site do http://ceao.phl.ufba.br/



negro, e em especial da mulher negra. Acredito que demonstrar a for¢a feminina nos contos
¢ fundamental, haja vista que os contos sao como diz Robert Darnton (2014) “Os contos
populares sdo documentos histéricos. Surgiram ao longo de muitos séculos e sofreram
diferentes transformacdes, em diferentes tradi¢cdes culturais”, por esta afirmagdo, se faz
necessario a afirmativa de resisténcia e empoderamento do papel e das agdes politicas que
a mulher negra desenvolve no territorio brasileiro, sendo muito util para historicizarmos,
acerca das politicas exercidas pelo género, raga, neste cendrio nacional introduzido na
literatura. Todavia cabem a nos leitores descontruir a ideia de minoria e combater o racismo
e a discriminagdo de género, principalmente da mulher negra, no viés da literatura,
buscando, mecanismos que combatam esses esteredtipos: mulher fraca, submissao,

domestica?®!.

Mestre Didi, era um empreendedor da resisténcia e da consciéncia do povo
negro, essas manifestagdes foram além de sua escrita e de suas esculturas. Essa
resisténcia tomou forma em agdes politicas pedagogicas, como o projeto educacional
pluricultural africano-brasileira, chamado Oba Biyi, em homenagem ao nome de
Xangd Afonja de Mae Aninha. Nas palavras de Marco Aurélio Luz podemos

compreender melhor esse projeto:

O novo se assentava no antigo, ou seja, na forma de educacdo que sempre
ali estivera no contexto comunitario da cultura nagd. Sabedoria milenar
circulante pelas graduagdes hierarquicas dos valores sagrados ensejou o
caminho para elaboragdo do curriculo pluricultural. Os contos da tradi¢do
se constituiram na chave capaz de abrir a porta para o novo, trazendo
consigo uma visdo de mundo com suas formas proprias de comunicagao,
de expressdo, de acolhimento e de vinculacdo s6cio — cultural. Tanto
mais, porque os contos chegaram através de Mestre Didi, Asipa e
Alapini, consagrado escritor e lider inconteste da tradi¢do afro-brasileira.
(SANTOS, 2007, p.08)

81 Conferir o artigo de Giovana Xavier — A hora da estrela: Maria de Lurdes Vale Nascimento ¢ as
“amigas leitoras” do Jornal O Quilombo (Rio de Janeiro, 1948-1950), esse capitulo faz parte da
coletanea UNTAFRO numero 11 — O pensadores Negros — Pensadoras Negras, Brasil século XIX e
XX, ano 2016.
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Nesse projeto muitos contos foram utilizados para educar as criangas e
fortalecer a cultura negra. Esta pedagogia trabalhava a resisténcia do territorio
politico e do sagrado, das agdes de autoestima da mulher (crianga), da estética —
combinando com dangas, musicas percussivas, dramaturgia. Nesse aspecto, as acoes
impostas por Mestre Didi eram de trabalhar diante da cultura, e consecutivamente, a
afirmag¢ao dos direitos do povo negro de serem vistos como cidaddos e de

reconhecimento positivo da sua condi¢do racial.

O conto abaixo versa sobre a representatividade do empoderamento da
mulher, da busca por seu sucesso e de afirmar-se enquanto merecedora de riquezas.
Este conto ¢ um paradigma ficcional, mas que muito vemos em nossa sociedade
capitalista, na qual a mulher luta por seus direitos e conquista novos posicionamentos
socioecondmicos. E um conto de forca ¢ de uma mulher-Orixa, Oxun, se
posicionando diante da sua realidade para construir uma nova histdria e se tornar

altiva.

Como Oxun se tornou mais rica do que as outras Orixas

Diz a historia que havia naquele tempo uma modesta e peregrina
rapariga, que vivia e acatava sempre a sua simplicidade constante,
conhecida por Oxun.

Um dia, ja cansada de ter empregado todos os esforgos para alcangar
sucesso na vida, como devia ser por conveniéncia propria, resolveu
procurar a casa de uma pessoa entendida, a fim de poder mudar de
condigdes, pois ndo estava suportando mais a vida que vinha passando.

Comesse pensamento ela saiu e, quando ia atravessando uma
encruzilhada de um caminho bastante deserto, ouviu uma voz que lhe
chamava e dizia assim:

— Oxun, vocé para melhorar de situagdo, precisa fazer um ebd
(sacrificio) e ir colocar na casa de Oxala. Depois de colocar o ebo, deve
comegar a pedir, em voz bem alta, tudo o que vocé queira, porque s
assim podera obter imediatamente.

Oxun dai voltou para casa, d4 daqui, da dali, até que conseguiu as coisas
precisas, preparou o ebd e foi colocar na casa de Oxala, conforme a voz
tinha ordenado.

Quando chegou no fundo da casa de Oxala arriou o eb6, depois comecou
a maldizer de Oxala, porque tinha tudo o que ela necessitava e ndo
contribuia, que ele era malfazejo, um perverso de marca maior.



E assim, nesse diapasao ela abalou a cidade; de todo o canto saia uma
pessoa para ouvir os lamentos de Oxun e ver o pobre velho chorar de
humildade.

Mesmo assim muitas pessoas da sua familia lhe aconselharam para dar
tudo que aquela rapariga queria, contanto que calassem a boca e deixasse
de estar lhe rogando tanta praga.

Diante das circunstancias, dos seus amigos ¢ conselhos de pessoas
intimas, Oxala fez chegar a sua presenga a tal rapariga e mandou lhe dar
tudo o que estava a seu alcance e que ela queria.

Assim ficou Oxun possuidora de toda fortuna, maior do que a de qualquer
uma outra Orixa mulher. (SANTOS, 2003, p. 190)

Diante dessa narrativa, de dois grandes Orixds, o que simbolicamente
podemos compreender, tirando as caracteristicas sobrenaturais de duas entidades da
cultura nago, ¢ o apelo da mulher ao discordar da fortuna de um orix4 homem, sendo
ela também uma orixa que queria os mesmos privilégios de riqueza. O que o conto
transmite em sua mensagem ¢ que independente de suas relacdes de género, ambos

possuem a mesma razao de Ter.

A ideia do discurso de construir bases de identidade através dos personagens
dos contos de Mestre Didi, principalmente da mulher negra, ¢ mostrar suas relagdes
através dos niveis socio-politico e historico destas mulheres, diante dos tragos
culturais que se expressam através de suas praticas orais, festivas, religiosas,
comportamentais nas praticas alimentares e das tradi¢cdes populares, referéncias
civilizatérias que marcam a sua condi¢do enquanto mulher e cidada. A concepg¢ao
deste artigo ndo ¢ discutir quais personagens sdo melhores ou que fomentam a

1dentidade social afro-brasileira.

Nessa perspectiva de construgdo identitaria Kabengele Munanga traz

contribui¢des importantes:

A luta dos movimentos negros brasileiros contemporaneos, que enfatiza
muito o resgate de sua identidade étnica e a construcao de uma sociedade
plurirracial e pluricultural na qual o mulato possa solidarizar-se com o
negro, em vez de ver suas conquistas drenadas no grupo branco,
desmente a ideia de uma identidade mestica conscientemente
consolidada. Sem duavida, o conceito de pureza racial, que
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biologicamente nunca existiu em nenhum pais do mundo, se aplicaria
muito menos ao ainda a um pais tdo mesticado como o Brasil.
(MUNANGA, 2008, p. 102)

Nessa concepgao, os contos de Mestre Didi desenvolvem-se na pluralidade
cultural das diversidades, seja de género ou de relagdes sociais, politicas e histdricas.
Trata-se aqui de uma interagdo dialética diante dos seus conflitos politicos e sociais.
No conto acima, podemos compreender que “o poder deve ser entendido como tatica
e ndo como privilégio que alguém possui ou do qual se apropria. Ele se apresenta
como uma rede de relagdes conflituosas que fabrica corpos doceis e reduz as agoes
politicas contestatorias” (FOUCAULT, 1984). Foi nesse sentido que Oxun pensava
que ela também teria direito a riqueza, foi neste momento que ela usou a tatica
combatendo o privilégio. De acordo com Foucault o poder se apresenta desta

maneira;

Se o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a nio ser
dizer ndo, vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder
se mantenha e seja aceito € simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma
forca que diz ndo, mas que fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso. (FOUCAULT, 1984, p.8)

A partir dessa concepgdo foucaultiana podemos analisar que o poder se
manifesta ndo somente nas relagdes subalternas, o poder se manifesta pela tatica,
pelas premissas dialéticas a quem convida a participar desta interagdo poder e

relagdo.

Temos varios caminhos para a superagdo das desigualdades, no entanto a
educagdo ¢ o caminho pelo qual o negro e a negra pode exercer sua resisténcia por
uma identidade livre, sem racismo e discriminagdo. Outro caminho € a leitura, porém
literatura e educa¢do andam juntas, como vimos nas agdes do projeto que Mestre
Didi desenvolvia, o Oba Biyi. Era nessa perspectiva que os alunos se compreendiam
enquanto negros, identificando-se com personagens negros, herdis, mulheres

trabalhadoras, com estética e danca negra, em uma linguagem livre de amarras



eurocéntricas. Essas identidades que afirmam a cultura negra e constroem novos

paradigmas, elas possuem origens nos seios populares, do coletivo ao individual.

Nesse percurso, temos a Lei 10.639/03 que torna obrigatorio o ensino de
historia e cultura africana e afro-brasileira, um mecanismo legal que ampara a
educagdo para a diversidade étnico-racial e que se fundamenta também na Lei n°
9.394/96 — LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (art. 26-A). A Lei
10639/2006 foi alterada Lei n°® 11.645/2008 para incluir e contemplar os estudos
sobre a tematica indigena nas escolas. Ambas foram elaboradas para tentar amenizar
nos processos de ensino-aprendizagem os preconceitos e ideias estereotipadas para
com os indigenas e afrodescendentes. Na area de historia, isso estd relacionado ao

ensino eurocéntrico que nao privilegia outras sociedades humanas.

Com a implantagdo da Lei 10.639/03 as escolas terdo de introduzir em seus
curriculos os conhecimentos, saberes, modos de vida e organizacdo social dos povos
africanos e afrodescendentes, possibilitando a renascenga de construir e desconstruir
mitos racistas, por exemplo, o mito da democracia racial, que mascara as
contradi¢des das relagdes sociais brasileira. Nesse sentido, precisamos de leis para
fortalecer a equidade no acesso as universidades, aos concursos publicos e para
trabalhar a historia e cultura africana e dos afro-brasileiros nos estabelecimentos de
ensino. Essa lei aprova a interagdo das culturas afro-brasileiras, afirma o respeito ao

povo negro, contempla as vozes e as tecnologias do afrodescendentes.

Na perspectiva da lei podemos afirmar que os contos de Mestre Didi, em sua
maioria dialogam com a ancestralidade, explicitam fatos historicos que os retratam
como narrativas literarias. E sendo lembrados como sagacidade historica-literaria,
possuem repletos simbolos que possibilitam compreender a cultura nagd. Portanto,
¢ diante deste discernimento que podemos intensificar a identidade da mulher nestas

narrativas, tal identidade encontra-se no sobrenatural e nas relagdes interpessoais.

E muito importante ressaltar que o artigo analisou dois contos de Mestre Didi,
no entanto temos importantes contos que demonstram a essencial for¢a da mulher e

sua identidade e resisténcia, partindo do principio da realidade de Mestre Didi,
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rodeado por grandes mulheres, primeiro sua Mae — Mae Senhora, Mde Aninha, suas
trés filhas Inaicyra Falcao, lara Falcao Lindback, Nidia dos Santos sua filha mais
velha, e a sua esposa Juana Elbein que muitos trabalhos desenvolveram nos seus

mais de quarenta anos de casamento®.

Mestre Didi sempre esteve presente nos espagos de discussdes acerca da
identidade do povo negro, participou do II Congresso Afro-brasileiro em 1935, a

convite de Edison Carneiro. Nas palavras de Marco Aurélio Luz:

Estabelecendo os caminhos para se caminhar nos intersticios da razdo de
Estado Republicano sempre afirmando os valores proprios e profundos
de sua identidade. “De anel no dedo e os pés de Xangd” foi como indicou
a estratégia para estabelecer a forma de luta para os anos vindouros.
(SANTOS, 2007, p.09)

Esse era o Alapini, que contemplava os saberes ancestrais, que da sua
religiosidade manteve viva a cultura nag6. Foi um homem que exerceu com sensatez,
suas ideias, tanto dentro da religiosidade, como nas artes plasticas, na literatura, em
defesa da cultura negra e em seus pertencimentos de paridade na sociedade brasileira.
Poderiamos dizer que Deoscoredes Maximiliano dos Santos, com seu saber organico,
para além do conhecimento conceitual, possuia o conhecimento da cosmovisao
repleto de filosofia, estética, sagrado, ética, musica, um exemplar conhecedor da

diversidade cultural.

O compromisso deste artigo diante da perspectivas politicas e sociais €
demostrar a total importancia das personagens das mulheres negras na literatura e na
histéria, seja no campo ficcional ou nos contos baseados em fatos reais. Estes contos

tipologicamente sao chamados de contos Clanistico:

82 A parceria com Juana Elbein, semeou grandes projetos como a fundagio da SECNEB- Sociedade
de Estudos da Cultura Negra no Brasil em 1974, onde era presidente de Honra. Desenvolveram o
projeto comunidade Oba Biyi de cunho educativo, promovendo a heranca dos ancestrais, € a cultura
nago. Escreveram juntos variados livros, no cinema trabalhando: Ancestralidade Africana no Brasil,
longa-metragem de 1h45, nas artes plasticas o auxiliava em exposig¢des nacionais e internacionais.



Os contos com aspectos clanisticos sdo muito presentes na literatura afro-
brasileira dos contos, pois explicam determinados procedimentos de uns
grupos, clas e tribos. Esses contos foram de inteira significancia para os
homens e mulheres que, forgadamente, fizeram a passagem transatlantica
através dos navios negreiros e que trouxeram, junto com eles, variadas
histérias de nagdes nagd, jejé, fulas, bantos. S@o contos de suas
ancestralidades, de suas nobrezas, suas politicas e relagdes e relagdes
sociais. (CAJE, 2014, p.21)

O universo dos contos de Mestre Didi € repleto de representatividades das
culturas narradas por grandes mulheres e lideres da religido de matriz africana. Como
apresentado acima, as personagens mulheres negras, mulheres-Orixas, meninas sao
essenciais no combate a misoginia, ao racismo e para elevar a autoestima dos leitores

negros € negras.

Compreendemos os contos como mecanismo essencial de socializacao para
construir nossas expectativas e novos olhares para compor paradigmas que combata
o racismo. Além dos contos ja citados sugiro a leitura de outros contos do Mestre
Didi: Trés mulheres que se chamavam: Paciéncia, Discordia, Riqueza; Conto da
mulher que tinha uma filha fabricante de azeite de dendé; Xangé Oba N’lia,
Xango, o grande rei; A filha de Yemanja; A donzela do Paldcio encantado®, O
equivoco; A abelhuda; Okurin-awé®, Porque Oxald usa Ekodidé, A criacio do
Mundo. Esses contos sdo narrativas que representam a identidade do povo negro,
coberta de simbolismos que fortalece a memoria e reintegra a resisténcia da

cosmovisdo desse povo.

E relevante e fundamental discutirmos a construcio do conhecimento diante
da subjetivagdo dos personagens ficticios, para compreender o campo
epistemologico dos contos afro-brasileiros de Mestre Didi. Em sua singularidade

essas narrativas emancipam plenamente os conhecimentos destas variadas historias,

8 Todos estes contos encontram-se nos livros Contos Negros da Bahia e Conto de Nagd, sdo livros
fora de catalogos, olhar referéncia bibliografica, para saber editora e ano de publicagdo.

8 Os trés ultimos contos encontram-se no livro Contos Crioulos da Bahia, também fora de catalogo.
Olhar referéncia bibliografica, para saber editora e ano de publicagdo
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em suas subjetivagdes nos simbolos, e na memoria coletiva, podemos afirmar através

das palavras de Boaventura:

Hoje sabemos ou suspeitamos que nossas trajetdrias de vida pessoais e
coletivas (enquanto comunidades cientificas) e os valores, as crengas e
0s preconceitos que transportam sdo a prova intima do nosso
conhecimento sem o qual nossas investigagdes laboratoriais ou de
arquivo, os nossos calculos ou os nossos trabalhos de campo
constituiriam um emaranhado de diligéncias absurdas sem fio nem pavio.
No entanto, este saber das nossas trajetorias e valores, do qual podemos
ou ndo ter consciéncia, corre subterranea e clandestinamente, nos
pressupostos ndo ditos do nosso discurso académico. (SANTOS, 2002,
p- 84)

A afirmagao de Boaventura nos permite refletir acerca dos conhecimentos do
campo subjetivo encontrados no processo complexo que inclui memoria coletiva de
um povo e saberes ocultos, ou aparentemente ocultos, nos contos. Muitos dos contos
de Mestre Didi explicitam relatos sociais, combate a misoginia, € 0 mais admiravel
¢ narrar ao leitor novas possibilidades de entendimento das culturas existentes.
Contudo, ¢ importante o reconhecimento da literatura como processo para
compreender uma época, de um povo de fazer lembrar e fazer dessas narrativas

testemunhos perante a memoria. Roger Chartier nos esclarece essa afirmagao:

As obras de ficcdo, ao menos algumas delas, e a memoria, seja ela
coletiva ou individual também conferem uma presenga a passado, as
vezes ou amiude mais poderosa do que a que estabelecem os livros de
historia. Por isso, o que se deve analisar em primeiro lugar sdo essas
concorréncias. Gragas ao grande livro de Paul Ricoeur 4 memoria, a
historia, o esquecimento (2000), as diferencas entre historia ¢ memoria
podem ser tratadas com clareza. A primeira ¢ a que distingue o
testemunho do documento. Se o primeiro € inseparavel da testemunha e
supde que suas declaragdes sejam consideradas admissiveis, o segundo
déa acesso a “acontecimento que se consideram historicos e que nunca
foram a recordagdes de ninguém”. (CHARTIER, 2015, p.21)

Contudo, a citagdo de Roger Chartier deixa a assertiva de que os contos sao

processos de aprendizagem que alicercam o reconhecimento da identidade do povo



negro e principalmente da mulher negra. E, portanto, na inteligibilidade encontrada
no campo da subjetividade que reconhecemos a autenticidade das narrativas dos
contos de Mestre Didi, abordando linguagem e articulando com realidades
conceituais das vivéncias e praticas sociais, sejam através da ficcdo ou da realidade.
A busca ¢ complexa em adequar os saberes as questdes ficcionais. No entanto, o
conhecimento ¢ dinamico, ciclico, ndo podendo simplesmente ser moldado a
conceitos preconcebidos. Pois, € pela literatura que conhecemos e aprendemos sobre

a complexidade da vida humana, como vimos nos contos de Mestre Didi.
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