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RESUMO: Publicado em 1975, na obra “Ledo de Chacara”, Jodozinho da Babilénia é um dos
classicos de Jodo Antbénio. Conhecido por ser representante de uma camada social
marginalizada, o personagem se torna o principal objeto de estudo deste trabalho. O intuito
desta pesquisa é analisar a performance das masculinidades no conto, enfocando o
protagonista. Tania Macedo (2002) define Jodozinho da Babilénia como o “malandro que errou”,
referindo-se ao personagem como o malandro que cometeu o erro de se apaixonar, e a partir
desse “erro” se articulam as reflexdes deste estudo. A narrativa é repleta de trechos
sentimentais e profundos, o que contribui para perceber um homem em contato com suas
emocoes. A partir disso, analisa-se a manifestacdo dos afetos como parte da desconstrucao da
masculinidade hegeménica do homem marginalizado. Trata-se de um trabalho de analise que
utiliza como fonte as consideragdes de estudiosos que atuam nos debates sobre masculinidades
e género.
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ABSTRACT: Published in 1975, in the book "Ledo de Chacara", Jodozinho da Babil6nia is one of
the classics of Jodo Antdnio. Known for being a representative of a marginalized social layer, the
character becomes the main object of study of this work. The aim of this research is to analyze
the performance of masculinities in the story, focusing on the protagonist. Tania Macedo (2002)
defined Jodozinho da Babildonia as the "malandro who missed", referring to the character as the
trickster who made the mistake of manifesting himself, and from this "error” articulate as a
reflection of this study. The narrative is full of sentimental feelings and deep, which contributes
to the understanding of a man in contact with his emotions. From this, a manifestation of the
part of the deconstruction of the hegemonic masculinity of the marginalized man is analyzed. It
is a work of analysis that uses as a source the considerations of scholars who act in the debates
on masculinities and gender.
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“Jodozinho da Babil6nia” conta em primeira pessoa a trajetoria do
personagem homonimo, do fim para o comeco, permitindo ao leitor o contato
imediato com a introspec¢do do malandro. O contato com o sentimento
amoroso apresenta um individuo diferente da maioria dos personagens de Joao
Antonio. Jodozinho da Babilonia possui uma consciéncia dolorosamente
humana e solitaria, exposta nas divagacdes do personagem ao sentir-se

desamparado e confuso diante do “erro” de se apaixonar.

Tania Macedo, a respeito do personagem, afirma: “Jodozinho da
Babil6nia, no conto homdénimo, apresenta-se desconcertado, sem tino nem
direcdo, por ter cometido o “erro” de se ligar afetivamente a Guiomar”
(MACEDO, In: ANTONIO, 2002, P. 13). E possivel que a condicdo de apaixonado
estimule a sensibilidade do personagem, deste modo, permitindo-lhe a

manifestacao de suas angustias e introspecc¢des em diversas passagens do texto.

O choro esta associado a fraqueza, por isso, os marginalizados anulam
seus contatos com experiéncias interiores. Como destaca Antonio Candido
(2002) sobre a obra de Jodo Antdnio: “podemos distinguir, por exemplo, a
auséncia completa de sentimentalismo, quer se trate de amor, da rotina dos
quartéis, da miudeza de cada dia, da malandragem” (CANDIDO, 2002, 578). Em
contrapartida, Jodozinho da Babil6nia sofre, desaba e exterioriza suas afli¢Ges,

surpreendendo tamanha a intensidade da subjetividade expressa.

Jornal que compro ndo abro, vai debaixo do sovaco. Lerdo, pesado
até a pedra do Leme quietamente. A frente ndo ha luzes, mas o mar
escuro; passo o calgaddo, as areias e me sento nas beiradas. Mando
ao diabo uma lembranca. Mas sinto um medo. Um vento frio batendo
na cara e me vem um samba, dos antigos, besteirada, engrupimento,
gemido 14 no inferninho: “vem, amor, que é friaa madrugada/ e eu ja
nio sou mais nada sem seu calor”. (ANTONIO, 2002, p. 67)

O narrador descreve seu trajeto em passos lentos, em tom melancolico.

Observa atentamente os detalhes sombrios da paisagem, deixa aparecer sua



angustia, ha algo de belo e triste no lirismo da descri¢ao do narrador. “Mando
ao diabo uma lembranca” - Jodozinho da Babil6nia investe contra os préprios
sentimentos, na tentativa de afastar as lembrancas de Guiomar, que agora o
assombram, é assim que revela o medo. Diante de tudo o que passou, o medo se
tornou constante, afinal, da sua entrega pessoal ao sentimento amoroso tudo o
que restou foram as lembrangas de Guiomar, memorias boas e ruins, mas a
lembranc¢a da morte da amada é intermitente e embala sua tristeza no samba
que ouve de longe. O samba mencionado pelo narrador é uma composi¢ao de
Nazareno de Brito e Presyla de Barros, intitulado “Abandono”, que

propositalmente dialoga com a situacdo do personagem.

A nogao de masculinidade hegemonica - discutida no segundo capitulo
desta dissertacdo - ndo prevé demonstracdes de afeto ou/de fraqueza, deste
modo, o homem nao chora, ou melhor, ndo se permite, pois aprende desde
menino a anular suas experiéncias interiores e/ou afetivas. Nesse sentido, o
pesquisador Sécrates Nolasco (1997) aponta como a construgdo social do

homem nio estimula vinculos afetivos ou até mesmo contatos intimos.

Qualquer homem traz consigo um projeto de vida, por menor que
seja, mas nem sempre carrega consigo a liberdade para reformula-lo
e diferencia-lo das caracteristicas prescritas em seu papel social: ser
viril e conquistador, ter sucesso, poder e prestigio social. Quando
esta sendo socializado, um menino aprende que ndo deve incluir
como parte de seu crescimento o desenvolvimento de recursos para
a construcdo de vinculos afetivos duradouros, capazes de suportar a
transparéncia necessaria a uma relacdo de intimidade. (NOLASCO,
1997, p. 18)

Embora o personagem seja um homem maduro, ja crescido, e o trecho
destacado se refira ao processo de amadurecimento de um menino, serve para

reflexdo de um papel masculino ja consolidado.

O desconforto de Jodaozinho da Babilonia dialoga com a angustia de

outros personagens da obra de Jodo Antonio, personagens como Perus, por
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exemplo, como é lembrado por Martin (2008). Sdo personagens que sofrem de
uma profunda insatisfagdo com relacdo ao lugar social que ocupam o que se
torna uma angustia constante por conta das limitagdes inerentes de suas
condi¢des sociais. Como destaca o trabalho da pesquisadora Vima Lia Martin
(2008): “sdo personagens masculinas que, ao sofrerem a experiéncia do
deslocamento psiquico e ou social, acabam por ser porta-vozes da angustia
daqueles que ndo incorporam a ideologia burguesa, pautada em valores como
trabalho e familia” (MARTIN, 2008, p. 73). O que distingue Jodozinho de seus
pares é que nos deparamos com um homem maduro, boémio afirmado, que
desaba, transformando sua dor mais sincera em pranto. Em meio a tantas
expressdes de virilidade, tal singularidade aproxima Jodozinho da Babilénia do
modelo que Nolasco (1997) define como a ‘nova masculinidade’. Eis a
revolucdo: as lagrimas de um homem. A dor humaniza o personagem, a
passagem nos mostra que um homem nao chora porque é fraco, mas porque é

humano, e também sente.

Diante do mar, sozinho na beira da praia, Jodozinho se permite o pranto.
Todavia, ha de se observar que, mesmo em contato com suas emogdes, 0
personagem procura se esconder para que possa chorar: “num minuto, a cabega
nas maos, devo ter chorado. E se Guiomar me visse assim, agachado, encolhido
nas areias, me acharia desengong¢ado e menor do que sou. Ndo iria acreditar, sdo
quatro horas e nio bebi uma gota” (ANTONIO, 2002, p. 67). Preocupado com o
julgamento de outros homens, afasta-se. Sentado na areia da praia, em plena

madrugada admite o choro e questiona a propria fraqueza.

Considerando o padrao de masculinidade pertencente as sociedades
patriarcais e as novas demandas, temos que essa ‘nova
masculinidade’ solicita que o homem seja sensivel, mas sem que isso
comprometa sua virilidade; do mesmo modo, ele devera ter
iniciativa na vida, sem que, com isso, seja agressivo, violento ou
competitivo. (NOLASCO, 1997, p. 21)



A imagem do malandro desconsolado, reproduzida numa descrigao lirica
e singela, traz a tona a reavaliagdo de sua propria vida, seguida da constatacao
da soliddo: “se chorei, se ndo chorei, ninguém viu. As costas das maos, enormes,
véo limpar a cara. E a madrugada geral vai continuar” (ANTONIO, 2002, p. 67).
Mais vale a soliddo ao julgamento? Eis um problema que a masculinidade
hegemonica impde ao homem: Jodozinho ndo é excecdo, age como boa parte dos
homens prefere se esconder e lidar sozinho com seus problemas, a chorar

diante de outros homens e ter sua masculinidade questionada por isso.

Rosenfeld (1972) acredita na plenitude de enriquecimento e libertagao
por meio do texto literario. O conto de Jodo Antonio pode ser uma ferramenta
nesse sentido, é importante que o leitor esteja atento aos detalhes do texto, e
repare que se trata de uma passagem tdo rica, pois, segundo o critico, o
enriquecimento e libertagcdo proporcionados pelo texto literario sé se torna
acessivel ao leitor que se atém a apreciacdo estética: “somente quando o
apreciador se entrega com certa inocéncia a todas as virtualidades da grande
obra de arte, esta por sua vez lhe entregara toda a riqueza encerrada no seu

contexto” (ROSENFELD, 1972, p. 49).

A linguagem estilizada do texto apresenta um trecho extremamente
profundo: “se me visse assim (..) me acharia desengong¢ado e menor do que
sou”. Tal excerto expressa o medo do homem de se expor, de se ver menor do
que realmente é, e de sucumbir a fraqueza. O que faz parte da lista de coisas que

sdo negadas ao homem dentro das relagdes masculinas.

A constatacdo da solidao é ainda mais ardua, pois embora o narrador
tanto se importe e se incomode com os olhares externos, este se conforma com
o fato de na realidade ninguém se importar de verdade com ele, “as maos das
costas enormes, vao limpar a cara. E a madrugada geral vai continuar”, ou seja,
ninguém vai parar para se solidarizar, ciente de que ndo param para ajudar, mas

para julgar, provavelmente.
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Sdo trechos que merecem destaque pelo emprego da linguagem,
misturando expressodes coloquiais e liricas: “coisas de que gostava, me irritam;
jogo e bebida me cansam, acho que ando sé. E bem. Curto isso por dentro, me
tranco. E me pesa numa pancada s6, numa porrada s6” (ANTONIO, 2002, p. 68).
O lirismo dessas passagens mostra a sensibilidade do personagem,
sensibilidade esta, que muitas vezes, aponta-se como indicio de uma crise

masculina por parte do homem contemporaneo, o que Nolasco explica:

A crise masculina se define diante dessa transicio e pode ser
compreendida como uma tentativa, uma possibilidade para os
homens diferenciarem-se do padrao de masculinidade socialmente
estabelecido para eles. Essa crise representa a quebra do cinismo a
respeito da existéncia de um homem de verdade em torno do qual
todo menino é socializado. (NOLASCO, 1997, p. 16, 17)

bY

A soliddo passa a se atrelar a rejeicdo ao sentimento amoroso; no
entanto, a memoria afetiva de Guiomar diante da imagem da praia carioca
constroi um dos trechos mais liricos do conto, permitindo ao leitor o contato
com as emogdes descritas pelo narrador. O narrador estabelece uma
comparacgado entre a for¢a do mar e a singularidade dos tragos de Guiomar que
constitui um dos momentos mais singelos e poéticos da obra de Jodo Anténio,
obtendo destaque nesta analise por conta da exteriorizacao dos sentimentos do

personagem.

A fluidez da construgao lexical mostra imagens poéticas, mesmo com o
uso de girias e expressdes informais, pois é como a narrativa da conta de
preservar a identidade do personagem, rendendo assim uma passagem
bastante profunda e sentimental, algo que s6 se concretiza em momento de

isolamento do personagem.

A linguagem utilizada por Jodo Antdnio preserva a esséncia do

personagem, tal como o faz Jodo Guimardes Rosa em Grande Sertdo: Veredas



(1994) ao desenvolver o lirismo a partir de uma linguagem regionalista,

conservando a perspectiva do sertanejo.

Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim - de amor mesmo,
mal encoberto em amizade. Me a mim, foi de repente, que aquilo se
esclareceu: falei comigo. Ndo tive assombro, ndo achei ruim, nio me
reprovei - na hora. Melhor alembro. Eu estava sozinho, num
repartimento dum rancho, rancho velho de tropeiro, eu estava
deitado numa esteira de taquara. Ao perto de mim, minhas armas.
Com aquelas, reluzentes nos canos, de cuidadas tdo bem, eu mandava
amorte em outros, com a distincia de tantas bragas. Como é que dum
mesmo jeito se podia mandar o amor? (...) O nome de Diadorim, que
eu tinha falado, permaneceu em mim. Me abracei com ele. Mel se
sente é todo lambente - “Diadorim, meu amor...” Como era que eu
podia dizer aquilo? (ROSA, 1994, p. 408)

Ainda que articule a linguagem de um modo diferente do trabalho
realizado por Guimardes Rosa, Jodo Antdnio por meio de uma prosa urbana
consegue adequar a linguagem a esséncia do individuo. As divagacdes de
Jodozinho da Babilonia trazem passagens poéticas ligadas a linguagem do
malandro, com uso de palavras de baixo caldo inclusive, adequado a realidade e

ao meio em que transita o ledo-de-chacara.

Tinha mais mistério 13, na parte de cima da sua cara, do que nesta
merda de mar grande que eu vejo ainda agora. Tinha mais segredo e
provocacgdo la no canto da sua boca do que no quebrar das ondas.
Tinha mais perfume ali, na risca do seu cabelo; tinha mais cheiro,
chamado e violéncia ali, quando ela beliscava no canto da boca o
dedo minimo, do que quando o mar tenta gritar, de encontro as
pedras no preto-escuro das madrugadas que curto, eu e s6. Tinha
mais de tudo ali, dentro dela, com sua mado pequena, com seu sapato
sofrido, com a bolsa que sé poderia ser sua, com seu agasalho
marrom surrado, suas ilusdes, manhas, preguicas, gatices, com os
olhos sonsos que iam e vinham, riam e espetavam, mais do que em
todo o barulho que o mar tem. E ndo tem. (ANTONIO, 2002, p. 69)

O uso de expressdes coloquiais (“cara”, “gatices”), ou de baixo caldo

(“merda”) ilustra o tom informal empregado pelo narrador, uma estilistica
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elaborada e malandra. Ainda que o mondlogo interior do personagem seja
entoado de forma sensivel, constata-se uma realidade cruel: a dor da perda, a
desordem sentimental sobre ndo saber como lidar com a situacao e a disfungao
do sentimento amoroso e a constatacdo da morte da mulher amada, sem

esperangas, apenas a retratacdo de sentimentos profundos e sinceros.

Arepeticdo do verbo ‘ter’ no pretérito imperfeito (“tinha”) apresenta um
percurso gerativo de sentido. O primeiro momento “tinha mais mistério 13"
(ANTONIO, 2002, p. 69) inaugura uma fala em tom nostalgico, ja tratando da
auséncia de Guiomar que se desenvolve na compara¢do com a imensiddo de

aguas salgadas.

Os trechos que se seguem alteram a conjugac¢do do verbo ter, utilizado
naterceira pessoa do presente do subjuntivo “tenha”: “E o mar nao parece tenha
mais segredo que o seu recado” (ANTONIO, 2002, p. 69), e por dltimo, na forma
do presente do indicativo “tem”: “O mar ndo tem, esta longe disso. Ela toma
conta das pedras, do mar e de mim” (ANTONIO, p. 69), apontando a formulagdo
de uma consciéncia plena: o mar possui beleza singular, tal como Guiomar na
perspectiva do narrador, no entanto, o que Jodozinho da Babilénia sente por ela
se sobrepde a imagem da vista do mar: “(...) com os olhos sonsos que iam e
vinham, riam e espetavam, mais do que em todo o barulho que o mar tem e ndo
tem” (ANTONIO, 2002, p. 69). Sdo sentidos que se constroem ao longo das
divagagdes: a contemplacdo do mar e a lembranc¢a do rosto de Guiomar; a

comparac¢do dos pequenos gestos e expressdes da garota com o movimento das

aguas; até a constatacdo da soliddo e a dor da auséncia.

Antonio Candido (2012), a respeito do conjunto dos contos de Jodo
Antonio, afirma que uma das principais caracteristicas da obra deste escritor é
a auséncia completa de sentimentalismo. No entanto, trata-se de uma afirmacao
que ndo cabe ao conto “Jodozinho da Babil6nia”, mas sim, de um modo geral:

“essa caracteristica é devida a uma espécie de neutralidade estratégica, que da



destaque ao real, sobretudo porque os contos sdo escritos numa prosa dura,
reduzida as frases minimas, rejeitando qualquer “elegédncia” e, por isso mesmo,
adequada para representar a for¢a da vida” (ANTONIO, 2012, p. 578). Nesse
caso, tdo adequado para apontar um individuo marginalizado em disfun¢do com

o modelo de masculinidade hegemonica.

Apoés as divagagdes do narrador/personagem, o enredo se desenvolve e
Jodozinho se vé diante do amanhecer de Copacabana, dando inicio a sua
caminhada. A sequéncia do texto traz um personagem recobrando a lucidez,

encarando a nova realidade a sua volta.

Visualmente abatido, logo que se depara com homens aleatérios, torna-
se alvo de comentarios significativos, como destaca o narrador: “Os
camaradinhas observam. Dia desses, um dos musicos da casa me largou a

liberdade: - 0, cara, que encabulacéo! Isso é mulher” (ANTONIO, 2002, p. 70).

Segundo o Vocabuldrio das Ruas (2012), - levantamento feito pelo
proprio escritor, de palavras e expressoes utilizadas nos suburbios dos grandes
centros urbanos - “encabulagdo”: “diz-se, na sinuca, do golpe psicoldgico que
consiste em irritar o adversario por desacatos e guerra de nervos” (ANTONIO,
2012).

by

O sentido empregado para “encabulagdo” nesse caso, ndo se limita a
sinuca, tanto que o musico acrescenta: “Mulher é como folhinha da parede. Vocé
puxa um dia, vem outro atrds” (ANTONIO, 2002, p. 70). Trata-se de uma
passagem breve, porém, representativa, mostrando o rebaixamento da
condicdo feminina: a mulher como se fosse ‘algo’ descartavel, pois ha sempre
uma, apos a outra. Assim, restringindo as relagdes entre homens e mulheres a

condicdo de efémeras e relativizadas.

A resposta pronta do musico culpa logo de imediato uma mulher como
razdo para a irritacdo/tristeza do personagem. O discurso pronto e o

comportamento do mesmo retratam um dado interessante: as relagdes sociais
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masculinas com outros homens. Do momento em que Jodozinho surge
desanimado entre os presentes no bar ha certa dose de solidariedade da parte
do musico, contribuindo com um “conselho”, dizendo que ndo ha com o que se
preocupar, afinal, “mulher é como folhinha de parede”, ou seja, na visdo do
musico, assim como um dia ap6s o outro, ha sempre uma ap6s a outra. O musico
ndo aceita a encabulacao do ledo-de-chacara, e age sem dar aval a tristeza do

colega, sem sequer parar para ouvi-lo.

A socializacdo masculina é um dos pontos explorados por Socrates
Nolasco (1993). No conto, o musico ndo demonstra um gesto de compreensao,
ou sequer, manifesta uma palavra de consolo, o que serve como dado para
ilustrar as relagdes masculinas. As relagdes sociais entre homens, em sua
maioria, estdo restritas a assuntos objetivos, sem abertura para questdes
afetivas ou emocionais, pois, como afirma o pesquisador, sdo “relacdes a priori”,

ou seja, onde um ataca, e o outro, defende.

Geralmente, 0 homem teme que ao expor seus sentimentos possa estar
vulneravel a comentarios e impressdes de outros homens, que, julgariam seu
estado de vulnerabilidade como condi¢ao de fraqueza; deste modo, rebaixando

a sua masculinidade.

Os padrdes tradicionais definidos pelo modelo patriarcal para o
comportamento masculino dissimulam as possibilidades do
encontro nas relagdes sociais, pois definem que em uma relagdo a
priori, alguém ataca e alguém defende, alguém ganha e alguém
perde. Esta concepgdo de relacdo impossibilita o estabelecimento de
qualquer tipo de contato fora das fronteiras demarcadas pela moral
patriarcal, que em ultima instdncia faz crer aos homens que estdo
continuamente expostos ao ataque. Assim, desde pequenos os
homens aprendem esta regra, transformando-a posteriormente em
uma crenga de que as atitudes combativas e agressivas incorporadas
pelos homens sdo atributos bioldgicos. (NOLASCO, 1993, p. 43)

Apébs o comentério, o narrador se dedica a dar detalhes do cotidiano de

Batistdo. O olhar atento do narrador descreve os habitos grotescos do



personagem, inclusive o olhar masculino estereotipado: “piadista e gaiteiro,
bulindo com as mulheres, jogando galanteios a antiga para as menininhas
comerciarias da Gongalves Dias. Ali arrasta a tarde, se insinuando para as
mulheres da rua ou financiando algum lanche caro no interior da padaria”
(ANTONIO, 2002, p. 71). Contudo, o olhar apurado do narrador recai sobre a as

relacdes de poder de Batistdo e o cotidiano boémio dos malandros veteranos.

Batista Pamplona representa o esteredtipo do velho boémio rico, um
tipico homem de idade mais avangada. Apresenta uma postura machista, age de
forma violenta e impiedosa; possui habitos grotescos, gosta de ser notado e de
chamar a atengdo, ostentando dinheiro e comprando a simpatia de todos ao seu

redor:

Da porta do carro, da espetdculo, cumprimenta conhecidos e gente
que nunca viu para chamar a atengao. Desce e, absoluto, pisa o meio-
fio. E depois, ao que der e vier. Copa, Fatima, Leblon, Estacio, Praca
Maug, onde houver uma boca aberta, 14 estd Batista Pamplona.
Entorna até o sol raiar, vai dormir mijado num hoteleco com alguma
piranha. Mesmo deixando Guiomar no apartamento do Flamengo.
(ANTONIO, 2002, p. 74)

Quando Jodozinho fala de Batistdo é interessante a mudanca de
perspectiva que se desenvolve: um homem que em outro momento poderia ser
facilmente visto como opressor, esta fragilizado. Consciente, consegue perceber
em outra perspectiva a atitude egoista de Batistdo ao trancar a jovem no
apartamento, como se fosse objeto de sua propriedade. Guiomar fica em casa,
enquanto Batistdo desfruta da boemia. Ao descrever esse detalhe fica nitido o
inconformismo de Jodozinho e é a partir deste momento que o narrador se poe
a falar diretamente de Guiomar. Novamente a descrigdo traz passagens liricas:
“Se muito me chega a altura dos ombros, pequetitinha. Mas tem um caido de
cabeca cheio de vida” (ANTONIO, 2002, p. 74). A melancolia da lugar aos afetos,

o sentimento terno toma conta do narrador a partir deste momento. A maioria
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dos trechos onde sdo feitas men¢des a Guiomar geralmente sdo passagens
liricas em que se pode apurar a sensibilidade do narrador, como se percebe no

excerto em questdo e em outros momentos da narrativa.

Antes de descrever o primeiro encontro com Guiomar, Jodozinho trata
de suas proprias perambulacdes pela madrugada. Verifica-se o narrar de um
homem se gabando por transar com prostitutas na rua, ressaltando sua
masculinidade por meio do sexo: “topo uma dessas bandidetes de rua, que faz a
vida nos hotelecos e nos escuros da Mem de Sa. Muita vez, até contra as arvores
e contra os carros” (ANTONIO, 2002, p. 75). Em seguida, o narrador humaniza
a prostituicao: “Porque a fome é mais brava nas ruas para a gente da noite. Ali
batalhando como as outras, chamando homem e botando pra dentro”
(ANTONIO, 2002, p. 75). A condicdo de marginalizado lhe permite compreender
que em alguns casos a prostituicdo é apenas forma de garantir a sobrevivéncia,

podendo ser a inica op¢ao de sobrevivéncia a algumas mulheres.

Observador, o malandro tenta se sobressair como atento e esperto, nao
tem problema em afirmar que age de modo inescrupuloso muitas vezes. Seria
esse o retrato de Jodozinho antes de ser acometido pelo sentimento amoroso e
de perda que consequentemente geram um narrador sensivel e humano. Eis o
seu erro, dialogando com as consideragdes da pesquisadora Tania Macedo: “na
verdade, o seu “erro” é o que o resgata, o humaniza e lhe d4a densidade”

(MACEDO, 2002, p. 11).

A sensibilidade do sentimento amoroso permite que Jodozinho direcione
um olhar humano a Guiomar desde o primeiro encontro: “Mas tem um qué. Os
mocorongds sé lhe viam o resto” (ANTONIO, 2002, p. 75). Apaixonado,
Jodozinho destaca o fato de reparar algo de especial nela, e ainda se revolta com
a incapacidade dos outros homens de perceberem, vendo-a apenas como objeto

sexual.



E interessante observar que a narrativa ndo segue uma linearidade: ha
sempre a presenca de flashes que antecipam a compreensdo do futuro tragico

de Guiomar, assim como alguns dos feitos de Jodozinho como malandro.

1. 0 DESCONFORTO DOS MAL-AMADOS: MASCULINIDADES EM DISFUNCAOQ

"Hd de ser sempre um trabalho garimpeiro o de
descobrir porque um homem acaba sé"

(Jodo Anténio).

A masculinidade marginalizada, expressa por meio dos personagens de
Jodo Anténio, é vista constantemente em disfungdo com o modelo de
masculinidade hegemonica. Tal disfuncado diz respeito ao mau funcionamento e
aos prejuizos que o modelo de masculinidade hegeménica traz aos homens de

modo geral.

Na narrativa analisada, essa disfuncao se apresenta sutilmente ao longo
do texto, mas se acentua na separac¢ao forcada de Jodozinho e Guiomar. Tanto
que o subtitulo “mal-amados” se refere a condi¢do de Jodozinho: um homem
maduro que pretende se juntar a mulher amada, mas que ndo o consegue por
conta da intervenc¢ado de outro homem mais poderoso. A opressdo e a violéncia
sdo instrumentos de validagdo da masculinidade hegemoénica sobre outra

categoria masculina inferior.

Deste modo, observam-se no conto alguns momentos que mostram
como o personagem vislumbra a no¢do de masculinidade hegemonica e de
como a impossibilidade de alcangar tal modelo gera desconforto e tensdo em

Jodozinho da Babil6nia.

A construcdo do masculino é sempre a “via diffiicilior”, pois é cheia
de percalgos, de deveres e exigéncias que, mais do que engrandecer
sua pretensa fortaleza, apenas evidenciam sua fragilidade,
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comprovada em estudos bioldgicos, psicolégicos, sécio-culturais e
histéricos. Além disto, o masculino é sempre construido
negativamente: ndo pode ser uma mulher, uma crianca ou
homossexual, tendo que comprovar constantemente sua condicdo de
homem, de adulto e de heterossexual. (BORIS, 2011, p. 61)

7

A masculinidade marginalizada é desde sempre um modelo em
disfuncdo com o modelo hegemodnico, pois a condi¢do de pobreza e a tentativa
de garantir a propria sobrevivéncia a afastam da nocao de poder e/ou privilégio.
A masculinidade hegemodnica propaga o exercicio de uma série de nega¢des na

formacao do individuo, como Boris (2011) menciona, primeiro o ato de negar:

»n

“ndo ser mulher”, “ndo ser homossexual”, “ndo ser fragil”, etc; para depois se
reafirmar como homem, como forte, viril, violento, poderoso, e assim por

diante.

Percebe-se o olhar do narrador atento as manifestacdes de poder de
Batistdo, algo que se intensifica. Batistdao é o representante do modelo ideal de
masculinidade hegemoOnica na perspectiva de Jodozinho: dono de imoveis em

Teresopolis e de varias outras fontes de renda, possui poder e prestigio social:

Grandalhudo, balofo, um desengoncado. O velhdo Batista, de
dentadura postica, papadas e cabelos tingidos de caju, era uma peca.
Tinha a mania de bravo, charuto no bico e uma mauser que nao tirava
do cinto nem para ir ao banheiro - coisa dos gratidos la do Estado do
Rio. Um moléide saido a manddo. Aquilo numa briga, ndo prestava
nem pra correr ou recolher as cadeiras quebradas. Divertido,
palhaco quando bebia, vermelho no pesco¢o enrugado onde a
mulatinha se pendurava, com fingimento. O mulherio aproveitava, se
servia, depenava o veterano. Manjei aquilo de cabeca no chao.
Batistdo era um endinheirado das salinas do Estado do Rio, em Sdo
Pedro D’Aldeia. Um forte da grana, esbagador, havia sido homem da
lei. Namocidade; agora, vereador e outras palas. Desses importantes,
manda-tudo que viaja pra Brasilia e resolve Soberbo da vida,
coroneldo em cima da carne-seca, virava um neném na mao do carro
novo Guiomar (...) Apaixonaddo, da gama preta, puxando um bonde
por Guiomar. Vestindo, calcando, comprando duanas e presenteando
com joias, dando um banho de loja na mina. Saquei. Mas bico calado,
vi com os olhos e lambi com a testa. (ANTONIO, 2002, p. 77)



Embora o narrador dé destaque ao retrato ridicularizado de Batistdo
(“balofo”, “desengoncgado”), é preciso ressaltar que tal descrigdo coexiste com a
realidade do personagem, é ele quem desfruta do poder, da estabilidade
financeira e do prestigio. A expectativa do narrador é de que a figura
ridicularizada prevaleca sobre sua condigdo, entretanto, nessa disputa quem

vence é o poder absoluto de Batistao.

Analisando os trechos em destaque o leitor podera perceber a
masculinidade hegemdénica como um modelo inacessivel para o narrador, ao
qual se pde a observar seu rival como representante de um modelo masculino
distante de si: “O homem era Batista Pamplona, o Batista falado no Estado do
Rio. Batistdo, como gostava de ser tratado pelas mulheres” (ANTONIO, 2002, p.

76), um modelo masculino baseado na imagem de poder e poténcia sexual:

0 modelo [viril], de fato, se fundou como natureza no corpo, baseado
numa imagem de forga fisica e de poténcia sexual, por um lado; num
ideal de autodominio e de coragem, por outro lado. Isto significa
dizer que ele sempre foi acompanhado, como sendo a sua face oculta,
pelo temor da vulnerabilidade corporal, pela apreensao diante do
enfraquecimento sexual, pela sombra da faléncia moral. (COURTINE,
2013, p.11)

Jodozinho da Babilonia é marcado por sua origem social, o trabalho como
ledo de chacara na boate noturna ja sugere que nao se trata de um homem de
posses, sua masculinidade traz consigo a condi¢do social como uma marca que
impde a ele o papel de subalterno diante de outros homens, e por mais
inconformado que fique isso ndo mudara. Quando o narrador se pde a descrever
orival, antes, inutilmente abre espaco para exaltar a propria masculinidade: “de
outubro pra cd, por umas transas marotas nas corridas, passei a dormir pouco
em Madureira (...) Acompanhei, maneirei no porre da esbornia, ndo me esqueci
de cumprimenta-lo pelo bom gosto e pela beleza de seu par constante”

(ANTONIO, 2002, p. 76). A reafirmacio da prépria masculinidade nesse caso,
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por meio da boemia, da poténcia sexual e da propria esperteza, sdo detalhes
relevantes para ele, pois o tornam mais ‘macho’, ainda que tenha a plena

consciéncia de que jamais sera poderoso como Batistao.

A postura de bravo, o revolver na cintura e o poder aquisitivo sdo
atributos do velho Batista. Essas caracteristicas sdo também elementos que
remetem ao modelo da masculinidade hegemoénica. No entanto, Jodozinho,
ainda que se reconheca inferior ao outro, procura pontos em que possa
desqualificar a masculinidade do rival, como quando diz que numa briga que
Batistdo nao seria de nada, por ser fisicamente fraco, ao mesmo tempo em que

é também um tolo, enganado facilmente pelas mulheres.

Ambos estdo em disfuncdo com o modelo hegeménico de certo modo,
Jodozinho da Babildnia é marginalizado e pobre, um malandro que possui for¢a
fisica e esperteza. Batistdo estd em disfuncdo com o modelo hegemonico, pois,
faltam-lhe beleza e forga fisica, entretanto, o poder de Batistdo é suficiente para

colocar Jodozinho em um patamar inferior, o que de fato acontece.

O narrador dispara: “ela quem me buliu, dando n6é nas cadeiras,
sacaneando, na cara do velho (...) No aperto de mao, esfregou um dedo na minha
palma. E se mandaram os dois. Ele, capiongo de bebida; Guiomar, 14 ia Guiomar
requebrando para eu ver” (ANTONIO, 2002, p. 78). A voz do narrador é a tnica
perspectiva disponivel, ndo é possivel saber se isso é o que realmente acontece,
mas tal perspectiva enfatiza a saida do malandro joaoantoniano: a esperteza. A
esperteza é por muitas vezes a saida do homem marginalizado, a ginga, a
capacidade de driblar sdo atributos que o malandro passa a desenvolver como

acdo estratégica para diminuir as dificuldades advindas de sua condigao.

Ao afirmar ser seduzido pela garota, coloca em questdo uma espécie de
codigo de conduta da masculinidade marginalizada, como menciona: “tem um
codigo na noite - mulher ofereceu, malandro ndo comeu, pau nele. Mulher

oferecida é comida” (ANTONIO, 2002, p. 78). Tal afirmacdo nos permite a



visualizagdo de um discurso machista difundido nos espagos marginalizados.
Ndo se trata de um discurso exclusivo dos espagos marginalizados; pelo
contrario, é uma fala comum, que circula pelas conversas masculinas, pondo em
questdo a “obrigacao” do homem de jamais negar o sexo. Dentro desse sistema,

negar o ato sexual é como negar a prépria masculinidade.

O personagem Batistdo, como prezado como ‘homem de negdbcios’,
passava muito tempo ocupado em viagens, como lembra o narrador: “Batistao
vivia no Estado do Rio ou viajando, seus negdcios. Avisava que ia chegar e nao
chegava. S6 susto. Sim. Dava-lhe decisdo: catasse com macho, cortava Guiomar
aos pedacos” (ANTONIO, 2002, p. 78). O excerto apresenta uma das ilusées do
patriarcado: acreditar na repressio como garantia de controle. Batistdo
acreditava que por meio da repressao e das ameacgas impediria Guiomar de ser
infiel. Mesmo recebendo ameacas claras, Guiomar acaba se envolvendo com
Babilo6nia. Eis a armadilha da masculinidade hegemdnica em Batista Pamplona:
mesmo sendo detentor de poder e dinheiro, acaba sendo um homem enganado

e traido.

Jodozinho da Babil6nia é um “modelo masculino” em disfungdo com o
ideal patriarcal, entretanto, faz questdo de exaltar a prépria masculinidade por
meio do sexo e da esperteza. Ao se tornar o homem com quem a mulher trai o
poderoso o velho Batista, Jodozinho poderia sentir sua masculinidade sendo
elevada seguindo a légica que prega; mas demonstra fragilidade diante da
situacdo mal resolvida: “Cada vez mais calado, no trem, comecei a olhar as coisas
de baixo pra cima. Daquele tipo de boa vida, nem condenado gosta (..) O
veterano Batistdo merecia um bom par de chifres” (ANTONIO, 2002, p. 79), o
descontentamento e a raiva expressam a frustracdao do personagem. Sdo dois
homens em posicdes e situagdes diferentes, em disfungdo com um mesmo ideal

de masculinidade, ambos, em buscas frustradas.
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2. MASCULINIDADES ASSOCIADAS A VIOLENCIA E A VIRILIDADE

Minha palavra vale um tiro e eu tenho muita
Munig¢do. Na queda ou na ascensdo, minha
atitude vai além, e tenho disposi¢cdo pro mal e
pro bem

Talvez eu seja um sddico, ou um anjo, um
mdgico
O juiz ou o réu, um bandido do céu, malandro

ou otdrio. Padre sanguindrio, franco atirador
se for necessdrio.

(“Cap. 4, vers. 3” - Racionais Mc’s)

Frequentemente associamos a virilidade a masculinidade, pois é parte

do senso comum integrar uma coisa a outra. No entanto, se a compreensao que
temos da virilidade é a representacdo de for¢a e dominio, entdo podemos
refletir: Batistdo, homem branco, rico, manda e desmanda, ¢ um modelo

inabalavel; ao menos essa é a no¢ao que o modelo viril tenta transmitir.

A literatura de Jodo Antdnio é representativa justamente nesse sentido:
ao mostrar pontos estratégicos da individualidade masculina, revela também as
particularidades dos malandros. Jodozinho da Babilonia serve de esbogo do que
podemos apontar como uma “nova masculinidade”, um homem em contato com
suas emog¢des, mas ainda preocupado em manter uma postura viril. Enquanto
Batistdo é a figura do opressor, ainda que o narrador tente evidenciar sua
fragilidade. Ainda que Batistao seja detentor do poder e do dinheiro, possui seu
ponto de fragilidade, o que ndo o compromete diante do ledo-de-chdacara. Josefa
Popopd, personagem revela a Jodozinho o segredo do rival, o que o narrador
utiliza para tentar diminuir a masculinidade de seu rival: “me conta numa tarde,
que o coroa é doente. Depois do terceiro copo, desanda a urinar nas calgas. Ali,
zangado, chama o garcdo e pede chope. Faz que leva a boca e derrama, de

propésito, onde se mijou (ANTONIO, 2002, p. 80)".

A evidéncia da fragilidade masculina no modelo viril traz a tona o que

», «

Courtine (2013) define como o “paradoxo da virilidade”: “como compreender



que uma representacdo baseada na forg¢a, na autoridade e no dominio tenha
acabado por parecer fragil, instavel e contestada?” (COURTINE, 2013, p. 11). Se
antes, podiamos apontar a condi¢do social e o choro do protagonista como
elementos de disfungdo para um modelo ideal de masculinidade, por torna-lo
insuficiente, ou instavel seu opositor se mostra fragil, como jamais

demonstraria ser.

Segundo Courtine (2013), esse paradoxo da virilidade se torna um
problema hoje em dia por conta da contradi¢do entre o “modelo arcaico
dominante” e as transformacgdes sociais vigentes, mudangas que incluem as
esferas culturais e politicas, implicando numa redefinicio das identidades
sexuais, pois, cada vez mais confrontado nos dias atuais, o modelo viril vem

perdendo forc¢a, dando lugar a uma nogao de equidade.

Embora o foco maior da andlise seja o personagem Jodozinho da
Babil6nia, enfatiza-se Batistdo nesse momento porque Jodozinho projeta uma
visdo de si mesmo baseado no que compreende do seu rival. A fragilidade de
Batistdo torna-se um dos pontos centrais, pois apds revelar o segredo, o
narrador aponta outros detalhes que podem ser vistos como sinais de fraqueza
do personagem, como quando o mesmo é agredido verbalmente e até mesmo

fisicamente por Guiomar:

O comissario quer enquadrar Guiomar por agressdo e o resto da
encrenca. Mas o velho, pelo caminho, no camburao, ja perdoava e
quer fazer as pazes. Mente que caiu no banheiro e o arranhao nao déi
(...) Batisdo alisa, atura, pede calma. Ela mostra a esfoladela no
antebraco e continua xingando a mae. Fica encolhido e no Largo do
Machado tenta beijar o ferimento, dizer que nao foi nada. Toma novo
esporro. O motorista ri (ANTONIO, 2002, p. 80-81).

A figura do homem poderoso se desconstroi e aos poucos mostra a
fragilidade do personagem em faces distintas. 0 homem poderoso e dominador

agredido fisicamente por sua mulher, e ainda obrigado a se desculpar. Caso
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admitisse para outros que foi agredido por Guiomar sua honra e sua
masculinidade seriam reduzidas automaticamente, sendo rotulado como o
fraco, que apanha inclusive da propria mulher, um individuo sem moral diante

de outros homens.

O personagem, ao ser agredido pela mulher, perde sua dignidade diante
de outros homens porque se deixa levar, ndo se impde, ndo “mostra quem
manda”, ndo faz o uso da forc¢a, ou melhor, faz, mas apanha; ja ndo é homem,

pois “homem que apanha de mulher ndo é homem”, poderiam dizer

informalmente: “um homem desse ndo tem moral, apanha até da mulher”.

No inicio da narrativa, a expectativa que se cria é em torno da fragilidade
de Jodozinho da Babil6nia, visto que, em tom confessional, como narrador,
desabafa sua dor e toda sua instabilidade emocional. Entretanto, ao apontar a
fragilidade de Batistdo da Pamplona, o narrador conduz o leitor a observar os
pontos fracos de seu rival, colocando o leitor diante da fragilidade como
interface do discurso viril. No entanto, desfecho da narrativa, como apontado

desde o inicio, mostra que a fragilidade de Batistdo ndo se sobrepde ao poder.

A constru¢do que o narrador faz do modelo viril representado por
Batistdo, proximo do modelo de masculinidade hegemoénica, tem sua primeira
ruptura quando o personagem ja se mostra vitima da esperteza alheia. A partir
disso, passa a mostrar também o dominio de Guiomar sobre o relacionamento
como uma fraqueza, remetendo ao que Courtine afirma sobre a face oculta da

virilidade:

Isto significa dizer que ele sempre foi acompanhado como sendo a
sua face oculta, pelo temor da virilidade corporal, pela apreensio
diante do enfraquecimento sexual, pela sombra da faléncia moral.
(COURTINE, 2013, p. 11)



A sequéncia da narrativa mostra Jodozinho ainda como um modelo
masculino instavel e consciente da propria posicdo de masculinidade
marginalizada no momento em que se depara com Guiomar. Segue assim, sem
entender como consegue atrair a aten¢do da jovem, a ponto de se tornarem
amantes. Descontente com a condicdo, ja que apaixonado desde o inicio cria a
expectativa de toma-la de vez de Batistdo de uma vez por todas, o que desde o

inicio da narrativa, fica claro que nao acontece.

Uma madrugada, acho Guiomar no Lido. Meio bébada, cambaia
saindo do Alvorada e sapecando um esculacho no trouxa que a
acompanha (..) Comeg¢a me lacrando que o corno velho estd em
Brasilia (...) O que aquela crianca estava vendo num sujeito como eu,
enorme, quase dois metros (...) O velhdo dava boa vida e um daqueles
ndo se arruma todos os dias. Devagar com o andor. Cortou rente -
tinha nojo de Batistio. Mijava na cama. (ANTONIO, 2002, p. 81)

O texto segue com a narragao de Jodozinho mostrando a afinidade e as
semelhangas entre ele e Guiomar, até o primeiro encontro definitivo. E
interessante que, como um individuo consciente da propria condi¢do, Jodozinho
procura em Guiomar alguns pontos de semelhanga, como juventude, disposicao,
a afinidade entre si e a revolta contra a classe burguesa, a fim de justificar seu

questionamento sobre o que Guiomar via nele que se sentia atraida:

Atento na guria. Fala a minha fala, malandreca; tem lenha e dengue e
esta coisa nos junta - vivendo de otdrio, na humilhacdo e no vexame,
tendo de suportar as vontades para levantar o tutu dos trouxas, a
gente tem bronca dessa raga. Diferenca séria, raiada. Enrustida,
represada. Quando a gente pode e ndo depende, eles tem que fazer
as vontades, uma a uma. (ANTONIO, 2002, p. 81-82)

Reconhece-se em Guiomar a juventude e a disposi¢cdo (“tem lenha e
dengue e esta coisa nos junta”). A revolta em comum os faz querer tomar dos
outros tudo quanto for possivel, a fim de se sentirem compensados por tudo o

que foi negado a ambos na vida marginal: “pudéssemos, seriam todos esfolados
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vivos. Todos e sem pena” (ANTONIO, 2002, p. 82). Ainda que humanizados,
como sofredores que buscam compensacdo pela angustia de viver a
marginalidade, ndo ha nenhum indicio de esperanga de que tal condicdo € s6
uma fase. A realidade pesa na narrativa, e ambos seguem firmes como

marginalizados e sem perspectiva de melhora de condigao.

E provavel que o reconhecimento da condi¢do permita que se visualize
uma condi¢do de equidade entre Jodozinho e Guiomar, ja que coloca homem e
mulher num mesmo patamar, no mesmo nivel de risco e busca pela

sobrevivéncia.

Os mistérios e a provocacdo de Guiomar sdo as fraquezas do
personagem: “graca no jogado de cabe¢a, uma menininha. Meus olhos nas
pernas, nas ancas. Um de seus dedos bulia no umbigo, que a camiseta da moda
deixava de fora. A mao, depois, foi batucar na coxa” (ANT()NIO, 2002, p. 82).0
“jogado de cabega” é o sinal de charme, frequentemente observado por

Jodozinho, destacado em momentos distintos da narrativa.

A narragdo do primeiro envolvimento fisico/sexual de Jodozinho e
Guiomar rende uma breve descrig¢do lirica, romantizando a figura do malandro,
como se pode observar no trecho em que o narrador inicia falando de si em
terceira pessoa. O protagonista destaca o proprio nome: “Jodozinho da
Babil6nia, apesar de falado, sabe s6 uma coisa na vida. E bem. Acho que nao
aprendi outra - lidar com malandro, trabalhar otario e adogar mulher da vida.

Quando Jodozinho quer, cuida como princesa” (ANTONIO, 2002, p. 82).

Embora muitos dos aspectos frequentes da caracterizacao do malandro
sejam omitidos na figura de Jodozinho, a narrativa reitera esse detalhe ao leitor,
pois embora o personagem esteja diante de uma mudanga comportamental
devido as circunstancias, trata-se de um malandro, e este busca se reafirmar por

meio da capacidade de enganar outros e pelo poder de conquista as mulheres.



A narrativa muda o tom, Jodozinho passa a dar indicios de seu ddio por
Batistdo, mais uma vez antecipando o desfecho do conto, e passa a detalhar
sobre quando decide dar uma ligdo em Batistdo. E assim, acabar de uma vez por

todas com a agonia de ser amante.

Engrosso, engordo uma birra. Gana esquisita fisgando por dentro
ultimamente. Pegar de jeito, dar um pau em José Batista Pamplona.
Mas pau arretado, de placa, exemplar. Desses de baixar pronto-
socorro. O folgado (..) Onde eu estava que ndo lhe enfiava o cacete?
Ficava menor do que era, encolhido ali. Encorujado. (ANTONIO,
2002, p. 83-84)

Jodozinho questiona a propria ineficiéncia em tomar alguma atitude, um
gesto de violéncia que afaste Batistdo de uma vez por todas de Guiomar, mas
acaba por nio fazer nada. E como lembra Nolasco (1995): “as exigéncias viris,
de posse e poder, bem como ser assertivo e competitivo sexualmente mantém

os homens presos a questao do desempenho” (NOLASCO, 1995, p. 21).

O desempenho é relevante para Jodozinho, no entanto, por maiores que
sejam as expectativas do protagonista de viver ao lado de Guiomar sua
realidade ndo permite ir muito além. Apaixonado, espera em algum momento

estar junto a Guiomar, o que o faz repensar sua postura de malandro, visto que
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agiria de modo diferente, ndo fossem seus sentimentos por ela, mesmo,

tratando-se de um homem mais sensivel:

Vou comer um bagulho antes de Guiomar, no hoteleco da rua
Resende. Onde é que enfio essa mulher? Fosse sé bandida, eu nao
vacilava, botava a trabalhar para mim. Tomava o que pudesse do
velho e me mandava. Mas acho graca nela. Diabo (..) Menina,
pintando os dezessete anos e tinha borogodé. (ANTONIO, 2002, p.
87)
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Jodozinho, como mostra o trecho acima, é um homem em contato com
suas emog¢des, mas 0 que sé acontece no momento em que se apaixona, € erro
que o humaniza e o desconstrdi. Essa experiéncia ocorre no auge de sua
maturidade, tanto que é o que marca o desfecho da narrativa. Nesse sentido,
vale lembrar que a mudanga de visao de Jodozinho é gradativa e lenta. S6 aos
poucos percebe a mudanga da prépria postura, portanto, continua sendo o
malandro, tanto que destaca: “sou um homem com mulher honesta, uma filha,
onde é que Guiomar vai entrar? (..) Nao posso ter mais de uma familia”
(ANTONIO, 2002, p. 87-88). Jodozinho é desonesto com a prépria familia,

reconhece o erro, mas se vé impulsionado por sua paixao pela jovem.

Mesmo diante das circunstancias: o medo de serem descobertos por
Batistdo e a inviabilidade de se investir no relacionamento com Guiomar por
conta de sua familia. Ainda assim, Jodozinho insiste e continua a investir nos
encontros escondidos. Ja estava marcado o préximo encontro quando Jodozinho

soube do ocorrido, inesperado, que é noticiado pelas paginas do jornal:

Um frio na nuca, um afago na barriga. Depois, amargo na boca. Acima
das letras pretas, enormes, a cara de Guiomar tirada do retratinho do
documento. E eu que nunca botei fé no ciime de Batista. A vontade
me bateu quente, no comec¢o, num sufoco. Levantava, saia de mesa
no Capela, gritava para a cambada que foi ele, o velho, o cavalo se
metendo a macho. Soquei a mesa e o conhaque voou (ANTONIO,
2002, p. 91).

A tensdo se sobrepde. A disfuncdo se torna completa. Guiomar esta
morta. Vitima da violéncia de seu opressor. Retrato social do drama de tantas
mulheres. Outro homem que a fim de reafirmar seu ego masculino mata. E o
momento que se constata o desfecho, a angustia do personagem fica ainda mais

evidente.

Sem poder se despedir de sua amada, Jodozinho lamenta diante de sua

mais profunda angustia: “fosse ao hotel, daria uma pista aos ratos da policia.



Aparecesse no Instituto Médico Legal, ali pertinho, os homens me iriam prensar.
Contasse direitinho o meu interesse pelo presunto” (ANTONIO, 2002, p. 91).
Caso aparecesse para se despedir do corpo, certamente, seu interesse pelo
cadaver seria alvo de investigacdo dos policiais, ou, seria a préoxima vitima de

Batistdo. O opressor fez valer sua palavra de ordem.

Jodozinho estd em disfungdo com o sentimento amoroso. A perda
garante a humanizac¢do do personagem, de modo a fazé-lo repensar o rumo da
prépria vida. Batistao, como prometido, matou Guiomar. Fez valer sua honra de

macho, como anunciado, o poder se mostrou maior.

O desfecho da narrativa, como previsto, é marcado pelo antncio da
morte de Guiomar. Homens distintos, diante de uma mesma nog¢do de
masculinidade onde nao se fere apenas a afetividade do outro, mas também, se
destréi a vida de outros em nome da afirmacao da prépria masculinidade, em

nome de uma nog¢ao de honra.
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