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XOXOTA ESTETICA, MODO DE REPRESENTACAO

Marcus Vinicius Camargo e Souza (PG-UFMS)
Resumo

Neste ensaio tragarei um percurso tedrico para entender de que maneira Silviano Santiago se
representa em suas obras Historias Mal Contadas e O Falso Mentiroso por meio da andlise de
duas cenas dos livros citados. Estas obras se diferenciam das outras obras do autor visto néo
se tratar mais da autobiografia ficcional, onde Santiago inventava memorias para outros
autores, como o caso de Em liberdade, mas inventa, nas obras citadas para si, num gesto
politico, memorias. Veremos, também como ele acaba aceitando a denominagio autoficgéo, é
claro, alterando ou recriando esse conceito em um ensaio publicado posteriormente as obras.
O modo de representagfio que analiso, denominei-o de “xoxota estética”, expressio oriunda de
uma das cenas em analise.
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Abstract

In this work I'll go thought a teorical path to understand how Silviano Santiago represents
himself in Historias mal contadas and O falso mentiroso by the analyses of two scenes of the
books. This books are different of others author’s works for don’t consider them a fictional
autobiography, where Santiago create memories for others authors, like in Em liberdade, but
create for himself, in a political gesture, memories. We’ll see how him accept for himself the
denomination autofiction by recreating or changing this concept in a later essay about the two
books. The way Santiago represents himself I called “aesthetic pussy”, expression from one
of the two analyzed scenes .

Keywords: Silviano Santiago, autobiography; autofiction; representation.

1. AUTOBIOGRAFIA, AUTOBIOGRAFIA FICCIONAL E AUTOFICCAO

E Eneida Maria de Souza, em Critica Cult (2002), especificamente no artigo
intitulado Notas sobre a critica biogrdfica que adoto, entre as diversas, duas tendéncias para a

critica sobre a (auto)biografia, a primeira delas é:

a caracterizagdio da biografia como biografema (Roland Barthes) conceito que
responde pela constru¢do de uma imagem fragmentaria do sujeito, uma vez que nio
se acredita mais no esteredtipo da totalidade e nem do relato de vida como registro
de fidelidade e autocontrole (SOUZA, 2002, p. 106-107)

A fragmentagdo do sujeito € percebida nos mais diversos escritos literarios, onde
ndo ha mais determinagdes de um sujeito classico ou totalitario, como discutiremos no

proximo topico, porém o que nos interessa € que Silviano Santiago vai além da fragmentagfo
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do sujeito chegando ao descontrole ao se mostrar como mais de um sujeito, caso de O falso

mentiroso, como veremos na segunda cena em analise, temos assim um sujeito multiplo. E:

a eliminacdo da distincia entre os polos constituintes do pensamento bindrio, ou
seja, as categorias referentes ao exterior/interior, a causa/efeito, ao
anterior/posterior, por meio da utilizagdo da categoria espacial de superficie, imune
a verticalidade que pressupde um olhar analitico em profundidade, e ao sentido de
origem (Jacques Derrida, Gilles Deleuze) (SOUZA, 2002, p. 107)

Negando a origem ou vontade de origem de toda a constituicio que a
autobiografia pressupde, entendo a obra de Silviano Santiago como a eliminagfo desse
binarismo, nfio havendo, por exemplo, interior e exterior do autor, o tempo ja nio se
determina por anterioridade ou posterioridade, desfazendo ou tornando inutil todo o sentido
da nocéo de causa e efeito.

Souza (2002), portanto, nos oferece, nessas duas tendéncias, o suporte para minha
analise e uma possivel percepcio da necessidade da escrita de si, seja ela a autobiografia,
autobiografia ficcional e, agora, a autoficgo.

O sujeito fragmentario e sem binarismos constroi a narrativa sem levar em conta o
conceito classico que temos de narrativa, ndo ha grandes narrativas, mas pequenas paisagens,
como nos mostra Souza: “[...] cenas domésticas e aparentemente inexpressivas para a
elucidacdo dos fatos historicos passam a compor o quadro das pequenas narrativas,
igualmente responsaveis pela construgio do sentido subliminar da histéria” (2002, p. 109) E
esse sentido subliminar que temos nas narrativas contemporaneas, significa que ndo se narra
mais uma histéria da humanidade, mas as multiplas historias que compde um quadro
fragmentario de posi¢des, onde o sujeito age politicamente e culturalmente pelas suas
reflexdes desconstruindo ou sendo desconstruido por toda essa impossibilidade de totalizagéo
de si mesmo.

Nesse ato politico perante a historia, Silviano Santiago, em Historias Mal
Contadas, tem como tema o migrante e sua posi¢do como intelectual migrante, dessa forma
ele nos faz refletir sobre a xenofobia na historia e dentro da literatura.® “[...] A figura do autor
cede lugar a criagfio da imagem do escritor e do intelectual, entidades que se caracterizam néo
0 pela assinatura de uma obra, mas que se integram ao cenario literario e cultural recomposto
pela critica biografica.” (SOUZA, 2002, p. 110), essa integragdo proposta por Souza (2002) é

possivel pelas pequenas narrativas, muitas vezes autobiograficas ficcionais, pelo gesto

2 Cf. os trabalhos de Sylvia Molloy, Vale o escrito — a escrita autobiogrdfica na América hispanica (2003) e de
Hugo Achugar, Planetas sem boca — escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura (2006), realizam uma
analise mais profunda das questdes politicas nas escritas autobiograficas e da memoria de autores como Silviano
Santiago.
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politico dos escritores latino-americanos, incluindo ai Santiago. Como nos propde Hugo
Achugar em Planetas sem Boca (2006) na relagdo entre memoria e esquecimento dos povos
latino-americanos ao ndo possuir histéria e necessitar da invencéo, ou da ficcionalizagfo, para

uma possivel reflexfo de sua propria construgfio sem origem, como nos confirma Souza:

A origem, fantasma e vazio da andlise genealogica, ¢ entendida, no seu estatuto de
invengdo e se descarta de qualquer iluséo de principio fundador ou de autenticidade
factual. A invengfio passa a ser tributaria da forca dos discursos e da retérica
interpretativa. (2002, p. 113)

E ¢ da for¢a dos discursos relacionada com nossos campos de estudos, agora
ampliados pela critica cultural, que € possivel justificar os atos escritos de Santiago, e de

muitos outros autores:

Ao se considerar a vida como texto e as suas personagens como figurantes deste
cenario de representacdo, o exercicio da critica biografica ira certamente responder
pela necessidade de dialogo entre e teoria literaria, a critica cultural e a literatura
comparada, ressaltando o poder ficcional da teoria e a forga tedrica inserida em toda
ficclo. (SOUZA, 2002, p. 113)

O modo de representagio propostos no titulo deste ensaio € minha contribuigéo
para relacionar mais uma vez os campos de estudos literarios e mostrar a forga tedrica que a
ficclo possui, a expressdo “xoxota estética” passa a ganhar estatuto de conceito teorico, para
podermos interpreta-lo. E para comecar esse didlogo € preciso relacionar a autobiografia, a
autobiografia ficcional e a autoficgfo, fazendo desse ultimo ndo um conceito determinista
para nossa analise, mas o entre-conceito que surge entre as diversas definigdes como veremos
adiante.

Philippe Lejeune (2008), em O pacto autobiogrdfico, € um dos primeiros teoricos
a contribuir nesse sentido, apesar de sua abordagem estruturalista, em seu artigo publicado
pela primeira vez em 1975, ha dois conceitos que nos importam: o pacto fantasmatico e o
espago autobiografico.

Seu conceito de autobigrafia retira toda e qualquer possibilidade de
ficcionalizaglo desse tipo de escrita, podemos perceber esse fato em sua defini¢do de romance

autobiografico, que vem a ser a autobiografia ficcional:

Chamo assim [romance autobiografico| todos os textos de ficgdio em que o leitor
pode ter razdes de suspeitar, a partir das semelhancas que acredita ver, que haja
identidade entre autor e personagem, mas que o autor escolheu negar essa identidade
ou, pelo menos, nfo afirma-la. (LEJEUNE, 2008, p. 25, grifos do autor)

O caso de Santiago € interessante para opor-se a essa defini¢fo, visto que tanto em
Historias Mal Contadas como em O falso mentiroso ele assume seu nome, € claro, sempre

nos deixando na indecisdo de se tratar de si ou de mais uma criagdo sobre si, € mesmo assim
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sabemos nio se tratar de nenhum fato de sua vida pessoal, por ndo podermos afirmar nada
acerca de seu passado, a nfio se que Santiago mesmo nos conta em algumas entrevistas™.
Entretanto, Lejeune em sua maxima determinista do género chega a nos afirmar que “[...] a
autobiografia nfo comporta graus: € tudo ou nada” (LEJEUNE, 2008, p. 25), mesmo assim,
quero resgatar textos anteriores as defini¢cdes de Lejeune, em que esse tipo de discussio que a
autoficco vem a nos suscitar ainda nfo tinha lugar tedrico, como € o caso das obras de Jean
Genet ou mesmo de André Gide, somente para citar dois exemplos. De Jean Genet, escolhi
um trecho, que além de contestar a afirmativa de Lejeune, sera subsidio para minha proposta

baseada em Jacques Derrida sobre o tempo e a memoria, como veremos na parte seguinte:

Se tento recompor com palavras a minha atitude de entfo, o leitor, nfio mais do que
eu, se deixara enganar. Sabemos que a nossa linguagem ¢ incapaz de sequer lembrar
o reflexo daqueles estados defuntos, estranho. O mesmo se daria com este diario
inteiro se ele tivesse de ser a notacdo do que eu fui. Por isso esclareco que ele deve
informar sobre quem sou hoje quando o escrevo. Ndo constitui uma busca do tempo
passado, mas uma obra de arte cuja matéria-pretexto € minha vida de outrora. Ha de
ser um presente fixado com a ajuda do passado, nfo o inverso. Saiba-se, pois, que 0s
fatos foram o que eu descrevo, mas a interpretacio que deles extraio € o que sou —
agora. (GENET, 1983, p. 68)

Notavel € a lucidez de Genet ao nos confessar que pode informar sobre o passado
dele com vistas ao que ele € hoje. O autor deixa claro que nfo ha o resgate do passado, apesar
de tratar de fatos que ocorreram em sua vida de outrora.

Porém a demonstragio tedrica de Lejeune para negar a possibilidade da leitura de
uma autobiografia com a possibilidade de ficcionalizaglo cria conceitos que a distanciam de
sua definiciio do género, e esses conceitos t€ém muito a contribuir para exatamente abrir um
espago de leitura ficcionais para estes textos, o primeiro deles € o pacto fantasmatico, opondo
ao pacto autobiografico, fruto de suas elaboragdes tedricas: “[...] aJo] ler os romances nio
apenas como ficgdes remetendo a uma verdade da ‘natureza humana’, mas também como
Jantasmas reveladores de um individuo. Denominarei essa forma indireta de pacto
autobiografico, pacto fantasmdtico.” (LEJEUNE, 2008, p. 43, grifos do autor). Percebemos
aqui uma preocupagido com a verdade, porém essa verdade nio existe para o sujeito
fragmentario, poderia existir verdades, ou a verdade poética, como determinara o proprio
Silviano Santiago ao fim desta parte. Portanto, esses fantasmas, e porque néo espectros, para
nos utilizarmos da desconstru¢do, criam uma fissura no corpo tedrico de Lejeune, o pacto

fantasmatico € a possibilidade de uma autobiografia na qual o ficcional tem espago, mesmo

* Cf. entrevista concedida em 2 de maio de 2002 a Helena Bomery e Lucia Lippi Oliveira com Silviano
Santiago. Mesmo nessa entrevista que considero como mais uma histéria mal contada, o escritor se permite mais
de uma elaboracdo de si mesmo, por exemplo, ao reconsiderar o efeito de seu trauma relacionado a sua mie em
sua propria historia.
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que espectral, mas mesmo assim, sendo uma possibilidade. O outro conceito que somente

colabora com a questdo do fantasmatico, € a questio do espago autobiografico, vejamos:

[...] Néo se trata mais de saber qual deles, a autobiografia ou o romance, seria o mais
verdadeiro. Nem um nem outro: & autobiografia faltariam a complexidade, a
ambiguidade etc.; ao romance, a exatiddo. Seria entdo um e outro? Melhor: um em
relagdo ao outro. O que ¢ revelador é o espaco no qual se inscrevem as duas
categorias de textos, que nfo pode ser reduzido a nenhuma delas. Esse efeito de
relevo obtido por esse processo € a criagdo, para o leitor, de um “espago
autobiografico”. (LEJEUNE, 2008, p. 43, grifos do autor)

Mais uma vez € a questdio sobre a verdade que preocupa o tedrico, porém avant la
lettre, Lejeune nos propde um entre-lugar entre os dois textos que denomina de espaco
autobiografico, como o leitor € definidor para Lejeune é somente ele que pode andar por este
espaco, entretanto nos textos de Santiago, além do leitor temos o préprio escritor se
permitindo andar por este espaco, ao nos propor a possibilidade de ser naqueles textos ele
como qualquer outra elaboragéo de si.

Os poucos textos que temos sobre a questdo da autobiografia estdo, primeiro, na
tese de doutoramento de Diana Irene Klinger, Escritas de si, escritas do outro: o retorno do
autor e a virada etnografica (2007), porém de forma resumida, visto que seu objeto de estudo
nfo € somente a autofic¢do, mas toda uma produgfo literaria contemporanea que parte das
escritas de si e propondo algo que foge ao nosso objetivo ao relacionar essa produgdo com as
questdes da antropologia. E, segundo, o texto de Silviano Santiago, intitulado Meditagdo
sobre o oficio de criar, publicado em 2008 pela revista Aletria, em que ndo se limita ao
conceito de Doubrouvski, mas o reinventa no contexto brasileiro e de suas obras.

Em Meditagdes sobre o oficio de criar (2008), o proprio Silviano Santiago vai
assumir performaticamente Historias Mal Contadas e O falso mentiroso como um gesto
autoficcional. E a partir da discussdo existente entre o que vem a ser o discurso autobiografico

e o discurso confessional que Santiago vai reler sua propria obra:

Com a exclusdo da matéria que constitui o meramente confessional, o texto hibrido,
constituido pela contaminacdo da autobiografia pela ficco — e da ficglo pela
autobiografia -, marca a insercdo do tosco e requintado material subjetivo meu na
tradi¢dio literaria ocidental e indica a relativizacdo por esta de seu andrquico
potencial criativo. (SANTIAGO, 2008, p. 174)

Santiago (2008) faz questdo de afirmar que sua obra nfio é confessional, visto que
a elaboracdo entre a sinceridade e a mentira nfo trata de confessar nada ao leitor, seu gesto é
ficcional, ou propriamente autoficcional. Considero este ensaio de Santiago como mais uma
das suas histérias mal contadas, visto que nos narra também alguns fatos de sua infancia, até

“confessar”: “na infancia, ja era multiplicadoramente confessional e sincero, era
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autoficcionalmente confessional e sincero.” (SANTIAGO, 2008, p. 177, grifos do autor), a
multiplicidade de seu sujeito na escrita esta explicita em ambas as obras, como veremos na
segunda cena que analisarei.

Entre o ato autobiografico e o ficcional estd o que Silviano Santiago vai
denominar de a “verdade poética”, tinico tipo de verdade permitida em sua obra, visto que a

verdade ndo € um fato explicito, mas implicito:

As historias — todas elas, eu diria num acesso de generalizacdo — sdo mal contadas
porque o narrador, independente do seu desejo consciente de se expressar dentro dos
parametros da verdade, acaba por se surpreender a si pelo modo traicoeiro como
conta sua historia (ao trair a si, trai a letra da historia que deveria estar contando). A
verdade ndo esta explicita numa narrativa ficcional, estd sempre implicita, recoberta
pela capa da mentira, da ficcdio. No entanto, é a mentira, ou a fic¢do, que narra
poeticamente a verdade ao leitor. (SANTIAGO, 2008, p. 177, grifos do autor)

Como vemos € o leitor e escritor que estdo andando pelo “espago autobiografico”
onde ¢é permitido essa verdade poética, que diz algo sobre o autor, mas diz muito sobre ser
fragmentario e sobre estar inserido num tempo sem passado, presente ou futuro. Contar a
histéria, como vemos, € trai¢do, por mais que conscientemente queria-se contar a verdade,
ainda assim ha uma delimitagdo que toda a narrativa impde: a ficcionalizagdo. Sabendo disso
¢ que Santiago (2008) nos mostra que: “um dos grandes temas que dramatizo em meus
escritos, com o gosto e o prazer da obsessdo, € o da verdade poética. Ou seja, o tema da
verdade na ficgfio, da experiéncia vital humana metamorfoseada pela mentira que € a ficgio”
(SANTIAGO, 2008, p. 178), e esse prazer pela verdade poética, pela mentira que € a ficgdo,
faz com que todas as historias sejam mal contadas, porque conta-las bem, revesti-las de
verdade, € ser superficial.

Dessa forma a autobiografia, estruturalmente definida por Lejeune (2008),
passando pela autobiografia ficcional, onde ha a aceitacfio da presenca da ficgfio na utilizagéo
da biografia do autor, até a autoficgfio, ja em releitura por Santiago (2008), vemos que o
sujeito classico deixou de se determinar pelo cartesianismo, Santiago mesmo joga com a
expressdo, ndo somente em Historias mal contadas, mas em O falso mentiroso, “sou
cartesiano, a minha maneira, e canhoto. Ambidestro.” (SANTIAGO, 2004, p. 14). Preciso
agora analisar a elaboracfio tedrica de Jacques Derrida sobre o sujeito fragmentario e o tempo,
para entender como funciona a memoria desse sujeito, como sdo seus modos de
representacdo. Para, finalmente, podermos assistir as duas cenas dramatizadas que proponho

para analise.

2. 0 SUJEITO FRAGMENTARIO E A PRESENCA DO PRESENTE
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Novamente Eneida Maria de Souza, nos esclarece, desta vez ao tratar da questéo
do sujeito, do tempo, da escrita e da relagfio entre vida e ficglo na literatura ao repassar sua
vida académica para o concurso para Professor Titular da Universidade Federal de Minas
Gerais, no livro Tempos de Pos-critica (2007).

Souza (2007) também vai demonstrar que € o fim das grandes narrativas que vai
trazer a tona essa nova elaboracfio do sujeito fragmentario, “a desconstrucdo das grandes
narrativas se processa pelo recorte das margens e a entrada pela porta dos fundos™ (SOUZA,
2007 p. 23), e a desconstrugdo permitiu esse processo, onde nas “margens” e pelos “fundos™ o
sujeito se demonstra. E a forma como o tempo se manifestas nos pequenos relatos e sua

relacdo com o relato da vida € determinante:

[...] A reescrita do passado resgata no presente essa dimenséo, ao recompor e refazer
tramas, sem qualquer intencdo de reconstituicio de verdades ou da ilusoria
autenticidade de um relato de vida. O sujeito, enquanto efeito de dispositivo
representativo, desaparece também na representacfo, vendo-se impossibilitado de
ser recuperado ou restaurado como memoéria e identidades uniformes. (SOUZA,
2007, p. 29)

A falta de identidade uniforme € sua fragmentacio, sua impossibilidade de resgatar
uma memoria classica, onde o passado é o que se manifesta em seu relato. Temos o que vimos
em Genet, uma elaboracfio do passado pelo que somos hoje. “[...] A escrita, espago em que a
combinagfio das cores somente se atualiza no momento de seu fazer, revive e apaga,
simultaneamente, os tragos de vida do texto” (SOUZA, 2007, p. 40), o sujeito € esse trago, as
vezes presente, as vezes ausente, fantasmatico, como para Lejeune, ou espectral, para Derrida.

Essa recomposi¢io do sujeito pela ficgdo é demonstrada por ela também como a performance:

A intengfio de tornar menos rigida, nos meus ensaios mais recentes, a barreira entre a
ficcdo e a vida, ou entre a teoria e a ficcdo, ndo pretende naturalizar diferencas,
tampouco defender o retorno a analogia entre discursos. Reforca-se, ao contrario, o
grau de encenacdo e dramaticidade que constroi o cenario textual da obra assim
como da existéncia [...]. (SOUZA, 2007, p. 110)

Como em Derrida, como veremos adiante, Souza vé: “[...] a indiferenca e a apatia do
sujeito pos-moderno, contaminado pelo sentimento de déja vu: o presente instantdneo se
configura como lembranca, sendo evocado ao mesmo tempo de sua realizagfo [...]” (SOUZA,
2007, p. 145), ndo ha mais passado, mas esse presente instantdneo, ou uma presenca do
presente.

Eveline Hoisel, em seu artigo Silviano Santiago e seus multiplos, no livro
Leituras criticas sobre Silviano Santiago (2008) organizador por Eneida Leal Cunha, vai nos
mostrar que a multiplicidade do sujeito Silviano Santiago € construida pela relagio entre

verdade e mentira. Ela trata Santiago ndo como um autor, nem como escritor, como Souza o
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faz, mas como uma palavra-sintese: “[...] “Silviano Santiago’ é uma palavra-sintese que, como
verbete de dicionario, acumula tantos disfarces e mascaras, ‘sem identidade, sem rosto e sem
nome proprio estavel” (HOISEL, 2008, p. 145), falar Silviano Santiago é invocar toda uma
conceituagiio da verdade poética do sujeito fragmentario.

Hoisel continua sua elaboragéo sobre a questéo politica na obra de Santiago:

Na pedagogia do falso e da mentira, no¢des como verdade e legitimidade submetem-
se a processos de revaloracio e constroem outras possibilidades existenciais para o
sujeito dramatizados na escrita, pelos quais dialogam momentos distintos da histéria
politica e social do Brasil. [..] Sob a ética do falso, do simulacro, propiciado pelos
processos de transmigragdes narcisicas [..] Silviano Santiago monta outras
possibilidades de interpretagéio das histérias individuais e coletivas. (HOISEL, 2008,
p. 156-7)

Ele ¢ o intelectual migrante, Historias mal contadas trata exatamente da questio de
seu percurso pelos Estados Unidos, Franca e México, fazendo de sua experiéncia narrativa
ficcionalizada, uma possibilidade de entendimento da histéria politica e social, ndo do Brasil,
visto que nfo ha mais grandes narrativas épicas, mas como os intelectuais de sua época
estiveram em outros espagos para entender o valor da cultura brasileira. Santiago possui uma
postura bastante impositiva perante a xenofobia americana, é o caso de seu conto Borrdo, ele
permanece “de costas™ para todo o preconceito: “a dor ndo se reconheceu ferida, por isso deve
ter sido tdo rapida a cicatrizagfo. Levantei e sai do restaurante sem ter degustado as famosas
ribs do Texas. Quando olhos me seguiram até a porta? Nio sei. Estava de costas”
(SANTIAGO, 2005, p. 47).

No conto Borrdo, Santiago fixa seu destino como migrante nos Estados Unidos como

na escolha do banheiro utilizados por negros e migrantes:

[...] Ficar fora significa a exclusfo total do sistema. A verdadeira marginalidade. O
sistema era o grau zero da cidadania de primeira e de segunda classe. No sistema
dual cada um tem de se encaixar — cd ou 1a, 14 ou ca — por sua prépria conta,
responsabilidade e risco. Cabia a mim me encaixar no sistema. Mel Gibson ou
Morgan Freeman na luta pela sobrevivéncia na terra dos caubois do velho oeste? Por
que fui entrar no banheiro dos Men? Serd que estava definindo e selando o meu
destino de estrangeiro nos Estados Unidos? Estaria para sempre me encaixando
numa minoria, numa na¢do que se organizou em sucessivas e diferentes minorias?
Os banheiros. (SANTIAGO, 2005, p. 44)

E o reflexo de sua escolha € ndo ser bem atendido no restaurante em que sai “de
costas” para o preconceito. Questiona-se se realmente Santiago fora tratado com xenofobia
nos Estados Unidos, porém na entrevista citada afirma o contrario, quase se tornou um

americano, por exigéncia de seus compromissos com a universidade®. Mentia, entdo? Nfo:

* “Comegaram a jogar indiretas: ‘Por que vocé nfio se naturaliza?” O problema era que eu tinha comecado a
mexer com dinheiro. Dirigi o Departamento de Francés em Buffalo durante um semestre inteiro, e ai vocé lica
com a reitoria, com o decanato, empregos & promogdes. Foi uma época muito boa, essa em que estive na chefia
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Entre o publico e o privado, o olhar de Silviano Santiago apreende os jogos de
madscaras, as contradi¢des, as imposturas sociais. Paradoxalmente, esses jogos sfo
dramatizados em um espaco que se declara constantemente como mentiroso e falso,
e ele assume como o falso mentiroso. [...] de tanto mentir, a prépria mentira — a
mentira crua, simples, curta — diz-se a verdade bruta. [...] (HOISEL, 2008, p. 157)

Simplesmente contava a verdade bruta, a verdade poética. O gesto politico de Santiago
na narrativa ligado a sua afirmacfo na entrevista nos mostra a contrariedade de estar entre os
americanos e ser um deles, e que precisa nesse jogos dramatizados assumir uma postura,
preferiu a postura “de costas™ e retornou ao Brasil. Para defender uma cultura brasileira?
Certamente, ndo. Santiago € o intelectual migrante, desconstréi uma cultura pela outra para

entender a cultura;

Estou sempre desconstruindo os Estados Unidos pela Franca, ou desconstruindo a
Franca pelos Estados Unidos, ou desconstruindo o Brasil pela Franga e pelos
Estados Unidos. E fazendo esses jogos, de tal forma que qualquer escrito meu &
inseparavel da minha formacfio. (BOMERRY, OLIVEIRA, 2002, p. 165)

Silviano Santiago € a propria representacdo do que vém a ser a memoria para
Jacques Derrida, analisemos via Adriana Cérner Lopes do Amaral em Sobre a memoria em
Jacques Derrida no livro Em torno de Jacques Derrida (2000) organizado por Evandro
Nascimento e Paula Glenadel. O tempo para a desconstrucfio é diferente, e a partir deste
conceito alterado, memoria e sujeito podem ser reinterpretados: “a ideia de passado passa a
ser simultinea com o presente. E ao mesmo tempo que ha essa simultaneidade
passado/presente, um passado comega a ser imaginado ainda por se fazer em um futuro que
ainda esta por vir” (AMARAL, 2000, p. 31).

Ha entdo, para Derrida, uma presenca do presente, e essa impossibilidade do
passado e o desejo do devir faz com que a memoria se altere para elaboragdo do proprio
sujeito, isso permite que Amaral conclua que: “aquilo que néo € lembrado nfo se pode sequer

se dizer que exista” (2000, p. 32).

Jacques Derrida formula que cada instante € Gnico e jamais sera resgatado em seu
inteiro teor € no maximo o que se conseguira ¢ rememora-lo, repeti-lo, exatamente
gracas a memoria, mas sempre o que se terd serd uma reproducfo, cépia que nunca
sera perfeita, e ja sempre diferente, em diferenca (sempre ficcdo e ndo a cena em si)
(AMARAL, 2000, p. 38).

Dessa forma conclui Amaral que estamos fadados a uma eterna elaboracdo de nos
mesmos: “nada esta pronto, tudo esta sempre se fazendo, sempre a vir, a vida, o tempo, a

propria desconstrugdo. “[...] Presos ao caminhar ndo ao chegar™ (2000, p. 42). Essa concluséo

do departamento: levei Glauber Rocha a Buffalo, levei o Arena conta Zumbi, Hélio Oiticica fez uma exposi¢do
na Albright-Knox Gallery, consegui emprego 6timo para o Abdias do Nascimento. Isso s6 foi possivel como
chefe do Departamento de Francés, porque nessa posi¢do vocé tem poder. Era amigo do decano, comecei a ter
amizades fora do campus, a vida social era outra” (BOMERRY, OLIVEIRA, 2002, p. 162)
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parece desesperangosa, mas nfo a vejo dessa forma, ndo podemos nos concluir como o sujeito
classico, cartesiano, nfo mais. Uma visdo multipla & caminho, nos permite uma melhor ou
mais ampla, pelo menos, interpretacdo de nés mesmos. E o que Genet nos colocou ao deixar

claro para o leitor que ndo contava o passado, mas que elaborava o passado pelo presente:

Este livro nfio pretende ser, prosseguindo no céu o seu caminho solitario, uma obra
de arte, objeto destacado de um autor e do mundo. A minha vida passada, eu a podia
contar com outro tom, com outras palavras. Dei-lhe uma feicio heroica porque tinha
em mim o que € necessario para fazé-lo, o lirismo. A minha preocupagio com a
coeréncia me impde o dever de continuar a minha aventura a partir do tom do meu
livro. Tera servido para melhor definir as indicacdes que o passado me apresenta,
[...]. (GENET, 1983, p. 257)

Historias mal contadas e O falso mentiroso sdo uma nova elaboracdo sobre essa
questdo do tempo para o sujeito fragmentado. Finalmente, chego a analise das duas cenas que

me interessam.

3. SILVIANO SANTIAGO, (EM)CENA

A primeira cena que quero analisar, apds amarar todas estas pontas tedricas, € a
que denomino: xoxota estética. A cena se encontra no conto Bom dia, simpatia de Historias

mal contadas:

Entrei num museu ao transpor a porta de entrada do Jeu de Paume, onde esta
abrigada uma das melhores colecSes de pintores impressionistas do mundo. (hoje a
colecdo faz parte do Museu d’Orsay). Diante duma tela de Van Gogh, pela primeira
vez entrei definitivamente no museu. Adentrei-me pela porta dum pequeno detalhe
numa tela. Nunca o teria surpreendido ao examinar a reproducéio do quadro.

Uma parte infima da tela de Van Gogh nfo estava recoberta de tinta a 6leo.

Como? a tela ndo ¢ feita para ser recoberta totalmente pelas cores da tinta a 6leo?
Abandono ou preguica do artista? Vi em sua nitidez e despudor o vio de nudez. A
tela nua. Uma xoxota estética. Um olho do cu ao ar livre da sem-vergonhice. Sem
disfarce autoral ou véu artistico, sem apelo mundano ou comercial. Exposto.

A sofreguiddo no ato de compor, no gesto de pintar. Estatelada na tela. A
sofreguiddo no ato de seduzir, no gesto de amar. Estarrecida na tela. As méos do
pintor, do amante, ganham novo territério pelo entusiasmo das cores, do gozo.
Avangam pelo espacgo neutro do linho branco, do corpo virgem. Por que param no
auge do prazer? Por que ribombam no grito de alegria que € pleno e oco? Naquele
vacuo de tela, do corpo, nfo ha sujeito nem objeto. Ha interseccdio de ais! e
siléncios. Lassidfo. Proclama-se a liberdade destemperada da criagfo, da vida. A
tela ndo ¢ espelho, € vidro. Transparente. Nada ali € representado. Tudo é existéncia
a nu do ato de pintar, de amar. Tudo € cor e nudez. (SANTIAGO, 2005, p. 90-1)

Santiago se pergunta se a tela ndo foi feita para ser recoberta pela tinta, € 0 mesmo
que nos perguntar: a narrativa néo foi feita para ser recoberta somente pela ficgdo? Ao lermos
a autoficglo de Santiago vemos ali exposto a “sofreguiddo no ato de compor”, de ver o nome
de Santiago no conto Vivo ou morto, ou cenas da biografia do escritor como em Ed e Tom,

para citar poucos exemplos, pois a segunda cena é a demonstragdo do fato. Santiago nos diz
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que ali ndo ha sujeito nem objeto, somente siléncios, e é nesses siléncios que o sujeito
fragmentario se manifesta, ora temos a tela, ou como quero a xoxota estética, e depois temos a

tinta, ou a ficgdo da elaboragdo do passado pela vistas do presente, da presenca do presente.

< r

Finalmente, a tela, ou a escrita “nfo € espelho” € “vidro”. Ali nada € representado, é
existéncia a “nu do ato de pintar”, do ato de escrever. A xoxofa estética € a apari¢do do
escritor no texto autoficcional, que nos pde no interdito: sera mesmo o escritor? Numa leitura
superficial; e: o que o escritor pretende com esse jogo com sua préopria vida? Numa leitura
mais profunda.

A outra cena, é quando Santiago se mostra pela xoxota estética em O falso

mentiroso, vejamos:

Ja que voltei a tocar nas circunstincias do meu nascimento, adianto. Corre ainda
uma quinta versdo sobre elas. Teria nascido em Formiga, cidade do interior de
Minas Gerais. No dia 29 de setembro de 1936. Filho legitimo de Sebastifio Santiago
e Noémia Farnese Santiago. A versfo € tdo inverossimil, que nunca quis explora-la.
(SANTIAGO, 2004, p. 180)

Em O falso mentiroso temos cinco versdes sobre o possivel nascimento de
Samuel, o personagem principal da narrativa em primeira pessoa. Aqui temos todos os dados
biograficos de Santiago porém, a quinta versdo € inverossimil por ser a mais verdadeira? O
que vem a ser a verdade ndo € nosso ponto de discussdo, mas sim a necessidade dessa
manifestagdio tdo biografica na autoficgdo que o escritor faz de sua obra. Santiago, portanto, é
cinco em um unico cérebro, e um dos Samuel é ele mesmo, escritor, inverossivelmente. Isso
acontece devido a performance da memoria, ja que ela ndo pode ser resgatada, por ndo haver

passado e pela sua multiplicidade como sujeito:

Né&o sei por que nestas memorias me expresso pela primeira pessoa do singular. E
nfo pela primeira do plural. Deve haver um eu dominante na minha personalidade.
Quando escrevo. Ele mastiga e massacra os embrides mais fracos, que vivem em
comum como nos dentro de mim. (SANTIAGO, 2004, p. 136, grifos do autor)

A fragmentacdo do sujeito em Santiago, como podemos ver, se da pela
multiplicidade que assume em O falso mentiroso, e nos diversos narradores que contam cada
conto de Historias mal contadas.

Santiago continua sua elaboragfo sobre a verdade e a mentira, e sua postura de ndo

escolher nem uma nem outra € exemplar para a construgio do sujeito fragmentario:

Um peso dizia verdade. Outro dizia mentira.

Uma medida dizia sinceridade. Outra medida dizia delirio.

Néo elegi verdade nem mentira. Sinceridade ou delirio. Abiscoitei os quatro, dois a
dois. (SANTIAGO, 2004, p. 131, grifos do autor)
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“Abiscoitar os quatro” é nfo escolher nenhum por nfio precisar, sua fragmentagéo
permite a cada momento elaborar um eu, ou um fragmento de si mesmo. Como Santiago
mesmo colocou, ndo procura-se a verdade, a mentira, a sinceridade ou o delirio, tem-se a
verdade poética. E nessa verdade temos seu gesto politico, ele representa cada um de noés, ndo
no espelho, mas no vidro. O gesto de Santiago, e de toda a autoficgfio é a escrita, como fica

claro nos ultimos paragrafos de O falso mentiroso:

Chega de mentiras. [...]

Néo me casei com Esmeralda. Néo tive filhos com ela.

Se me colocarem contra a parede deste relato, confessarei. Tive dois filhos virtuais.
Né&o poderia té-los tido. Néo os tive. Inventei-os.

Inventar ndo é bem o verbo. Gerei-os em outro utero. Com a méo esquerda (sou
canhoto) e a ajuda da bolinha metalica da caneta bic. Com tinta azul lavavel.
Inseminacéio artificial. (SANTIAGO, 2004, p. 222)

5. CONSIDERACOES FINAIS

Unindo as cenas, principalmente o trecho final de O falso mentiroso e as citagdes
de Genet, temos aqui uma vida escrita, se ela tem como base a biografia ou fatos inventados
pelo escritor, néo € o problema central do ato de escrever. Uma historia mal contada: “[...] se
autodenominam mal contadas [e] sfo na maioria dos casos as que receberam melhor
tratamento por parte do narrador” (SANTIAGO, 2005, p. 11). Bem tratadas pelo gesto de
escrever as historias ganham valor politico e ndo somente pessoal, pode-se discutir toda a
questdo do imigrante e do intelectual migrante tendo como base a experiéncia pessoal do
escritor que aparece via “xoxota estética”. E seu texto nfo perde a validade se ao final negar
toda a narrativa, somos todos fragmentados, temos o direito de esquecer e inventar, recompor
o passado como nos apresenta. A autofic¢lo € o modo de representacéio politica do eu, do eu

que sou enquanto escritor e do eu que sou enquanto intelectual.
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