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RESUMO

A presente comunicagdo tem o intuito em divulgar a pesquisa em andamento sobre o espago cultural Glauce
Rocha, da cidade universitaria UFMS — Universidade Federal de Mato Grosso do Sul em Campo Grande, no
estado de Mato Grosso do Sul, fazendo uma breve mengdo a atriz em questdo. A pesquisa visa analisar, de
forma concisa, o arquivo ¢ a memoria do acervo artistico-cultural do espago citado, por meio de algumas
manifestacdes culturais como pegas teatrais, musicais, espetaculos de danga e sesses de cinema, assim como
resgatar a importancia do trabalho artistico-cultural de Glauce Rocha. Para tanto, tomaremos como suporte
critico obras como: Mal de Arquivo, de Jacques Derrida; Planetas sem boca, de Hugo Achugar; Os Arquivos
Imperfeitos, de Fausto Colombo; Arquivos Literdrios, de Eneida Maria de Souza e Wander Mello Miranda;
A Trama do Arquivo, de Wander Melo Miranda; A Arqueologia do saber, de Michel Foucault ¢ Glauce
Rocha: atriz, mulher, guerreira, de Jos¢ Octavio Guizzo. Esperamos, dessa forma, tragar um perfil do que se
entende por memoria ¢ cultura locais em Mato Grosso do Sul.
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1LINTRODUCAO

A escolha em estudar o arquivo e a memoria no espago cultural Glauce Rocha, passa a
existir por meio da necessidade primeira em resgatar e tornar mais visivel a cultura fronteirica de
nosso Estado, como também, em manter vivo o trabalho da atriz Glauce Rocha, dentro do contexto
cultural brasileiro, em especial o sul-mato-grossense. O espago cultural Glauce Rocha é o drgéo
responsavel pela realizagdo de eventos na UFMS — Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
distribuidos em diversas categorias, tais como: formaturas, seminarios, encontros e congressos,

eventos culturais nas areas de musica, danga e teatro. O espago foi inaugurado em 1971 com o

7 O artigo faz parte de uma pesquisa maior que a autora desenvolve junto ao PPGMel/UFMS, intitulada” Espago
Cultural Glauce Rocha: arquivo e memoria no palco artistico-cultural em Mato Grosso do Sul”, sob orientagdo do Prof.
Dr. Edgar César Nolasco (UFMS/CNPq).
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espetaculo teatral Oxil O Super Her6i de autoria de Candido Alberto de Fonseca e Geraldo
Espindola e dire¢do de Humberto Espindola.

2. MEMORIA E CULTURA LOCAIS: DESARQUIVANDO O ESPACO CULTURAL
GLAUCE ROCHA

Mas a cultura e o cultivo da memoria tém tido, desde a antiguidade, uma
mesma atividade: a da comemoracdo. (ACHUGAR, 2006. p.173)

Nesta comunicagfo, propomos pensar em um estudo da memoria através da cultura local, ou
seja, melhor pensar que, toda a preservagio da cultura local esta ligada a capacidade de mobilizagéo
regional e nacional dos meios intelectuais e fisicos. E pertinente lembramos que devido o fato de
estarmos numa regido fronteirica somos de toda forma, sujeitos hibridos de corpo e mente, ou
melhor, de corpo e cultura, constituidos ora em partes paraguaias e ora bolivianas. Somos o arquivo
sul-mato-grossense que remete a Foucault, ou seja, “o dominio das coisas ditas” (FOUCAULT,
2010, p. 147), tanto de 14 quanto de ca. E a respeito da memoéria cabe citarmos algumas palavras de
Antonio Candido, no momento que o critico metaforiza como malandragem, o modo de ser desse
grupo social e a dialética da ordem e desordem, como o principio estruturador do texto. Onde “As
Memdrias sdo ‘um documentario restrito, pois que ignora as camadas dirigentes, de um lado, as
camadas basicas, de outro’” (CANDIDO apud SANTIAGO, 1989, p.218). Imaginar a cultura é
pensar em terras, natureza, agua, comidas, musicas, idiomas e também no modo de ser e agir de um
povo. E transitar num mundo hibrido, mestico e fronteirico, que sempre é acometido com

transformagdes diversas, segundo lembra o intelectual Terry Eagleton em sua obra intitulada

Depois da Teoria:

O conceito de cultura cresceu como uma critica a sociedade de classe média,
nfo como um aliado seu. Cultura tinha a ver com valores, em vez de precos;
com a moral, em vez de o material; com o elevado, em vez de filisteu. [...]
Dizia respeito ao cultivo de poderes humanos como fins em si mesmos, em
vez de por algum ignébil motivo utilitario. [...] Era o abrigo precéario onde
podiam se refugiar os valores e as energias para as quais o capitalismo ndo
tinha nenhum uso. [...] No entanto, 14 pelas décadas de 1960 e 1970, cultura
também estava comecando a significar filme, imagem, moda, estilo de vida,
marketing, propaganda, midia. (EAGLETON, 2005, p.45)

A difusio desses novos produtos culturais se da a luz dos pensamentos do estudioso Hugo
Achugar em sua obra Planetas sem boca, o sujeito social pensa ou produz conhecimento, - como é
o caso do povo sul-mato-grossense — a partir de sua “historia local”. E que essa histéria local, é o
lugar teorico de onde se fala geograficamente, e encontra-se também configurado pela memoria.
Memoria essa classificada como local, mesmo atravessada pelo nacional, pelo regional e pelo

internacional. E preciso que o outro entenda que existe uma memoria para cada lugar, e que estas
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memorias trabalham em conjunto com os acontecimentos da época. E pertinente destacarmos o

intelectual Silviano Santiago em seu texto “Para além da histéria social” e sua ideia de memoria nos

tropicos onde,

Talvez seja correto afirmar que a memoria historica no Brasil € uma planta
tropical, pouco resistente e muito sensivel as mudangas no panorama
socioecondmico e politico internacional. Uma planta menos resistente e mais
sensivel do que, por exemplo, as nascidas na Argentina, terra natal de Funes,
o memorioso. (SANTIAGO, 2004, p. 148)

Comecgamos nossa reflexdo abordando a questdo da miscigenagéio, e do fronteirismo, além

da propria imigraclo e migragdo, que se constitui 0 povo do estado de Mato Grosso do Sul. Vale

lembrarmos aqui o estudioso Edgar Cézar Nolasco, em seu texto “Luto e Melancolia no Canto da

Seriema do Cerrado”, quando metaforiza a formagéo da identidade cultural do sul-mato-grossense,

através da condiglo fronteirica fielmente descrita nas musicas “Seriema” e “Chalana”. Segundo

Nolasco,

[...] da “Seriema” a “Chalana”, do centro a fronteira, o que temos ai
espelhado € nossa condi¢do de homem fronteirico que produz uma cultura
hibrida, multicultural, transculturada, que converge do centro para a margem
e da margem para o centro, isto €, de dentro para fora e de fora para dentro
nas mesmissimas propor¢des. A identidade cultural sul-mato-grossense se
constroi nessa condi¢do intervalar. (NOLASCO apud CADERNOS DE
ESTUDOS CULTURAIS. vol.2. n.3, 2010, p. 40)

O leitor fara uma breve viagem no ritmo do trem pantaneiro, para conhecer um pouco de

nossa cultura local. Tomemos aqui algumas reflexdes pensadas em relagdo a fronteira, para melhor

ilustrar a paisagem dessa viagem, a partir do intelectual Cassio Eduardo Vianna Hissa em sua obra

A mobilidade das fronteiras,

Como imaginar uma fronteira que, entre dois mundos distintos, possa
construir a transicdo desses opostos? Como imaginar a fronteira como o que
também integra, em vez de somente dividir? A fronteira nfo seria, assim, por
sua prépria natureza que incorpora o limite, o ambiente da demarcagfo
precisa? (HISSA, 2006, p.34-35)

Diferentemente de outros estados do Brasil, Mato Grosso do Sul é sem duvida um dos que

mais se destaca, justamente devido a sua relagfio fronteirica com a Bolivia e o Paraguai. Ou seja, a

mobilidade existente na fronteira é tanto cultural, social, fisica quanto imaginaria, assim como seus

povos. E com isso, ndo podemos nos esquecer, que dentro dessa fronteira também encontra-se o

limite e nele podem habitar “um ‘outro” e um ‘eu’, que se vigiam mutuamente’”. (HISSA, 2006,

p.20) Segundo Hissa,

A fronteira coloca-se a frente (fironf), como se ousasse representar 0 comeco
de tudo onde exatamente parece terminar; o limite, de outra parte, parece
significar o fim do que estabelece a coesfo do territorio. O limite, visto do
territério, estd voltado para dentro, enquanto a fronteira, imaginada do
mesmo lugar, esta voltada para fora como se pretendesse a expansido daquilo
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que lhe deu origem. O limite estimula a ideia sobre a distincia e a separacio,
enquanto a fronteira movimenta a reflexdo sobre o contato e a integragfo.
(HISSA, 2006, p.34)

O povo sul-mato-grossense € composto de sujeitos originarios de diversos estados e paises.
Muitos deles da regido Sudeste, inclusive de Sdo Paulo, mais especificamente de Bauru, e assim
como a Ferrovia Noroeste do Brasil, instalaram-se aqui e fizeram histéria. A miscigenagio se
completa com a culinaria, a musica, resquicios latino americanos, vindos da Bolivia, como a
Saltenha, e oriundos também do Paraguai como a Sopa e a Polca. Estado rico, abengoado e
hospitaleiro, onde conta com a presencga até mesmo de imigrantes da ilha de Okinawa, no Japao,
que toda semana na Feira Central de Campo Grande, se fazem presentes com a sua culinaria, mais
especificamente o tradicional prato denominado de soba. E pensando, agora, a partir desse breve
historico e na possibilidade de existéncia de varias memorias, que retomamos ao uruguaio Hugo
Achugar onde nos revela que,

A memoria ritualizada do poder € e tem sido a memoria oficial. Mas memoria
oficial ndo € necessariamente igual a memoria publica ou memoria coletiva.
Nesse sentido, deve-se distinguir tanto entre memoria popular e memoria
oficial. A memoria ptblica — na presente apoteose dos meios de comunicacdo
—ndo ¢ uma memoria construida pelos Estados nacionais nem pela sociedade
civil, mas pelo proprio sistema dos meios de comunicacdo que tampouco &,
necessariamente, um sistema controlado pelo Estado. Mas, também, é
possivel entender a meméria publica como o faz Koonz, quando afirma que
“a memoria publica é o campo de batalha no qual os dois tipos de meméria (a

memoéria oficial e a memoria popular) competem pela hegemonia”.
(ACHUGAR, 20006, p. 180)

Dentre os povos que caracterizam a cultura do Estado, os indigenas tém uma certa
particularidade, pois desempenharam um papel importante na Guerra do Paraguai e souberam
resistir ao tempo e a histéria. Mesmo sendo alvos de investidas do governo em 1912, “que visava
incentivar a sua catequizagio a fim de aproveita-los como méao-de-obra ‘pacifica e ordeira’ nas
fazendas de gado, nos ervais e nas usinas de agticar.” (COSTA MARQUES apud OLIVEIRA, 2005,

p.103) Suas contribuigdes vém com o uso de nomes indigenas em cidades como “Aquidauana”,

793

bairros como o “Amambai”, até em Parques como o “Parque Indigena™ e na culinaria com o “Feijdo
Guandu”. Destacamos neste ponto um trecho de uma entrevista realizada com um indio de nome

Capitdo Ireno®, sobre a histdria dos indios em Mato Grosso do Sul,

Os indios guaranis e kaiowas sofreram muito com a guerra do Paraguai...
depois sofreram por causo do trabalho nos campos de erva.. eh!... por aqui
existe muita erva mate que o branco sempre negociou... a erva & natural
daqui, e os indios a conheciam... eram os Kaiowa que trabalhavam para
eles... os Kaiowa plantavam, colhiam e transportavam o mate... foi o mate
que chamou o branco pra cé, por isso o mate ¢ importante para ele... Para o
indio o mate sempre foi precioso... indio vive com o tereré na méo... tereré¢ e

8 Capitfio ireno indio Kaiowa idoso, o mais sabio de todos. Entrevistado para uma pesquisa sobre o modo de vida dos
Kaiowas e Terenas em Mato Grosso do Sul.
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milho sfio as coisas que o indio sempre cuidou... Milho tem dois tipos: o
sabord que € da gente, sagrado, e duro que serve pra vender... com o sabor6
nos fazemos o xipaguacu que € a pamonha assada, boa, boa... (pardgrafo 5).
(Capitéo Ireno apud MEIHY, 1991, p.39-49)

Assim, pensando que o indio encontra-se ja a algum tempo, numa condi¢do de minoria,
podemos destacar o que a indiana Gayatri C. Spivak, afirma sobre as condi¢bes do subalterno para
se expressar. Segundo Spivak para o “verdadeiro grupo subalterno, cuja identidade € a sua
diferenca, pode-se afirmar que ndo ha nenhum sujeito subalterno irrepresentavel que possa saber e
falar por si mesmo [...]”. (SPIVAK, 2010, p.61) Assim Spivak nos fala sobre o assunto:

Consideramos agora as margens (pode-se meramente dizer o centro
silenciosos e silenciado) do circuito marcado por essa violéncia epistémica,
homens e mulheres entre camponeses iletrados, os tribais, os estratos mais
baixos do subproletariado urbano. De acordo com Foucault e Deleuze [...], os
oprimidos, se tiverem a oportunidade [...], e por meio da solidariedade

através de uma politica de aliancas, podem falar e conhecer suas condi¢oes.
(SPIVAK, 2010, p.54)

Muitas vezes somos hijo, brother, muchacho, guri, moleque, pia, soltamos pipa, empinamos
papagaio, brincamos com bexiga, soltamos baldo, tudo isso sem a perda da nossa identidade, ao
contrario, nds a recriamos diariamente, através das manifestacdes culturais locais no Estado. E sfo
essas manifestacdes em Mato Grosso do Sul, que € preciso pesquisar, registrar e desarquivar. A

riqueza cultural deve ser ouvida, vista, pensada, vivida e dividida entre os seus sujeitos. Sobre essas

questdes remetemos as ideias de Eneida Maria de Souza em sua obra Critica Cult, onde

O descompasso sempre foi motivo de diferenciagio entre culturas,
considerando-se que & sempre mais facil optarmos por uma defesa do
semelhante e do mesmo do que do diferente e do outro. A alteridade constitui
um dos inimigos invisiveis do pensamento conservador e acomodado, pois a
mera constatacfio de sua existéncia ja provoca um sentimento de repulsa e de
fechamento entre aqueles que recusam o dialogo. (SOUZA, 2007, p.12)
O sujeito - o povo sul-mato-grossense - passou da condi¢do de mero espectador e ja
consegue perceber, identificar e fazer uso das suas origens, sustentavelmente falando, onde os
espagos ora delimitados, num Estado hibrido, fronteirigo e mestico, agora pertencem ndo mais a

Polis’, mas ao outro lado da moeda Grega.

2.1 A cultura sul-mato-grossense

O Estado de Mato Grosso do Sul é repleto de diferentes manifestagSes culturais como o teatro
(Grupo GUTAC), a danga (Toro Candil, Ginga Cia de Danga, Isadora Duncan), a musica (Grupo

Sarandi Pantaneiro), e o cinema, uma vez que serve de ponte a fronteiras nacionais e internacionais.

Cf http://www.mundodosfilosofos.com.br/tragedia-grega-e-polis.htm. O sentido do termo polis ndo quer dizer apenas
um local socialmente organizado, antes disso, para os gregos antigos, a polis era uma maneira de compartilhamento de
concepcdes praticas da vida cotidiana.
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Sua identidade cultural é hibrida, algo como um pais poliglota, onde desde o gaucho, até o
paraguaio, tomam tereré, comem churrasco aos domingos, e soba as quartas-feiras, embalados ao
som de chamamé. A lingua cultural ndo tem idioma, e sim bom senso. E o respeito ao outro,
tomando como ponto de partida a mistura de raca, de fronteira, de local. Talvez possamos ingerir o
que diz o estudioso Homi K. Bhabha, em sua obra O Local da Cultura com relagéio a esse processo,
onde “O objeto da perda é escrito nos corpos do povo, a medida em que ele se repete no siléncio
que fala a estrangeiridade da lingua”. (BHABHA, 2003, p 231)

Na cultura sul-mato-grossense fica evidente a falta de identificagfo, de porto, de rumo definido,
pois ora somos brancos, ora indios, ora paraguaios, ora bolivianos e com esse conflito local, a
cultura surgiu tal qual foi idealizada, ou seja, sem rg, sem cpf e sem cep. Melhor dizendo
caracteristicas tipicas de uma cultura fronteirica. Segundo o estudioso José Francisco Ferrari,
“Entendemos que a nossa cultura é uma cultura de fronteira, logo todas as produgdes culturais
advindas desse /locus sfo fronteirigas, mesmo quando nfo tratam diretamente do assunto™.
(FERRARI apud NOLASCO & BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 73) E sobre essa questio da historia
local, cabe destacar mais uma vez algumas ideias de Hugo Achugar onde,

A “histéria local” de um sujeito social nfo é a mesma “historia local” de
outro, mesmo que ambos pertencam a mesma comunidade; ou dito de outra
forma, nfo somente se produz em funcfo de uma “historia local”, como
também em funcfo do “posicionamento” — os “interesses locais e concretos”
— dentro das ditas histérias locais. Os familiares dos “desaparecidos ndo tém
o mesmo posicionamento” dos militares, muito embora todos, de algum
modo, “compartilhem™ a mesma “histéria local” da ditadura, pois tanto uns

quanto os outros tém interesses locais diferentes e muito concretos.
(ACHUGAR, 20006, p.29)

A cultura local em Mato Grosso do Sul € como uma representagio de viagem a uma cidade,

onde a visita de forma apressada nos faz parte da cultura de massa, como bem explica a intelectual

Eneida Maria de Souza nessa passagem de texto,
[...] passar os olhos superficialmente sobre os lugares — e nfo aprofundar nos
pormenores significativos sobre os lugares — traduziriam um certo tipo de
generalizagdo do saber, que ndo se detém no particular, comportamento
préprio de quem vive em culturas “menos avangadas”. Segundo esses

vigjantes, a “universalidade de superficie” constitui a atitude intelectual
frequiente do brasileiro [...]. (SOUZA, 2007, p.76-77)

Estudar as manifestagdes culturais locais hoje no Estado se enquadra bem nas palavras de
Canclini, de como “‘seria analisar as manifestagdes que ndo cabem no culto ou no popular, que vem
de seus cruzamentos ou em suas margens”. (CANCLINI, 2008, p.283) E entrar na mata, sem temor
e sem juizo, pois como ja & sabido, o Brasil um dia também foi o Paraguai. Essa informag&o

historica nos remete ao intelectual Edgar Cézar Nolasco, onde de maneira impar nos explica,
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Vir de um lugar que um dia pertencera a outro revela a condi¢dio ndmade e
transitéria do sujeito fronteirico que caracteriza o sul-mato-grossense, e
também narra a construgdo dessa histéria e o processo de transmissfo,
contaminacdo e empréstimo sem lei que marca o corpo das producdes
culturais locais. (NOLASCO apud CADERNOS DE ESTUDOS
CULTURAIS. vol.2. n.3, 2010, p. 47)

E essa hibridacfo, essa fronteira, essa mesticagem, nas manifesta¢des locais que fazem do
Mato Grosso do Sul um Estado rico e bem aventurado culturalmente. E “[...] o povo, essa nagfo, é a
continuaglo desse lugar que esta sempre em movimento”. (NOLASCO apud NOLASCO &
BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.57) Ainda segundo o Nolasco,

[...] Foi sempre procurando manter um olhar distendido sobre as negociacdes
entre as diversidades culturais, um olhar sobre a diversidade e a hibridago
que assinalam o corpo de nossa cultura fronteirica, que compreendemos que
o lugar, o local correspondia ao conceito de différence derridaiano.
(NOLASCO apud NOLASCO & BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.58)

Para Nolasco, a cultura sul-mato-grossense devido a sua condi¢do fronteirica e sem lei,

apropria-se da insignia de uma cultura grileira’ por exceléncia. Segundo Nolasco,

A cultura local sul-mato-grossense, enquanto um arquivo em palimpsesto
aberto para fora e para dentro ao mesmo tempo, de modo a sobreporem-se
camadas sobre camadas culturais, pde o lugar e o ndo-lugar, num exercicio de
vortice, numa maquinaria desejante de funcionamento onde um trabalha
contra o outro. Enquanto o lugar-arquivo guarda, capitaliza, acumula,
consigna, territorializa, prende-se a raiz cultural em busca de uma perfenca
(cultura), de forma a nunca se apagar totalamente; o nfo-lugar, por sua vez,
desterritorializa, ndo fixa raiz, € nfo-identitario, anti-relacional e a-historico.
Podemos dizer que, enquanto lugar estd enraizado a cultura local, a historia,
preso a uma memoria ancestral, o nfo-lugar volta-se para o efémero, o
provisério, os movimentos volateis e descontinuos.” (NOLASCO apud
NOLASCO & BESSA-OLIVEIRA. 2010, p.60)

3. GLAUCE ROCHA - UM ARQUIVO EM CENA

A biblioteca e/ou arquivo pessoal constitui uma histéria de
vida. (SANTOS apud MIRANDA, 1995, p.105)

Seguindo a linha de pensamento de Jacques Derrida, a qual vé o arquivo em sua forma espectral,
mais como uma impressio € menos como um conceito, podemos dizer que trabalhar a questdo do
arquivo, ou melhor, das manifestagdes culturais no espago cultural Glauce Rocha,é necessario e
complexo ao mesmo tempo. Porque, segundo Derrida, “ndo ha arquivo sem um lugar de
consignagfio, sem uma técnica de repeticio e sem uma certa exterioridade. Nao ha arquivo sem
exterior”.(DERRIDA, 2001, p.22) Consignacfo, repeticdo e exterioridade devem estar medindo

nossa reflexdo sobre o espago cultural Glauce Rocha.

 Termo utilizado por Edgar Nolasco, em seu ensaio intitulado Contrabando Cultural, para designar este tipo de
mobilidade cultural.
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A problematica maior constitui-se em tratar o arquivamento nfo apenas como reflexo do
passado, enquanto nossa intengfo aqui €, sobretudo, pormos o arquivo em movimento, fazer girar
suas memorias, como a uma “pulsdo de morte que destroi seus arquivos antecipadamente”.
(DERRIDA, 2001, p.21) Essa proposta de arquivamento nfdo € para esquecermos, mas para
lembrarmos das manifestagdes dentro do contexto cultural sul-mato-grossense e compreendé-los
como manifestacdes culturais locais especificas de uma cultura fronteirica. Lembrar, esquecer:
arquivar para desarquivar — nesse processo caminha nossa reflexdo com o espaco em tudo.

Na esteira das ideias de Derrida, em sua obra Mal de Arquivo: uma impressdo freudiana, é
chegado o momento da reestruturacdo conceitual do que se denomina até o0 momento por arquivo, e
as manifesta¢des culturais do espago cultural Glauce Rocha rumam para esse caminho. Queremos
destacar, as impressdes culturais de tudo aquilo, ou parte, do que o espago consigna. O arquivo €é
tratado aqui por nés também por outro viés, como uma questio do inconsciente e do virtual, ou seja,
para além do seu estado fisico.

O arquivo do espago cultural Glauce Rocha € aquele em que o passado clama por se perpetuar
no futuro. As manifestagdes culturais musica, a danga, o teatro e o cinema podem ser discutidos e
passarem da condi¢do de privados para publicos rapidamente, como num piscar de olhos. Publico e
privado fundem-se na discussfo sobre o arquivo, assim como dentro e fora, etc. Um arquivo lembra
a imagem de um museu sempre aberto e em movimento. Partindo desse principio faremos o uso
dentre outras, as ideias de Jacques Derrida, como uma das melhores formas de discutirmos e

refletirmos a cerca do arquivo, onde segundo Derrida,

Foi assim, nesta domiciliagdo, nesta obtengdo consensual de domicilio que os
arquivos nasceram. A morada, este lugar onde se de-moravam, marca essa
passagem institucional do privado ao publico, o que nfio quer sempre dizer do
secreto ao ndo-secreto. (B o que se da, por exemplo, em nossos dias, quando
uma casa, a ultima casa dos Freud, transforma-se num museu: passagem de
uma instituicdo a outra). (DERRIDA, 2001, p.13)

Esses registros pertencentes ao passado geram uma série de questionamentos relativos ao futuro,
ou seja, 0 que estaria por vir apos o desarquivamento destas manifestacdes culturais? Quais seriam
as novas interpretagdes que fariamos apds a sua abertura? Onde e como elas estdo guardadas?
Como 1é-las, criticamente, sem antes exuma-las do espago e trazé-las para o espago publico?

Seguindo ainda na descricdo acerca do arquivo, cabe-nos aqui mencionar outras maneiras
possiveis de pensa-lo mesmo que de forma breve, como € o caso do filésofo Michel Foucault, do
intelectual Fausto Colombo, da critica cultural Eneida Maria de Souza, de Wander Melo Miranda,
da historiadora e psicanalista Elisabeth Roudinesco, de Leonor Arfuch.

O filésofo Michel Foucault diferentemente de Jacques Derrida, nfo faz uso da palavra espectral,

em seus estudos e reflexdes a respeito do arquivo, mas nos leva a entender que o sentido de arquivo
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para ele, seria, entre outras coisas, o “dominio das coisas ditas”, ou seja, o0 arquivo estaria para o
plano dos enunciados. Mesmo refletindo dessa forma, onde o que foi dito, torna-se uma
representacdo quase plastica do arquivo, ele consegue se aproximar por demais de Derrida, cujo
sentido de arquivo vai para o caminho do espectral, para além do fisico. Para Foucault,
E evidente que ndio se pode descrever exaustivamente o arquivo de uma
sociedade, de uma cultura, ou de uma civilizagdo: nem mesmo, sem duvida, o
arquivo de toda uma época. Por outro lado, nfo nos é possivel descrever
nosso proprio arquivo, ja que € no interior de suas regras que falamos, ja que
¢ ele que da ao que podemos dizer — a ele proprio, objeto de nosso discurso —
seus modos de aparecimento, suas formas de existéncia e de coexisténcia,

seus sistema de acumulo, de historicidade e de desaparecimento [...].
(FOUCAULT, 2010, p.148)

Fasto Colombo, por sua vez, em sua obra Os arguivos imperfeitos - meméria social e cultura
eletronica, nos tras a questdo da evolucdo tecnologica como forma de um possivel arquivamento da
memoria, ou seja, uma espécie de “arquivo informatico”. O arquivo para Colombo esta
representado no plano fisico, pelas possiveis formas de arquivamento midiatico. Explica-nos ele que
para que ocorra a memorizagfo, se faz necessario a utilizagdo de quatro categorias provisorias de
um processo, sendo elas: em primeiro lugar a gravagdo, em segundo lugar o arquivamento, em
terceiro lugar o arquivamento da gravagdo e, por ultimo, a gravagdo do arquivamento.

Para Eneida Maria de Souza e Wander Melo Miranda, na obra organizada Arquivos
Literarios, a questdo do arquivo passa pela importancia do rascunho/lembrete, além das
transformagdes tecnoldgicas como a maquina de escrever/computador, o processo de criacfo de
textos e armazenamento/conservacio de acervos. Sobre esse processo, Melo Miranda nos comenta;

A prética arquivistica define-se, assim, pelo valor diferencial que congrega e
permite, ao mesmo tempo, a subsisténcia de enunciados e sua regular
transformacgdo. Dai nfo ser o arquivo descritivel em sua totalidade, mas com
fragmentos, regides e niveis distintos com maior com maior clareza em

virtude da distdncia temporal que dele nos separa. (MIRANDA apud
SOUZA; MIRANDA, 2003, p.36)

A historiadora e o psicanalista Elisabeth Roudinesco, em A andlise e o arquivo, trata do
tema arquivo ligado a principios da histéria e da psicanalise. Roudinesco levanta questionamentos

como o poder do arquivo, o arquivo inexistente e o “arquivo de si’

Existe em todo historiador, em toda pessoa apaixonada pelo arquivo uma
espécie de culto narcisico do arquivo, uma captacdo especular da narracdo
histérica pelo arquivo, e € preciso se violentar para ndo ceder a ele. Se tudo
esta arquivado, se tudo € vigiado, anotado, julgado, a histéria como criagdo
nfo ¢ mais possivel: € entfo substituida pelo arquivo transformado em saber
absoluto, espelho de si. Mas se nada esta arquivado, se tudo esta apagado ou
destruido, a historia tende para a fantasia ou o delirio, para a soberania
delirante do eu, ou seja, para um arquivo reinventado que funciona como

dogma. (ROUDINESCO, 2006, p.09)
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Leonor Arfuch em seu texto “A auto/biografia como (Mal de) Arquivo™, discute a biografia
como forma de se pensar o arquivo. Para Arfuch “o arquivo e a biografia sdo construidos a partir
desse eixo indissociavel, ja que a simples lembranga ou vivéncia — como o texto, a fotografia, o
objeto — trazem consigo o tempo e o lugar”. (ARFUCH apud SOUZA; MARQUES. 2009, p.373)

Nessa discussio, para ela:

O arquivo, no entanto, transforma o privado em publico; joga com a
revelacdo do segredo, aquilo que se esconde em uma fotografia, uma
dedicatéria, uma linha de texto, uma carta — para Borges, as correspondéncias
em um jogo de alusdes e elipses, decifraveis somente para os envolvidos, por
isso, pouco interessante para os estranhos. O bidgrafo nfio estara, por este
prisma, distanciado do detetive ou do romancista. (ARFUCH apud SOUZA,
MARQUES, 2009, p.373)

Dentro desse percurso narrativo, onde também, em certos momentos, € preciso como lembra
a intelectual Eneida Maria de Souza, “nfo se deixar seduzir pela poeira dos arquivos”, (SOUZA,

2007, p. 108) no decorrer desta pesquisa.

3.1 — O Bios espectral em Glauce Rocha

Ao suscitarmos um texto biografico de Glauce Rocha, nos resta optar entre dois eixos
teoricos, segundo a estudiosa Eneida Maria de Souza. Ou seja, tratar sobre a relagfo da amizade,
mesmo aquela imagindria, entre amigos com interesses em comum, ou, trabalhar a questdo
biografica, a vida e a obra, o tradicional da analise textual.

Em relagdo a questdo biografica, talvez pudéssemos trabalhar algumas informagdes sobre
Glauce Rocha, na esteira do intelectual Franciso Ortega, pela questdo da amicitia (amizade/alianga),

que vivem através dos anos. Segundo Ortega,

A amicitia é, por um lado, uma relagfo baseada na afeicdo livre, o que exclui
associacdes econdmicas, comunidades religiosas e juridicas e relacdes de
parentesco. Eram consideradas, por outro lado, como formas de amicitia, as
associacdes politicas [...] e como amicitiae as relacdes dos poderosos com os
seus adeptos. (ORTEGA, 2002, p.47)

Ou quem sabe, possamos nos valer também do conceito de amizade, foucaltiano, para discorrer
sobre Glauce Rocha, onde a amizade para Foucault “€ um convite, um apelo a experimentagdo de
novos estilos de vida e comunidade”. (FOUCAULT apud ORTEGA 1999, p.26) Onde as personas
da atriz possam se expressar e tornarem-se presentes.

Em ambos os casos falar da atriz Glauce Rocha sempre € desafiante, pois nos remete a questéo
do outro, e como falar do outro, ou pelo outro? Diana Irene Klinger, classifica esse processo
(escritas de si, escritas do outro), como duas tendéncias da narrativa contemporanea (retorno do
autor e a virada etnografica). Klinger elege o filosofo Michel Foucault, dentre outros tedricos, em

sua “escrita de si”, para melhor desenvolver as suas reflexdes.
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E sobre a questio biografica e critica biografica, nos pontua o intelectual Edgar Nolasco, no
Caderno de Estudos Culturais em seu texto “Politicas da critica biografica”, a existéncia de uma
relacdo muito estreita entre a vida propria e a vida alheia. Nolasco se vale de varios estudiosos,
dentre eles Jacques Derrida, para pontuar sua assertiva.

Em meio a esse embate € que iniciamos nossa conversa com e sobre Glauce Rocha, pois
acreditamos que uma vez aberta as cortinas de sua historia, esse processo automaticamente tornar-
se-a algo como um dialogo entre as partes, onde a0 mesmo tempo em que eu subtraio informagdes,
eu as compartilho.

Ao tentarmos abordar algumas passagens da vida e da obra da atriz Glauce Rocha neste texto, é
pertinente lembrarmos que de uma maneira ou de outra, estaremos sempre tentando “mencionar”
algo que supostamente tenha ocorrido, por “diferentes modos, em sua histéria ou experiéncia de
vida”, mas nunca chegaremos a “contar” de fato, pois a nossa escrita nunca sera a mesma da atriz,
assim como nossa fala.

A intelectual M. Angenot em seu texto 4 vida como narracdo, na obra de Leonor Arfuch
intitulada O espaco biografico: dilemas da subjetividade contempordnea, trds um questionamento

acerca desta questéo da vida,

Como falar de uma vida humana como de uma histéria em estado nascente se
nfo ha experiéncia que nfio esteja mediada por sistemas simbélicos, entre
eles, os relatos, se nfo temos nenhuma possibilidade de acesso aos dramas
temporais da existéncia fora das historias contada a esse respeito por outros
ou por nés mesmos? (ANGENOT apud ARFUCH, 2010, p.111-112)

E quando nos deparamos com a probabilidade de uma escrita autobiografica, a histéria muda de
figura, pois ela “é sempre uma re-presentacfio, ou seja, um tornar a contar, pois a vida a que
supostamente se refere €, por si mesma, uma construcio narrativa”. (MOLLOY, 2003, p. 19) Neste
caso jamais podemos nos esquecer que estamos lidando com uma figura publica, militante e de
renome nacional e regional, que € Glauce Rocha.

Nosso proposito ndo € o de biografar a atriz, mesmo porque alguns autores ja o fizeram
como € o caso de José Octavio Guizzo em sua obra Glauce Rocha — atriz, mulher, guerreira e
Aldomar Conrado em sua obra Glauce Rocha, mas de pontuar alguns aspectos que rondam o
espectro de Glauce Rocha e seu monumento.

Pretendemos, conforme o titulo deste texto sugere dar inicio a exumagio do que foi a vida
da atriz Glauce Rocha nos palcos. Muitas pessoas ainda se perguntam sobre o subito
desaparecimento da atriz, sua morte estupida e triste. Ficaram orfios de Glauce Rocha, a classe
artistica, o povo sul-mato-grossense, em especial os campo-grandenses, enfim, o Brasil. Glauce

Rocha serviu de referéncia para as garotas de sua época, principalmente em Campo Grande, foi diva
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dos rapazes enamorados e esperancga para toda uma populagdo que via, por meio de sua imagem,
uma projecdo de sucesso nacional, como de fato o foi.

Podemos ensaiar um possivel fechamento, meio que a revelia da vida e da obra da atriz
Glauce Rocha, abrindo para uma discussdo que retoma a questdo do arquivo: seria o proprio
individuo detentor do seu arquivo? Até que ponto avangar em busca de informagdes e respostas,

sem ultrapassarmos o limite da fala do outro?
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