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O CRITICO DE RUBEM BRAGA

Priscila Rosa Martins (PG-UEL/CAPES)

RESUMO

Davi Arrigucci Jr. dedicou parte de scus estudos a obra de Rubem Braga. Neste entremeio, fez alguns
apontamentos importantes que valem ser revisados no que diz respeito ao estudo da cronica. No presente
ensaio, a partir da leitura e revisdo dos trabalhos de Arrigucci Jr.a respeito de Braga, bem como, revendo as
alteragdes feitas nas crénicas para que pudessem ser qualificadas como contos por Arriguccilr., em Os
melhores contos de Rubem Braga (1988), discute-se o papel do critico literario, sua importincia e influéncia
na divulgagdo da literatura. Com este material, é possivel visualizar que a interferéncia direta de Arrigucci
Jr.ndo modifica substancialmente a obra de Braga, porém fortifica sua autoridade como critico ¢ editor; tendo
em vista que em vida, o autor publicou vérias vezes suas crénicas sem optar pela mudanga no género. E
possivel ainda perceber que as alteragdes visam uma atualizagdo da escritura do cronista, dando preferéncia
para o aparecimento de énclises; preocupagdo com a extensdo dos textos, ¢ ainda o desaparecimento de
repeticdes — procedimento que o escritor costuma marcar em seus textos ¢ que conduzem a uma leitura
poética da obra.
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ABSTRACT

Davi Arrigucci Jr. dedicated a part of his studies to the works of Rubem Braga. Through the time he made
some important notes which worth to be revisited when their subject is the chronicle. In the present essay the
role of the critic and its importance and influence on literature diffusion will be discussed by reading and
reviewing the works of Davi Arrigucci Jr. on Rubem Braga, and also by reviewing the alterations done on
Braga’s chronicles for they to be classified as short stories by Arruguccilr. in The best short stories of
Rubem Braga (1988). Examining this material and considering that in hiscarcer Braga did republish several
times his chronicles without ever changing their genre, it is possible to see that the direct interference of
Arrigucci Jr. does not modify substantially the work of Rubem Braga but it strengthens the authority of
Arrigucci Jr. as critic and editor. It is possible to realize that the alterations of the texts aim to update the
writing of the chronicles writer by making some style choices, concerning about the extension of the texts
and by eliminating repetitions — which the writer habitually remark in his texts and that lead to a poetic
reading of the work.
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1. INTRODUCAO
No hay, enla vasta Biblioteca,
dos librosidénticos
(Jorge Luiz Borges)
Davi Arrigucci Jr. dedicou parte de seus estudos a obra de Rubem Braga. Neste entremeio,
fez alguns apontamentos importantes que valem ser revisados no que diz respeito ao estudo da

cronica. Destaca-se desta produgéo o livro Os melhores contos de Rubem Braga (1988) que parece

configurar, entre as obras do cronista, uma anomalia; porém configura de maneira distinta a obra
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critica de Arrigucci. Dizemos “andmala”, pois estes “contos” sfocronicas de Rubem Braga
selecionadas por Arrigucci que sofreram alteracdes. Estas, feitas pelo proprio Braga, foram
realizadas seguindo o seguinte principio; diz o autor: “Peguei toda a referéncia que havia a coisa de
momento e tirei, deixei s6 a historia principal, mais enxuta assim, ai virou conto mesmo”.
(BRAGA, Encontro Marcado, 1985).

Muito ja ouvimos sobre a discussfo que ha entre aproximacgOes e afastamentos destes dois
géneros no decorrer da Historia. Facilita demarcar estas diferengas, quando estamos diante de
autores que se propuseram a escrever conto e crénica, considerando estrutura, tema, etc.; porém, o
caso Braga, inquietante até hoje, evoca com essa obra mais duvidas sobre estas demarcagdes e pde

em jogo alguns pontos que serdo discutidos neste ensaio.

2. 0 CONTO

A professora Nadia Gotlib (2006) procurou tratar em linhas gerais o surgimento do género
conto, remetendo a sua origem oral, passando por algumas de suas formas (como o maravilhoso);
trabalhou com as questdes de nomenclatura e ainda fez algumas considera¢es acerca de autores
como Poe, Cortazar, Quiroga, Machado e Clarice. Sua conclusio deste estudo esta anunciada desde
seu principio: “sdo modos peculiares de uma época da histoéria. E modos peculiares de um autor,
que, deste e ndo de outro modo, organiza sua estéria, como organiza outras, de outros modos, de
outros géneros. [...] O que faz também, de cada conto, um caso... tedrico” (GOTLIB, 2006, p.82-3).

Alfredo Bosi (1974), ao se deter nos aspectos do conto contemporaneo, faz sua analise
aproximando conto e cronica, pois considera que estio no mesmo “nivel narrativo”, porém
denomina crénica para marcar um certo desdém do texto e, talvez, separar aqueles que no
alcangaram o trabalho linguistico necessario e exigido para se tornar material literario, mas faz uma
ponderagdo interessante: é o conto deste momento, considerando pds-1930, que se parece a cronica,
pois a substancia narravel, partiria de um narrador e seu fluxo de experiéncia. Assim, coloca em
suas primeiras paginas: “Aquém da tensfio, o conto nfo passa de crénica eivada de convengdes,
exemplo da conversa ou da desconversa média, lugar-comum mais ou menos gratuita. Ou ainda,

requentado maneirismo™ (BOSI, 1974, p.9).

3. A CRONICA

Em “Fragmentos sobre a cronica” (1987), David Arrigucci Jr. define como “um relato em
permanente relacdo com o tempo, de onde tira, como memoria escrita, sua matéria principal”
(ARRIGUCCI JR., 1987, p.51). Um género que tematiza em sua narrativa 0 homem comum, sem

grandes agdes e peripécias, que “vive uma historia menor, aquém dos grandes acontecimentos”
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(ARRIGUCCI JR., 1987, p.55). No ensaio em questdo, ao analisar autores como Machado de Assis
e José de Alencar, Arrigucci Jr. se volta sempre para Rubem Braga, identificando nele a grande
desenvoltura da crénica. Esta admiracfo perpassa ainda pelo trabalho que teve o autor em se deter
ao género, enquanto para outros a cronica era uma espécie de estudo para uma suposta verdadeira
literatura. Por isso € em Braga que Arrigucci Jr. aponta a elaboragdo da linguagem, a forga poética,
uma melhor expressdo de um intimismo através de didlogos com o leitor e ainda um elogio pelas
escolhas de temas que fez destes miudos do cotidiano.

O professor ressalta a poténcia do texto literario que provém do velho Braga, seu narrador,
considerado alter ego, que a imagem dos antigos contadores de historias, retrata suas experiéncias
justamente em um espago contraditorio para elas: o jornal. Sua prosa chd, como a de Manuel
Bandeira, evoca imagens de um passado em meio a passarinhos, arvores frutiferas e liberdade, em
contraponto a este espaco presente que &, geralmente, o limite de um apartamento numa grande
cidade. Segundo ele, configura-se em uma luta v a tentativa do cronista em registrar estes instantes
mundanos que serdo roidos pelo tempo. A linguagem, que ndo ¢é retrato da fala, mas nfo deixa de

ser coloquial, tem

um vocabulario escolhido a dedo para o lugar exato; uma frase em geral
curta, com preferéncia pela coordenagfo, sem temer, porém, curvas e enlaces
dos periodos mais longos e complicados; uma sintaxe, enfim, leve e flexivel,
que tomava liberdades e cadéncias da lingua coloquial, propiciando um ritmo
de wuma soltura sem par na literatura brasileira contemporanea
(ARRIGUCCIIR., 1988, p.6).

Ao olhar para o estrangeiro, o professor encontra em James Joyce um ponto em comum com
o cronista; a epifania — uma espécie ou grau de apreensdo do objeto que poderia ser identificada

com o objetivo do texto, enquanto uma forma de representagfio da realidade.

3.1 As Melhores

Foram selecionadas trinta e nove crénicas que contemplam as mais variadas formas de
narrar construidas em diferentes estruturas: com didlogos, narrador em primeira, terceira pessoa;
que abordam os mais diversos assuntos: as lembrangas da infancia, histérias de amor, do bairro, de
uma passante; sobre a convivéncia com os amigos, uma cidade do interior, viagens.

A borboleta amarela é o livro de origem de oito crénicas, sendo este o que mais contribuiu
na selecfio. Davi Arrigucci Jr. ja expressava admiragdo por ele, afirmando ser “um dos melhores de
Braga” (ARRIGUCCI JR., 1987, p.65). Seis textos provém de Ai de ti, Copacabana, seguido de A
cidade e a roca e A trai¢do das elegantes com cinco cada um.Vinte trés crdnicas destas

selecionadas aparecem também na maior selegfo, as 200 cronicas escolhidas.
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Infelizmente ndo foi possivel identificar o livro de origem de cinco cronicas, e apontamos o
motivo pela mudanga que sofreram, provavelmente em seus titulos — atitude que Braga ja tomava ao
republicar as cronicas. Todas aparecem sem a indicagdo de cidade, més e ano; nfio a toa, ja que a
relacdo intima da crénica € com seu calendario; revestidas pelo género conto, pressupde-se que
seria a primeira marcagfo a ser suprimida. Chama a atengio o nfo aparecimento de cronicas que
retratam o escritor diante de sua escrita, suas dificuldades em procurar um tema/assunto para
desenvolver, ou ainda, relacionadas com o publico leitor, quando hipoteticamente respondia cartas
que recebia, algo recorrente em sua escrita. Este fato leva-nos a crer que estes tipos de textos sdo,
para Arrigucci Jr., algo tipico e exclusivo do género, que sé merecem destaque enquanto cronica,

como afirmava;

Héa momentos em que a cronica teima em nfio sair, claramente por falta de
assunto, gerando-se no limite a situacdo embaracosa, literariamente tdo
moderna, do comentario ou relato diante da auséncia do fato, [...] quando o
assunto se torna ténue, se esgarca ou falta inteiramente, que Braga mostra
melhor sua garra de cronista, precisamente agarrando-se a um “puxa-puxa”,
como o chamou certa vez Manuel Bandeira, e imprimindo ao género seu
modo de ser tfo caracteristico (ARRIGUCCI JR., 1987, p.56).

A seleg¢do também ndo contempla as crénicas de guerra marcadas intrinsicamente por um
periodo historico, bem como crénicas de viagem, como as que Braga escrevera no Rio Grande do
Sul e no Parana.

A organizagdo parece se dar ao acaso, pois nfo seguem nenhuma sequéncia identificavel: os
titulos nfio estdo em ordem alfabética, os textos néo estdo organizados por data, nio ha relagfo nos
temas apresentados, nem seguem a ordem em que foram publicadas em livro por Braga. Quanto a
sua extensfo, possuem entre duas a quatro paginas, o que demonstra uma apreciacfio pelos textos
mais extensos, pois desconsidera crénicas sintéticas, como “O pavio”, “A tartaruga” e “A palavra”,

de A borboleta amarela.

3.2 Algumas mudancas

R.B., como assinava, costumava rever seus textos antes de republica-los. Escrevia em seus
livros notas indicando os jornais e revistas que havia publicado as crénicas; quais tinham sofrido
alteragdo, o motivo desta; em que cidades ou paises esteve durante a produgfio de cada texto; quais
editoras estavam envolvidas no processo; periodo que compreende a publicacdo dos textos;
organizaclio que deu para eles e até expressava a opinido de amigos (Fernando Sabino, Otto Lara
Resende) sobre seu trabalho. Como ja exposto, a mudang¢a mais recorrente era nos titulos, ndo sé
das crénicas; o que poderiamos dizer para “desgosto” de Arrigucci Jr. que tanto aclamava o titulo
do livro A cidade e a roga por condensar de forma pratica os dois extremos de sua teoria sobre

Braga
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exprime os poélos de atragdo do imaginario do autor, para quem eles nunca
andam separados. F que essas historias compdem um espaco amplo e
mutavel, uma espécie de geografia sensivel, obediente aos designios da
memoéria e da emocfo, em cujos mapas uma pequena cidade da infancia —
Cachoeiro de Itapemirim — se gruda naturalmente aos grandes centros do
vasto mundo. (ARRIGUCCIJR., 1988, p.21)

Em sua quarta edigfio, ele passa a se chamar O verdo e as mulheres, que segundo a
adverténcia da propria editora esclarece: “O autor disse ao editor que nio aguentava mais aquele
titulo frio que em ma hora ele (o autor) escolhera em 1956 para este punhado de crénicas”. Ja na
nota habitual, o autor reforca: “tomei coragem para mudar o titulo. E muito ruim, além de lembrar
A cidade e as serras, de Eca de Queirds™.

Considerando este procedimento recorrente adotado por Braga, ressalta-se o trabalho
filologico e minucioso em identificar com exatidfo as altera¢des e revisdo que cada cronica recebe
em uma nova publicacfo, e posteriormente as alteracSes para vir a ser conto. Por isso, ndo nos
atentamos as alteracdes de grafia que cada palavra sofreu no decorrer dos anos. Para esta pesquisa,
foi comparado a 2.ed. d’Os melhores contos de Rubem Bragacom a 24.ed. das 200 crénicas
escolhidas (2005). Deixamos registrado aqui a grande perda que temos em nfo dispor as primeiras
edi¢Bes ou mesmo pesquisar nos textos datilografados. Buscamos como saida, entfo, identificar a
“coisa de momento”, como citada no inicio deste texto, para tentar mapear as mudangas e as
possiveis transformagdes de cronica para conto.

Vale lembrar que Arrigucci Jr. nfo foi o primeiro a referenciar Braga como contista, Alfredo
Bosi ja em O conto brasileiro contempordneo (1974) retratava a escrita do autor como moderna,
“de uma forte concisio no arranjo da frase e de uma alta vigilancia na escolha do vocabulario,
marcas da sua modemidade em termos de um Realismo critico” (BOSI, 1974, p.15), equiparando-o
com escritores como Marques Rebelo e Graciliano Ramos.

Nesta pesquisa, deparamo-nos com um grande numero de alteragdes na pontuagio (virgulas
desaparecem ou transformam-se em pontos finais), na colocagio dos pronomes (sendo alternado o
desaparecimento de énclises e proclises), no apagamento de palavras repetidas e referéncias
pessoais (Era por estar ali um Braga por Era por estar ali eu). Houve reducdo de frases
coordenadas para sentengas simples, revisdo na concordancia sujeito-verbo-objeto, mudanca no
aspecto verbal (houve por havia, pegou-os por pegara-os), substituicdo de adjetivos (gentil por
amavel) e ainda marcagdio de maitsculas (nos contos, quando o personagem recebe voz, sua entrada
se da sempre por letras maiusculas, ja nas cronicas, sdo palavras como “centro” [da cidade], que sdo
escritas com maiusculas). De todas as formas, este levantamento de dados constitui um corpus
muito incerto e fragil, pois condiz somente as edigdes analisadas. Alguns destes textos

correspondem fielmente com a publicacdo que aparece na seleco de Arrigucci Jr. com edigdes
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posteriores. Todavia ressalta-se que esta comparagdo foi de extrema importancia para poder afirmar
com veeméncia que a mudanga no estd no texto intrinsicamente, e sim, na capa que o reveste.

Entretanto € possivel identificar a proposta de Braga em, ao menos, sete crénicas. Em
“Coracdo de mie” e “Historia de pescaria” sdo retiradas as remissdes a nomes proprios (Mauricio
Lacerda, Mario Rodrigues e Antonio Torres, na primeira e; Raymundo Castro Maya e Betty Faria,
na segunda). Em “Negocio de menino™ é ocultada a informagfo que o menino-personagem era filho
de um amigo do narrador e €, ainda, suprimido parte do didlogo, podendo apontar um motivo: evitar
repeticdo na representagdo de insisténcia da crianga. “Tuim criado no dedo™, “Visita de uma
senhora”, “Um braco de mulher” e “Lembranca de Zig” sofrem, primeiramente, mudanga em seus
titulos, passando para “Historia triste de tuim”, “Visita de uma senhora do bairro”, “Lembranca de
um brago direito” e “Historias de Zig”, respectivamente. Destas duas ultimas, € a segunda que
recebe mais recortes em seu corpo, por abordar justamente a histéria de um dos cachorros da
familia Braga e sua ligacio com cada integrante dela. E apagado o nome de Cachoeiro, que vira
“cidade” e retirado o tio Maneco da narrativa. Na primeira, a auto referéncia ao préprio Braga vira
pronome de primeira pessoa, cOmo ja exposto acima.

A crnica “Marinheiro na rua” tem dois cortes: o primeiro € a referéncia a dois times de
futebol do Rio de Janeiro (Flamengo e Botafogo). O segundo, que dentro da analise néo foi possivel

apontar ou sugerir 0 motivo, é a supressio do paragrafo final:

Mas suas luzes estavam acesas; e eu senti confusamente que, estirada
em sua rede, minha triste amada receberia bem cedo a brisa do mar, e
despertaria, e se sentiria feliz em viajar para muito, muito longe, feliz, sem
pensar em mim, sem precisar de mim. (BRAGA, 2005, p.450)

Deste corpus analisado, ndo sofreram alteragdes: “O cajueiro”, “O afogado™, “O mato” e
“Do Carmo”. Em uma rapida leitura, isto demonstra que para Braga, a passagem da crénica para o
conto esta mais que intimamente relacionada com o ocultamento desta marca autobiografica.
Rastros estes que em uma leitura literaria podem, se nfo o sdo sempre, ser lidos como constituigéo
de seu fazer estritamente literario. O ato de recortar estas passagens vai ainda de encontro com a

perspectiva de extensdo que aparenta considerar Arrigucci Jr. em sua selecgio.

3.3 QUEM CONTA UM CONTO

Flora Siissekind (2003) ao fazer um diagnostico da critica literaria brasileira percebe que a
partir de 1970 a critica universitaria tendeu a uma dilui¢do de contornos que mantinha com sua
antepassada, a critica de rodapé. Nessa década surge o critico-tedrico, como Luiz Costa Lima, e o
critico-ensaista, como Davi Arrigucci Jr. Este novo critico, o ensaista, tende a ter “um texto sempre
em suspenso, em continua reflexdo sobre quem o escreve, sobre a propria forma, sobre seus objetos,

argumentagio e pressupostos” (SUSSEKIND, 2003, p.36). Produz um “texto-que-brilha”, e no caso
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de Arrigucci Jr., tem uma escrita que “mimetiza amorosamente a que comenta” (SUSSEKIND,
2003, p.40), o que parece retomar a definigdo de critica de Alvaro Lins, para quem ela era um novo
género literario de criagio.

Os objetos de estudo de Arrigucci Jr. constituem um corpus de impossibilidade e de busca
incessante, o que compactua com a ideia de que a critica nfo esgota a obra literaria propiciando um
eterno retorno a obra. A escolha por Braga se justifica do mesmo modo que os estudos sobre Pedro
Nava, Manuel Bandeira e Gabeira: “a afirmagfo do universo da experiéncia em meio a um
cotidiano fragmentario e impessoal” (SUSSEKIND, 2003, p.46). Além disso, suas escolhas
parecem privilegiar “obras menos tratadas nos estudos da literatura brasileira” (SANTOS, 2002
apud BARBOSA, 2010, p.4) e é deste modo que vemos a publicacdo d’Os melhores contos, em
1985, pois proporciona a insercdo da obra de Rubem Braga também no ambito académico,
compactuando com a demanda editorial dos anos de 1980 que se preocupava muito mais com a
vendagem do que com a analise literaria. A escrita de Arrigucci Jr. também se mostra propicia para
o periodo ja que ndo é carregada de termos que dizem respeito somente aos universitarios; €,
segundo Sussekind, uma escrita que encanta. Pode-se afirmar que este encantamento provém destas
primeiras impressdes de leitor que ele expde no inicio de suas analises. Luiz Guilherme Barbosa
(2010) afirma que o préximo passo € a incorporacio de outras vozes criticas, seguindo pela
retomada de suas impressdes. O texto, construido a partir de uma “sintaxe de perseguigdo”, é
formulado na “repeticdo insistente e diferenciada de imagens conceituais, de metaforas, de
tentativas de definicdo para um mesmo objeto” (BARBOSA, 2010, p.4-5). Estrutura esta que
também se percebe nos textos dedicados as crénicas de Braga.

Por outro lado, a publicacdo da obra analisada da a possibilidade a Arrigucci Jr. de incluir
em sua obra critica uma obra literaria, ja que € ele, com seu “poder” de critico, que fornece o status
de literatura ao nomear as crénicas como contos. Neste sentido, parece ser uma tentativa de ir contra
o0 ensaio de Antonio Candido, 4 vida ao rés-do-chdo (1992), publicado em 1981, quando afirma que
a cronica é, sobretudo, um género menor, indigno de qualquer prémio literario. Tendo em vista este
ponto, o trabalho de Arrigucci Jr. é pretencioso, pois assume a incumbéncia de separar o joio do
trigo, afastando de sua sele¢fio aquelas que seriam, de acordo com sua propria teoria da crénica,
fruto genuino do género (crénicas sem assunto, respostas ao leitor, etc.) e mostrando que € da méo
do mesmo autor que florescem os contos, dignos em sua literariedade. Desta forma, é grandioso o
trabalho do critico que ao selecionar as crénicas constréi e afirma um canone de Braga, visto que
esta selegfio se repete em outras escolhas.

Se para Flora Stuissekind o professor Davi Arrigucci Jr. aparenta ser um critico admiravel em
suas andlises, toma-se o cuidado em afirmar o mesmo neste trabalho com os contos, pois se o tom

de sua critica é sempre uma reflexdo da linguagem literaria, aqui ela vai de encontro, mostrando-se
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o critico uma espécie de “descobridor” da literatura de Braga. Detalhe este que ja repudiava Roland
Barthes (1970), pois a critica “nfo consiste em ‘descobrir’, na obra ou no autor observados, alguma
coisa de ‘escondido’, de ‘profundo’, de ‘secreto’, que teria passado despercebida até entdo”
(BARTHES, 1970, p.161). Retirar a literatura de Braga do género cronica € profanar seu sistema, é
uma tentativa de apagar a grande incognita de seu texto (ser literatura no jornal), logo podemos
afirmar que esta atitude interfere também na leitura da obra.

Barthes, ao falar do exercicio critico, remete-se ainda a Idade Média para abordar as quatro

fungdes que recebiam aqueles que eram encarregados de “reconduzir a matéria absoluta’™

o scriptor(que copiava sem nada acrescentar), o compilator (que nunca
acrescentava coisas suas), o commentator (que so6 intervinha por si proprio no
texto recopiado para o tornar inteligivel) e afinal o auctor (que dava suas
préprias ideias, apoiando-se sempre sobre outras autoridades)” (BARTHES,
1970, p.229).

Para ele, a atividade critica inicia-se pelo compilator no simples ato de citar, de recortar o
texto, porém é com mais forgca que se afirma a atividade critica em um commentator, pois € ele “um
transmissor, reconduz uma matéria passada” (BARTHES, 1970, p.229). Contudo, na tarefa que
parece se aproximar intimamente a de um editor, Davi Arrigucci Jr. salta para a proxima fungéo e se
assume como auctor dos contos de Braga apoiando-se em sua propria obra critica (“Onde andara o
velho Braga?”, “Fragmentos sobre a crénica” e “Braga de novo por aqui”), visto que a alteragéo

significativa nfio esta no texto intrinsicamente, mas sim na capa que recebeu.

4. CONSIDERACOES FINAIS: SOMA E MULTIPLICACAO

E necessario afirmar que a publicagio d’Os melhores contos de Rubem Braga tem um
aspecto matematico: a multiplicacfio de sua obra. Se o critico tinha como ponto de partida trinta e
nove cronicas ja publicadas, o escritor lhe devolve, no minimo, dez outras novas que trazem o
mesmo fio narrativo, porém com uma apresentacdo, formulagio e desenvolvimento desta narrativa
de modo diferente. Refazem (critico e escritor), neste sentido, uma nova obra para o autor.
Ampliam a Biblioteca de Babel e ainda tém o cuidado de esconder alguns de seus exemplares.

Contudo a assinatura de Arrigucci, neste caso, retrata sua vocagdo como editor, como
apontam os estudos do socidlogo Pierre Bourdieu (2005), em A economia das trocas simbolicas.
Funcionaria como uma apropriagio por parte do critico de uma obra literaria que teria mais valor
justamente por conter sua assinatura, a de um critico, pois € com ela que Arrigucci Jr. tenta retirar a
poeira do menos literario que € acusada a cronica e mostrar-se decifrador “de signos
imperceptiveis”, sendo capaz “de revelar aos proprios autores os signos que soube descobrir”

(BOURDIEU, 2005, p.112), estabelecendo relagdes e conferindo valores a estas obras que analisa e
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seleciona em face de sua propria imagem. Entretanto, enquanto exerce sua fun¢fio de académico no

campo de producio, que € a de justamente legitimar as obras, apaga o que a obra traz de

marca do sistema de posi¢des em relagfio as quais se define sua originalidade,
e contém indica¢Ses acerca do modo com que o autor pensou a novidade de
seu empreendimento, ou seja, daquilo que o distinguia, em seu entender, de
seus contemporéneos e de seus antecessores (BOURDIEU, 2005, p.112).

Ressalta-se por vezes este fato, pois Rubem Braga nfo deixa afetar o seu fazer literario apos

a publicagfio de seus contos, mantendo-se como um cronista por exceléncia.
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