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ESCRITA DE OUVIDO:
RESSONANCIAS DE ENCONTROS
TRANSTEXTUAIS

WRITING BY EAR: RESONANCES OF TRANSTEXTUAL ENCOUNTER

Ederson de Oliveira Cabrallé!
Sérgio Bairon162

Denise Sant’Annal63

RESUMO: Este artigo apresenta interlocu¢des com a escrita de ouvido, conceito proposto por
Marilia Librandi, o qual abarca questdes de recepgio auditiva, de sacrificio e da imagem solar,
que sdo levantas no capitulo trés - A escuta do coragédo selvagem, parte do livro Writing by Ear.
Articulamos elementos de um dos pensamentos mais antigos da humanidade, como as
escrituras védicas, tais como o Mahabharata e o Bhagavata Purana. Ademais, relacionamos tais
textos com excertos de Agua viva, de Clarice Lispector. Por meio de passeios inferenciais e
coincidéncias transtextuais, observamos que a proposta da escrita de ouvido ndo apenas faz
ecoar sabedorias ancestrais, como também tem ressonancia e lugar em obras contemporaneas.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita de ouvido; Clarice Lispector; Bhagavata Purana; Agua viva.

ABSTRACT: This paper aims at presenting interlocutions with writing by ear, concept proposed
by Marilia Librandi, which embeds issues of hearing reception, of sacrifice and solar image, that
are raised on chapter three - The hearing of the Wild Heart, part of the book Writing by Ear. With
that intention, elements were articulated from one of the oldest thoughts of humanity, for
example, the Vedic Writings, such as Mahabharata and Bhagavata Purana. Beside, such texts
were relate to parts of Agua viva, from Clarice Lispector. By these means of inference and
coincidences among texts, we perceive the hearing writing proposal not just echoing ancestral
wisdom, but also has a resonance and place in contemporary works.

KEYWORDs: Writing by ear; Clarice Lispector; Bhagavata Purana; Agua viva.
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1. O QUE QUER DIZER UMA ESCRITA DE OUVIDO?

O conceito de escrita de ouvido surge da experiéncia docente de Marilia
Librandil®* em parte de suas reflexdes desenvolvidas na Universidade de
Stanford, mais especificamente em um curso sobre Clarice Lispector,
ministrado em lingua inglesa, durante a leitura de Hora da Estrela. Segundo
Librandi (2014), ha uma frase nessa obra, a qual tem relagdo com a
aprendizagem de uma lingua estrangeira, sendo este o tema inspirador para o
conceito de escrita de ouvido: “E a pergunta é: como escrevo? Verifico que
escrevo de ouvido assim como aprendi inglés e francés de ouvido” (LISPECTOR,
1998a, p.18, grifo nosso). Essa frase provoca Librandi, que estd em plena
imersao na lingua inglesa, atuando como professora na Universidade de
Stanford. Esse excerto ressoa fortemente na criadora do conceito escrita de
ouvido, levantando os seguintes questionamentos: O que é escrever de ouvido?

0 que quer dizer isso? Librandi aponta uma resposta:

“Escrevo de ouvido” quer, entdo, dizer que se escreve com a lingua
pré-consciente, com a lingua que se ouve antes que se entendam seus
significados, com a lingua que é significante antes de ser significado;
com a lingua que é antes do som, tom, nuance, e vibragao [...].
(LINBRANDI, 2014, p.138)

Além disso, Librandi (2015, 2014) levanta questdes sobre o
multilinguismo, o que esta relacionado ao fato que se pode escrever de ouvido

como se pode aprender linguas estrangeiras de ouvido. Tais linguas

164 Marilia Librandi é professora e pesquisadora de literatura brasileira, latino-americana e
teoria da literatura, com énfase nas relagdes da ficcdo e da poesia com o pensamento filoséfico
e antropoldgico, e com as culturas de tradi¢do oral. Atuou desde 2009, na Universidade de
Stanford, Califérnia, lecionando Literatura e Cultura Brasileiras e atualmente é docente da
Universidade de Princeton, no Departamento de Espanhol e Portugués. Nos ultimos anos,
desenvolveu os conceitos de escrita de ouvido (writing by ear), romance aural ou acustico e
poéticas do eco (echopoetics), que visam ultrapassar as barreiras entre fala e escrita, oralidade
e letramento, sons e siléncios.
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desconhecidas tanto podem ser estrangeiras, como nativas, pois o aprendizado
da lingua materna ocorre pela media¢do da escuta - ouvimos a lingua materna,
apropriando-nos das sonoridades e gradativamente vamos construindo a fala -
ha um processo de imersao nos sons da lingua, nas diversas enunciagoes e
possibilidades de expressdes sonoras, antes mesmo da sua aquisicdo. Portanto,
a vivéncia do escrever de ouvido tem relagdo com a incorporacao de sentidos

de sonoridades do ouvido/ouvir.

Também se pode compreender o ato de “falar linguas de ouvido” como
uma espécie de deslocamento (estranhamento) diretamente relacionado aos
sentidos culturais do som: pode-se ouvir uma poesia ou um canto em uma
lingua estrangeira desconhecida e nao se entender nada, todavia se apre(e)nde
algo de sentido, pois o conteddo ouvido pode soar como jogos de linguagens

sensiveis, uma espécie de estética da sonoridade.

A comparagao com a musicalidade também se constrdi reciprocamente,
uma vez que escrever de ouvido é como tocar ou aprender um instrumento de
ouvido; como aprender e tocar uma musica de ouvido (LIBRANDI, 2015). Nessa
perspectiva, Murray Schafer (2011, p.228) sugere que “[..] As linguas
estrangeiras também sdo musicas quando o ouvinte ndo compreende nada de
seu significado”. Nesse sentido, é possivel pensar ainda em uma sutil releitura,
caracterizada como Unica por quem lhe confere uma nova interpretagao.
Escutamos e transferimos essa escuta por meio de algo, de alguma manifestacao
expressiva, a qual se transforma nesse processo de passagem, imprimindo
caracteristicas préprias do locutor. Contudo, mesmo diante das especificidades
expressivas dos diferentes locutores e ndo entendendo os cddigos de tais
linguagens, existem inteng¢des sonoras que sao construidas culturalmente e que

podem nos possibilitar a identificacdo de manifesta¢des de alegria ou tristeza.

Nesse ponto, a escrita de ouvido também explora essa metafora musical,

pois essa escrita estd constituida na audicdo (na sonoridade) de ruidos, de



musica, de siléncios, de sussurros, que atuam por um método de improvisacao
fundamentall65. A escrita de ouvido é como se fosse um ato de escrever sem
palavras, mas escrever sons (ou aquilo que é ouvido) - escrever como se toca
uma musica. Portanto, apresenta-se um paradoxo na escrita de ouvido, pois se
escreve com as maos, a partir da fala e ndao de outro modo (LIBRANDI, 2015).
Dessa forma, como poderia se escrever com o ouvido, se ele nao fala, como se
poderia escrever o timbre, pois, na escrita, ndo pode ser transmitido pelas
palavras, contudo pode ser conduzido pelo que esta fora do texto por meio das

sonoridades. Sobre isso, Librandi comenta:

Como pode o sussurro ser escrito sendo pela criacio ficcional, isto é,
sendo através de um texto que busca imprimir ritmica e contato-
poeticamente o que estd atras do pensamento [...], ou que estd aquém
ou além da linguagem, como as sensagoes, pulsacdes, reverberagdes
e timbres? (LINBRANDI, 2014, p.137)

Para Librandi (2015), a escrita de ouvido estabelece uma relacao entre
letra e escrita e também com todo o dmbito da cultural orall®®; com (jeito de)
corpo, dangas, gingado, cirandas, rituais festivos, ritos religiosos, cantorias, etc.
Em todos nés, lateja a falta de algo que jamais conseguiremos nomear com
palavras e significados precisos. Curiosamente, é o manifestar desta falta
essencial que promove o encontro entre escuta e escrita, que se confundem,
enroscam-se nas tentativas de definicdo e acabam encontrando guarida no

interior de possiveis ampliacdes dos sentidos que a obra literaria nos oferece.

As sonoridades sdo sentidas antes de qualquer registro. H4 uma
construcdo gradativa de manifestacdes sonoras que se constituem como parte

integrante da historia dos sujeitos, no ambito da propria escuta individual e de

165 Ver mais em Escritas de ouvido da literatura brasileira (LIBRANDI, 2014), mais precisamente
na secao Improvisagdo.

166 Cultura oral e também aural, porque é auditiva; vocal, porque tem relagdo com a voz e com
amusica, a qual pode ter letra ou apenas melodia.
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uma escuta coletiva, resultante do contexto social e cultural. Em outras
palavras, a escrita de ouvido tem relagdo com tudo que faz parte de um saber
que nao necessariamente perpassa pelo escrito, que pode inclui-lo, porém esta
fora desse ambito e faz parte, primeiramente, da esfera das sonoridades. Para

Librandi,

[...] Escreve-se, entdo, contra os processos de silenciamento das
“vozes barbaras” na escrita, e para dinamizar as poténcias guardadas
em secreto siléncio nas letras, mas audiveis nas ruas, nos sons, nos
batuques, nos sambas e ritmos das praticas religioso-festivas. Sera
por essa reversao que alguns dos melhores letrados do Brasil des-
leem (ou leem pelo avesso) o legado da coloniza¢do ao incorpora-lo
as vozes nativas. Nos termos modernos da narrativa de ficgdo, no
romance e suas variantes como a novela, ou a prosa poética o que
veremos é uma ac¢do escritural que opera em vista de uma des-
domesticacdo da oralidade, e que a inclui para barbarizar a escrita e
romper com o emudecimento crescente da voz india, as sertanejas, e
outras: essa serd a utopia politica anarquica da melhor prosa de
ficcdo produzida na América Latina. (LIBRANDI, 2014, p.136)

Assim, a escrita de ouvido apresenta uma interface entre o mundo
letrado, da grafia, que esta constituido da grafia alfabética, e o mundo nao
letrado, que tem seu alicerce na competéncia agrafa da tradicao oral. Em outras
palavras, a escrita de ouvido estabelece uma relagdo entre a alta cultura letrada
e alta cultura oral/aural (LIBRANDI, 2015). Trata-se de uma relagdo

heterarquica entre cultura oral e escrita e, jamais, hierarquica.

Os estudos de Librandi estdo focados na prosa e sua hipdtese é que na
literatura brasileira existe um diferencial: “hd uma presenca massiva da questdo
auditiva-sonora, precisamente porque trata de um mundo letrado de escritores
envolvidos em uma cultura dominantemente oral e musical” (LIBRANDI, 2015,

grifo nosso).

Sao escritores tais como Machado de Assis, Clarice Lispector e

Guimardes Rosa que interessam ao escopo da escrita de ouvido proposto por



Librandil¢7 (2015). Esses escritores ndo produziram somente uma literatura de
altissima qualidade internacional, como também sdo comparaveis aos maiores
escritores do mundo. No entanto, concomitantemente, eles possuiam um
interesse, um compromisso e um afeto justamente de inclusao das populagdes
(as quais sao representadas nos seus textos) que muitas vezes ndo tinham

acesso a leitura daquilo que eles escreveram.

0 que me interessa ressaltar é que nessa filiacdo incontrolavel, é a
voz desses personagens-autores supostos que guia a construcio
narrativa, passando a ser o autor efetivo (Lispector, Rosa e Machado)
ndo aquele que escreve, mas aquele que ouve, e segue a dire¢do que
a voz de seus personagens-autores indicam. O escritor, nesse
sentido, atua como um etnégrafo que ouve sua propria cultura como
se fosse estrangeiro a ela, estranhando-a para melhor inventa-la em
suas ficgdes e dicgdes. (LIBRANDI, 2014, p.145)

Librandi (2015) aponta que a escrita de ouvido tem um polo de didlogo
com duas pontas principais: a literatura e as comunidades orais. A literatura se
interessa, incorpora-se e aprende com as comunidades e culturas orais com a
intencao de estabelecer um didlogo, embora saiba que dificilmente sera lida e

incorporada por essa populagao, por essa cultura.

Entre esses dois polos ha um nucleo central da escrita: a escrita da cidade
das letras168 (RAMA, 2015), que vé e nao dialoga com as populag¢des orais ou
nao letradas, pois sdo menosprezadas. Além disso, essas populagdes nao sao

ouvidas. Essa cidade letrada proposta por Angel Rama (2015) diz respeito as

167 O conceito de escrita de ouvido possui um lago intrinseco com a cultura oral. Assim, nela ha
aincorporagio da oralidade, pois ha a relagdo com as comunidades amerindias, afros, caboclas,
ribeirinhas, mesticas, que aparecem tanto nos autores estudados por Librandi, como em outros,
cada um ao seu modo - e esse é o seu escopo de investigacao.

168 Essa escrita estd vinculada ao espago burocratico do poder, isto é, uma escrita que
determinada camada social dominante da popula¢do utiliza e que faz parte dos aparelhos
estatal, burocratico e educacional.
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campanhas politicas, televisivas, e aos discursos demagdgicos que desprezam

tanto a cultura oral, quanto a cultura literaria.

Dessa forma, uma das propostas de Librandi (2015) sobre a escrita de
ouvido € ponderar como o0s escritores criam um texto que incorpora pessoas e
comunidades, que se situam fora da ordem alfabética, para perturbar ou
produzir uma desordem no préprio processo da escrita literaria. Esses
escritores, ao invés de ignorar, utilizam-se de ritmos, de sonoridades, de
palavras, de vocabularios de linguas banto, kimbundu, indigenas, amerindias e
estrangeiras!¢?, para fazer o desvio que a literatura produz (BARTHES, 2006),
pois na literatura ha um espaco de liberdade para produzir algo novo ou uma
mensagem que chega como algo novo. Para Librandi (2015, 2014), tais

escritores se alimentam dessa producdo para desequilibrar o sistema escrito.

Segundo Librandi (2015, 2014), Clarice Lispector, por exemplo, € uma
escritora que, na maioria das vezes, escreve contra a escrita para criar esse

desequilibrio, ao tentar escrever o sussurro:

[...] (Vai ser dificil escrever esta histéria. Apesar de eu ndo ter nada a
ver com a moga, terei que me escrever todo através dela por entre
espantos meus. Os fatos sdo sonoros, mas entre os fatos hd um
sussurro. E o sussurro que me impressiona) [...]. (LISPECTOR, 1998a,
p.24, grifo nosso)

E ainda:

169 Segundo LIBRANDI (2014, p.133-134) a “literatura produzida no Brasil é tanto o resultado
de encontros e desencontros coloniais como é a escrita de uma lingua que se institui na zona de
contato do portugués europeu com as linguas amerindias, sobretudo a ‘lingua geral’ falada no
Brasil por cerca de duzentos anos, assim como o nheengatu na regido amazonica, o guarani e o
espanhol na América meridional, as linguas africanas da familia Banto, e, a partir do século XIX,
as linguas dos imigrantes espanhdis, cataldes, judeus, sirios, libaneses, japoneses, que se
estabeleceram no Brasil, para citar apenas alguns desses grupos”.



Quase nao sei o que sinto, se na verdade sinto. O que nao existe passa
a existir ao receber um nome. Eu escrevo para fazer existir e para
existir-me. Desde crianga procuro o sopro da palavra que dd vida aos
sussurros. S6 ndo me tornei um verdadeiro escritor porque me perco
demais entre as vidas e minha vida. E porque também preciso por
ordem na minha vida, nesse caos de que é feita esta vida grave e
inassimilavel. (LISPECTOR, 2014, grifo nosso)

Desse modo, como um escritor poderia trazer o que € inexprimivel para
dentro do texto literario, uma vez que as palavras ndo captam os fenémenos
mais intimos e infimos, quase ruidos, quase sussurros, os quais nao reverberam
plenamente por meio do escrito, mas que vibram no texto, mais do que

encontram significancia pela palavra escrital?0.

2. ESCRITA DE OUVIDO E INTERFACES

Librandi (2015, 2014), na proposta da escrita de ouvido, cita o termo
zona de tradugdo, de Emily Apter (2006), que propde a relagdo de tradugdo em
contexto de guerra e como isso se estabelece. Porém, a escrita de ouvido, em
comparacao aos estudos de Apter, segundo Librandi (2015), é uma histdria de
amor com linguas estrangeiras de dentro e de fora do Brasil, as quais sao
incorporadas ao portugués brasileiro como uma lingua em constante processo

de formacdo (LIBRANDI, 2015).

[..] No caso da escrita de ouvido, o foco volta-se mais para a
incorporacdo amorosa de linguas estrangeiras no portugués
brasileiro, ou de linguas nativas ecoando nos textos escritos.
(LIBRANDI, 2014, p.135)

170 H3 aprendizados que ndo passam pela verbalizac¢do; pois a(s) marca(s) da cultura oral e aural
se inscreve no ser, nos entes, primeiramente, posteriormente se pode escrevé-la, por um
processo de recepgio auditiva.
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Ainda, a escrita de ouvido implica em repensar a questdo da literatura
retomando o momento colonial brasileirol7!, quando existiam “os linguas”, ou
os tradutores, os quais podiam ser criancas indigenas que aprendiam a lingua
portuguesa e traduziam os enunciados dos padres para os seus pais ou 0s
proprios padres jesuitas que aprendiam o tupi, o guarani e/ou outras linguas

indigenas para catequizar e interagir com as populacdes nativas.

Percebe-se que “os linguas” ndo apareceram em tratados sobre a histéria
da literatura brasileira, pois ndo ha registros deles, no entanto, essa vivéncia foi
muito importante e significativa (LIBRANDI, 2015, 2014). Ainda hd muitas
linguas indigenas existentes/sobreviventes no Brasil e, além disso, cabe
destacar a vinda de muitas linguas africanas e de diversos dialetos, que
chegaram e se mesclaram aqui, formando um caldo linguistico, o qual est4 na
formacdo do portugués brasileiro e é isso que a escrita de ouvido, por meio dos
escritores, busca evidenciar, ou seja, a escrita de ouvido busca ouvir

ressonancias dessa efervescéncia oral/aural.

A presencga e a importancia da audi¢do no Brasil tém uma longa
histéria, que, ao meu ver, remonta aos linguas, aqueles individuos
assim chamados porque postos entre as linguas indigenas e o
portugués da catequese. Fossem indios treinados pelos padres ou
padres que aprendiam os idiomas indigenas [..]. Na colonizacdo, o
foco era incluir a fé cristd na fala india para assim eliminar os
“barbaros”, sua vida, sua lingua, seu pensar e transforma-los em
“catecimenos”, o mesmo ocorrendo em relagdo aos negros escravos,
tidos por “bogais” (incapazes de pronunciar bem a lingua
portuguesa). (LIBRANDI, 2014, p.135)

Assim, Librandi (2014) mostra que pensar a escrita de ouvido significa

contribuir para uma histéria literaria aural, focada na transmissdo e nas

171 Librandi (2014, p.134) indica que “[...] para uma histdria da escrita de ouvido no Brasil como
nacdo é preciso retomar nio apenas ao momento de independéncia e constituicdo do Brasil
como na¢do no século XIX, mas retomar ao passado colonial da América Luso-Afro-Hispano-
Indigena-Brasilica, que ecoa na prosa de fic¢do escrita de ouvido, e que se configura como uma
resposta pds-colonial aos primeiros contatos e a histéria da colonizagdo”.



influéncias auditivas na escrita. Ao mesmo tempo, reconhece a importancia de
retomar o universo da oralidade por meio da literatura. Esse fato nos faz

lembrar da obra A Escrita da Histéria, de Michel De Certeau, ao afirmar que:

Na verdade, este livro foi inicialmente concebido como uma série -
de estudos destinados - a marcar etapas cronoldgicas dessa pratica:
no século XVI, a organizacio "etnografica" da escrita na sua relagio

com a oralidade "selvagem", "primitiva", "tradicional”, ou "popular”

que ela constitui como seu outro. (DE CERTAU, 1976, p.5)

A escrita de ouvido também se aproxima do termo zona de contato,
elaborado por Marie Louise Pratt (1992). Essa aproximacdo se da, mais
especificamente, por meio do que Pratt designa como “olhos imperiais”, no
entanto, Librandi (2015, 2014) apresenta um contraponto, o qual abordaremos

mais adiante no texto.

Pratt realizou um estudo sobre narrativas de viagem nas Américas (no
novo mundo) e elaborou o termo zona de contato, o qual apresenta o espaco
dos encontros coloniais, o espaco no qual pessoas geograficamente e
historicamente separadas entram em contato umas com as outras e
estabelecem relacdes que eventualmente envolvem condi¢do de coercdo, de
desigualdade radical e de um conflito muito dificil (PRATT, 1992). Pratt (1992)
toma de empréstimo o termo zona de contato de seu uso na linguistica, que se
refere as linguas desenvolvidas entre falantes de diversas linguas nativas, os
quais precisam se comunicar entre si em contextos de troca e de comércio, isto
é, as linguas de contato. Assim, como as sociedades dessas zonas de contato,
essas linguas foram muitas vezes vistas como cadticas, barbaras e
desestruturadas. Nesse sentido, Librandi ainda evoca o termo literatura de
contato para se referir as literaturas escritas em linguas europeias fora da
Europa, como o caso do portugués brasileiro (LIBRANDI, 2015). Segundo

Librandi (2015), ainda é importante indagar: quando pensamos a literatura
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brasileira, concluimos que ela é escrita em portugués, mas que portugués é

esse? Pode ser o portugués que esta envolvido com todas essas outras linguas?

Em relagdo a Pratt (1992), o seu foco esta no homem imperial
colonizador, designado como homem da visdao, que chega com seus olhos
imperiais observando e tomando posse dos territorios. Assim, no que diz
respeito a essa conjuntura, Librandi (2015, 2014) propde que a escrita de
ouvido levanta um contraponto, ou seja: ao invés dos olhos imperiais tomando
conta dos territorios, sio os ouvidos das populacdes colonizadas ou
marginalizadas que recebem as informacdes de fora como um corpo auditivo-

receptivol’z,

Para concluir essa secao, cabe trazer os levantamentos que Librandi
(2015, 2014) faz sobre o termo zona, que aparece em zona de contato e zona de
traducdo. Na lingua inglesa, zone é uma area de troca, uma area de confusao,
porém o portugués brasileiro tem um acréscimo a fazer ao vocabulo zona: ao se
dizer “Eu vou para a zona”, refere-se a zona de prostituicdo, zona que se
estabelece relacdes sexuais como atividade laboral. Tal significado em
portugués ndo existe em inglés. A palavra zona, de acordo com Librandi (2015),
implica tanto em confusdo ou em mistura sonora, como também em trocas
linguisticas, sensoriais e sensuais; ademais, ressalta que o ouvido é um 6rgao

erdtico/zona erégena — ha uma visao erdtica que permeia o ouvidol73.

172 Librandi (2015) ainda aponta que, por um lado, o ouvido é marginal em relacdo a dominancia
dos olhos, mas, por outro, também é um 6érgado de recepc¢do, o que cria uma outra relagdo com o
mundo.

173 Para embasar sua afirmacdo, Librandi (2015) cita o texto de Jacques Derrida (1998),
Timpano, mais especificamente esse excerto: “Sin ir en beneficio de todas las inversiones
sexuales que, por todas partes y en todo tiempo, constrifien poderosamente el discurso del oido,
indico aqui con un ejemplo los lugares del material abandonado al margen, esa trompa que se
llama pabellén [papillon] es una verga para los Dogones y los Bambaras del Mali, y el conducto
auditivo una vagina. El habla es el esperma, indispensable para la fecundacién (concepcién por
el oido, pues, se diria toda la filosofia). Desciende por el oido de la mujer y se enrolla en espiral
en torno a la matriz [...]” (DERRIDA, 1998).



3. AS RELACOES MI(S) TICAS OU A COSMOGONIA VEDICA E O OUVIDO
Librandi (2014, p.133) sugere que se pense “o texto ficcional como se
fosse uma caixa de musica que pulsa e reverbera o vivido e o pensado em uma
forma escrita, que ressoa novamente a cada leitura ao mesmo tempo em que se
propaga no futuro cada vez que é reaberta”. Dessa forma, Librandi (2014) vai
ao encontro da proposta de Wai Chee Dimock (1997), que pensa a literatura a
partir do conceito de ressonancia. Em vista disso, apontamos, neste artigo, que
o tema do ouvido aparece em textos ancestrais, muito antigos, textos
cosmogonicos, tais como a literatura da antiga India, pertencentes a cultura e

filosofia védica.

Uma vez que o conceito de escrita de ouvido também é apresentado por
Librandi (2015, 2014) como uma histéria de amor entre as linguas, tanto
estrangeiras externas quanto as estrangeiras internas, propomos a
aproximacdo com a literatura védica e com a lingua sanscrita, por meio de um

passeio inferenciall74,

Além disso, Librandi (2018), no capitulo trés do seu livro Wrinting by
Ear; A escuta do coragdo selvagem, levanta questdes a respeito de recepgdo
auditiva, de sacrificio e da imagem solar (radiance). Nesse capitulo, Librandi
propde uma relacdo entre a orelha mortal’> de um romance de Clarice
Lispector, a pintura de uma natureza morta e a orelha amputada de Vincent Van
Gogh. Dessa maneira, estabelece um vinculo entre Lispector e Van Gogh por
meio da imagem solar e do sacrificio presente na obra de ambos artistas. Para
isso, Librandi traz as analises!7¢ realizadas por Georges Bataille (1986, 1985)

sobre Van Gogh, as quais versam sobre o gesto de mutilacdo do pintor e sua

174 Umberto Eco (1993, p.127) aponta que “[...] No romance contemporaneo, tdo entretecido de
‘ndo-dito’ e espagos vazios, a previsdo do leitor confia em passeios justamente bem mais
aventurosos”.

175 A orelha morta aparece nas primeiras paginas do romance inaugural de Clarice Lispector,
Perto do Coragdo Selvagem.

176 Essas analises aparecem em dois textos: Sacrificial Mutilation and the Severed Ear of Vincent
Van Gogh, de 1930 e Van Gogh as Prometheus, de 1937.
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obsessdao solar. Segundo Librandi (2018), essas analises sao, sobretudo,
antropologicas e miticas. Bataille (1986, 1985) lembra que a mutilacdo de
partes do corpo sempre esteve vinculada a gestos de sacrificio aos deuses, como
acdes votivasl’7, mas assinala o fato de que, nos tempos modernos, o sacrificio
deixou de ser visto em sua conexdo com o divino, e passou a ser relacionado

apenas a uma experiéncia interior vinculada a loucura.

Entramos na esfera mitica, assim como fez Bataille (1986, 1985), no
entanto, para dialogar com o sacrificio, com a imagem solar e com a recepg¢do
auditiva, percorremos outro caminho. Quem nos da entrada e abre a caixa de
musica, ou seja, quem nos permite tal possibilidade é Clarice Lispector, pois em

Agua viva, ela faz referéncia ao sanscrito e a cultura védica:

Como o Deus ndo tem nome vou dar a Ele o nome de Simptar. Nao
pertence a lingua nenhuma. Eu me dou o nome de Amptala. Que eu
saiba ndo existe tal nome. Talvez em lingua anterior ao sdnscrito,
lingua it. Ougo o tique-taque do relogio: apresso-me entdo. O tique-
taque é it. (LISPECTOR, 1998b, p.42, grifo nosso)

E ainda:

Nascimento: os pobres tém uma oragcdo em sdnscrito. Eles ndo
pedem: sdo pobres de espirito. Nascimento: os africanos tém a pele
negra e fosca. Muitos sdo filhos da rainha de Saba com o rei Salomao.
Os africanos para me adormecer, eu recém-nascida, entoam uma
lengalenga primaria onde cantam monotonamente que a sogra, logo
que eles saem, vem e tira um cacho de bananas. Had uma cang¢do de
amor deles que diz também monotonamente o lamento que fago
meu: por que te amo se ndo respondes? envio mensageiros em vao;
quando te cumprimento tu ocultas a face; por que te amo se nem ao
menos me notas? Ha também a cangdo para ninar elefantes que vao
se banhar no rio. Sou africana: um fio de lamento triste e largo e

177 Librandi (2018), sobre isso, aponta que € possivel também lembrar da tradi¢do dos ex-votos,
pinturas ou estatuetas representando as partes do corpo que foram curadas, e ofertadas aos
santos em forma de pedido ou de agradecimento. Vale lembrar que a tradicdo dos ex-votos esta
presente no Brasil desde o século XVIII e foi muito forte nos estados do Nordeste do pafs, onde
Clarice cresceu.



selvatico estd na minha voz que te canta. Os brancos batiam nos
negros com chicote. Mas como o cisne

segrega um 6leo que impermeabiliza a pele — assim a dor dos negros
ndo pode entrar e nio doéi. Pode-se transformar a dor em prazer —
basta um “clic”. Cisne negro? (LISPECTOR, 1998b, p.39, grifo
nossol78)

No texto de Clarice Lispector, tais ressonancias conduzem o leitor a um
passeio inferencial e dial6gico, tanto pela lingua sanscrita, quanto pela filosofia
e cosmogonia védical?’?180, Pode-se pensar que Clarice Lispector, como
escritora, nao apenas enfrenta a lingua portuguesa, mas também promove, em
Agua viva, uma “interacdo de linguas”, conforme Dominique Maingueneau

ressalta:

0 escritor ndo enfrenta a lingua, mas uma interacgio de linguas e usos,
aquilo que denominamos interlingua. Vamos entender por isso as
relacdes que entretém, numa dada conjuntura, as variedades da
mesma lingua, mas também entre essa lingua e as outras, passadas
ou contemporaneas. E a partir do jogo dessa heteroglossia profunda,
dessa forma de “dialogismo” (Bakhtin), que se pode instituir uma
obra. (MAINGUENEAU, 2016, p.182)

Para nés, Clarice Lispector estabelece, em Agua viva, um jogo, valendo-
se do plurilinguismo (MAINGUENEAU, 2016): sua obra ampara a coexisténcia
de fragmentos de diversas linguas, linguas outras, pois evoca o termo em inglés

“it”, fazendo multiplos usos e contextos diversos, assim como faz referéncia ao

178 Todos as palavras que sdo grifadas por nds nesse excerto remetem a questdo do ouvido, da
recep¢do auditiva.

179 Védico vem da palavra veda, que, em sanscrito, significa conhecimento. Veda se refere ao
conhecimento da escritura original do mundo, a qual foi escrita em sanscrito, ha cinco mil anos,
dividida em quatro se¢des (Rg, Atharva, Ayur, SGma, ou seja, esse conjunto de escrituras sao
designados como Vedas) - para uma melhor compreensido entre diferentes pessoas da
sociedade. Além disso, veda também se refere a um corpo de literatura da India antiga
(Mahabharata: a grande India, a antiga India milenar) e ao conhecimento que emana dela. No
entanto, o conhecimento védico ndo pertence a uma seita, a uma religido, a um pais especifico,
a uma regiao ou a um estagio historico.

180 Nosso destaque, neste artigo, da-se ao sanscrito e a cultura védica, no entanto, também
haveria a possibilidade de explorar a cultura africana.
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sanscrito.

No primeiro excerto: “Talvez em lingua anterior ao sanscrito, lingua it”,
Clarice Lispector se depara com os limites de sua propria lingua para poder
enunciar o seu desejo, nem uma lingua antiga, como o sanscrito, abriga sua
enunciacdo, sua vontade, ou aquilo que esta atrds do pensamentol81. Portanto,
ela busca, ou melhor, inventa outro recurso: a lingua it; uma lingua para
expressar o que ndo consegue ex/imprimir, nem em uma lingua viva e dinamica,
tal como a lingua portuguesa, nem em uma lingua morta, tal como o sanscrito.
No segundo excerto, “[...] os pobres tém uma oragdo em sanscrito”, nota-se uma
recepc¢ao auditiva, pois a oracdo em sanscrito se da por meio de uma recitacao
mantrica (de mantras). Outros termos desse trecho também se relacionam com
os atos de enunciar e de ouvir, tais como “entoam”, “canta(m)”, “cancao de
amor”, “diz, can¢ao para ninar”, “voz”, que tocam na cultura oral/aural,

reforcando a ideia de recepg¢ao auditiva.

Explorando ainda o fragmento “Nascimento: os pobres tém uma oragdo
em sdnscrito. Eles ndo pedem: sdo pobres de espirito”; o sanscrito é a lingua dos
textos védicos, que sao acessiveis a comunidade letrada e intelectual indiana, a
parcela bramanica dessa sociedade, constituida de sacerdotes, guias espirituais
e professores. Na concepg¢do védica, os bramanes sdo considerados a cabeca da
sociedade, sdo aqueles que transmitem informac¢des para as outras camadas
sociais182, Nesse ponto, é importante apresentar as palavras de Gayatri
Chakaravorty Spivak (2010, p.49-50), em seu Pode o subalterno falar, no qual

apresenta de forma clara e sintética a episteme da India antiga:

181 Referéncia ao titulo anterior da obra de Lispector Agua Viva.

182 Vale lembrar que em muitas regides da India o sistema de castas ainda rege. A india tem um
alto grau de analfabetizagio, alias a India possui a maior populagdo de analfabetos do mundo. A
camada iletrada é a populacgdo pobre (os Sidras, a classe trabalhadora) que ndo tem acesso aos
textos escritos e o que alcancam da pratica espiritual vem da recepg¢do auditiva, essa camada é
instruida espiritualmente pelos bramanes.



Sruti (o que foi ouvido); smriti (o que foi lembrado), $dstra (o que foi
aprendido com o outro e vyavahara (o que foi efetuado pela troca).
As origens do que foi ouvido e do que foi lembrado niao eram
necessariamente continuas ou idénticas. Cada invocagido de sruti
tecnicamente recitava (ou reabria) o evento da “escuta” ou a
revelacdo originaria. Os outros dois textos - o que foi aprendido e o
que foi efetuado pela troca - eram vistos como dialeticamente
continuos. (SPIVAK, 2010, p.49-50),

Na epistemologia védica ha, também, o termo Sabda, que literalmente
significa som, aquilo que se escuta e, assim, ele é o caminho de aquisi¢do do
conhecimento nessa cultura, isto é, as escrituras sagradas (Sastras) sao
reveladas por meio da escuta, as instrugdes sao dadas por meio da instrucao
oral. Dessa forma, ha o registro sruti, aquilo que é ouvido; por exemplo, os vedas
(Rg, Sama, Yajur e Atharva vedas!83) foram ditos e somente compilados em
torno de cinco mil anos atras. Além disso, ha o termo sravana, que nada mais é
que o processo essencial de ouvir, a fase de aquisicio do conhecimento

espiritual por meio da audic¢ao.

Os filésofos védicos declaram que sabda (ouvir uma autoridade)
descortina um campo de conhecimento que estd além da
metodologia cientifica. [...] Sabda é o tnico processo pelo qual
podemos conhecer aquilo que, em nosso atual estado
condicionado84, é-nos incognoscivel. [...] Isso ndo é uma questao de
fé, dogma ou sentimento, mas de ouvir alguém que sabe. (GOSVAMI,
2002, p.19)

183 O Rg Veda, Yajur Veda, Sdma Veda, Atharva Veda, Mahabharata, no qual esta inserido a
Bhagavad-gitd, o Paficharatra e o Rdmdyana original sdo todos considerados literatura védica
(Sastras). Além dessas obras, os Puranas, os Samhitas também sido considerados Sastras
(GOSVAMI, 1986).

184 Considera-se uma alma condicionada, ou seja, qualquer pessoa que estad no estado
condicionado, quem ainda se identifica apenas com o corpo material, ignorando os aspectos da
espiritualidade e da transcendéncia. No entanto, por meio dos processos de aquisicdo de
conhecimento, tais como sdbda, sruti e smrti, é possivel adquirir uma visao de equanimidade e
passar a compreender a natureza espiritual do eu, libertando-se assim da vida condicionada.
Tal pessoa é um Sravana-dasa, isto é, alguém que se ocupa no processo de ouvir tépicos
transcendentais (PRABHUPADA, 1999).

D
i
o
N
(5]
©
—
o]
o
=3
c
(1]
r—
\
—i
N
"
e
‘_!..
>
\
D
i
o
N
1
(<]
Lo
<
|
(2]
N~
—i
N
Z
(9}
2
\
—l
-
L
>
L
o




(o)}
i
o
N
[<B]
©
—_
L3
(]
=3
C
2
[
—
N
p
=
l
>
[
(o)}
i
o
N
1
(<o}
Lo
<
¥
o
N~
—i
N
Z
9)]
i
\
-
-
L
>
LU
o

Na epistemologia védica, a voz viva de um professor, mestre ou guia que
acredita firmemente no que ensina, tem uma oportunidade bem maior de

convencer que a palavra escrita (HIRIYANNA, 1952).

No padriao védico, a autoridade transmite o conhecimento
transcendental que é recebido através da audicdo. [..] Quando,
mediante a recep¢do auditiva, alguém recebe da autoridade a
informacdo transcendental, ele fica inteiramente satisfeito e feliz.
(GOSVAMI, 2002, p.18-19)

Além disso, na esséncia de toda a filosofia védica, isto é, na Bhagavad-
gital85, nos comentdrios de sua tradugdo, Swami Prabhupada (1993, p.241) nos
traz que “[..] ouvir é o principio basico para a compreensdo” e que “[..] o
conhecimento védico chama-se Sruti, ou o processo que consiste em aprender

por meio de recep¢do auditiva” (PRABHUPADA, 1993, p.702).

4. A RECEPCAO AUDITIVA E BRAHMA

Para ilustrar todos esses conceitos e estabelecer uma relacao com a
escrita de ouvido, trazemos parte da cosmogonia védica, especificamente a
origem do criador do universo material: Brahma. Segundo esse pensamento
ancestral, Brahma é gerado do umbigo de Visnul86. Do seu umbigo, nasce uma
flor de 16tus, da qual advém Brahma; ele, ao despertar, observa o seu entorno e,
em meio a escuriddo, consegue apenas enxergar o l6tus sobre o qual esta
sentado. Confuso, Brahma busca saber a origem do létus e desce pelo
pedunculo, porém, percebe que suas forcas se esgotarao antes de encontrar a

origem da flor. Dessa forma, ele retorna ao calice do 16tus, no centro da flor,

185Bhagavad-gita pode ser traduzida como “Divina can¢do” ou Cangdo do Divino Mestre, como
fez Rogério Duarte na sua traducdo, langcada em 1998, pela Companhia das letras, buscando uma
forma de aproximar a métrica da poesia indiana com a métrica do cordel. Além disso, essa
tradugdo vem acompanhada com um belo trabalho musical realizado por artistas consagradas
da musica brasileira.

186 O senhor supremo, o ser transcendental, a origem de tudo.



regiao dos ovarios da flor, assustado, vendo que nao ha outra saida a ndo ser se
tranquilizar e tentar descobrir quem é (quem sou?), uma vez que percebeu sua
existéncia, queria saber qual seria seu papel, seu propoésito de vida. Entao, ouve
duas silabas faladas por Visnu: ta e pa, que significam austeridade. A
austeridade designada a Brahma era a meditacdo. Por meio do processo
meditativo, Brahma é recompensado: ele sente o som de uma flauta entrando
em seu ouvido; som esse que traz todo o conhecimento védico, respondendo
suas indagac¢des (quem sou?); assim ele se torna o primeiro mestre, o mestre
original de todas as demais entidades vivas e serd o criador do universo

material (PRABHUPADA, 1995b, p.122-133).
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Figura 1 - Brahma ouve o som da flauta de Krisna/Visnu.
Fonte: Srimad-Bhégavatam, tomo 2.

Este é um episddio da cosmogonia védica que vai ao encontro da escrita
de ouvido. Mas, além dele, ha outros dois episédios que podemos relacionar e

que serdo apresentados nas préximas segoes.
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5. A IMAGEM SOLAR, A ORELHA E KARNA

Librandi (2015), ao apresentar diversos pensamentos sobre a questdo
do ouvido, em especial a questdo mistica, cita o episddio biblico no qual a
Virgem Maria engravidou pelo ouvido com o antncio que lhe foi feito por um
arcanjo. Na cultura védica ha uma narrativa similar que envolve a princesa
Kunti, personagem/personalidade muito recorrente na epopeia Mahabharata

(DHARMA, 2009)

Kunti, anteriormente chamada Prtha, ao ser adotada por um grande Rei,
Kuntibhoja, comega a ser designada pelo nome de Kuntl. Seres celestiais eram
visitantes constantes do reino de Kuntibhojal87 e Kuntl era encarregada de
recebé-los e servi-los. Assim, ela serviu um grande sabio e mistico, Durvasa, que
satisfeito com os servicos, tais como a preparacdo de alimento, o cuidado com
as roupas e a manutencao de seu dormitdrio, presenteou-a com um mantra
(uma orac¢do), com o qual poderia convocar qualquer deus, para que tivesse
filhos poderosos. Curiosa, a adolescente Kunti entoou o mantra, convocando o
deus do Sol188, e foi surpreendida com sua apari¢do imediata. Siirya, o deus do
sol, sabia para que tinha sido convocado e ndo poderia se encontrar com Kunti

sem que tivessem um filho.

187 Grande e poderoso rei e guerreiro.

188 A partir deste ponto do nosso estudo, estabelecemos um didlogo com as questdes que sdo
levantas no capitulo 3 - A escuta do Coragdo Selvagem, parte integrante do livro Writing by Ear
de Marilia Librandi, especialmente no que diz respeito a imagem solar e ao sacrificio.
Anteriormente, ji realizamos a relagdo com a recepg¢do auditiva, processo constituinte da
episteme indiana.



Figura 2 - Kunti invoca o deus do Sol.
Fonte: Srimad-Bhagavatam, tomo 9.

Primeiramente, Kunti se recusou, pois ter um filho em plena
adolescéncia mancharia sua reputacao e destruiria todo o respeito que seu pai
adotivo tinha conquistado, visto que na antiga civiliza¢do védica se uma jovem
trouxesse ao mundo um filho antes do casamento, ninguém se casaria com ela.
No entanto, Siirya garantiu que ela ndo deixaria de ser casta e sua virgindade

ndo estaria em risco, pois seria preservada. Siirya, por meio de poderes
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misticos, faria que seu filho viesse ao mundo pela orelha de Kunti. O deus do sol
tocou na orelha da adolescente que, em uma gestacao peculiar, deu origem a um
ser radiante, como se fosse um segundo deus do sol. Por essa razao, o filho dessa
unido se chamou Karna, que em sanscrito significa orelha. Apds realizar o

objetivo do mantra, Surya partiu e Kunti8?, recobrada do maravilhamento,

189 Esse excerto da narrativa védica nos conduz novamente Clarice Lispector, em Agua viva:
“Quero um manto tecido com fios de ouro solar. O sol é a tensdo magica do siléncio”
(LISPECTOR, 1998b, p.38) e ainda: “Hoje é domingo de manha. Neste domingo de sol e de Jupiter
estou sozinha em casa. Dobrei-me de repente em dois e para frente como em profunda dor de
parto — e vi que a menina em mim morria. Nunca esquecerei este domingo sangrento. Para
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sentiu temor de seu paiadotivo e de criticas e decidiu renunciar seu filho, apesar
de todo seu carinho e do amor que lhe despertara no coracdo desde seu
primeiro contato com a crianga. Ela, com todo o pesar, em um ato de sacrificio
para manter a honra da familia, tratou de esconder seu filho em uma cesta, que
deixou que se fosse conduzida pelas 4guas de um rio1%° (PRABHUPADA, 1995a,
p.165-168). O cesto parou em uma pequena represa e foi tirado do rio por um
carpinteirol®l. Karna era lindo, tinha uma protecao dourada em suas orelhas e
em seu peito, como uma armadura, parte constituinte de seu pequeno corpo de
crianca. O carpinteiro percebeu que Karna era um ser celestial e acreditou que
a crianca teria sido enviada pelos deuses, que haviam escutado suas preces, uma
vez que ele nao podia ter filhos. Karna cresceu, filho de uma princesa e de um
deus, possuia multiplos talentos e habilidades; assim, tornou-se um grande
guerreiro, praticamente invencivel, mas por desdém, preconceito e
discriminacdo, os guerreiros que poderiam ser derrotados por Karna sempre
lembravam o fato que ele era filho de um carpinteiro. Portanto, Karna pertencia
a uma casta inferior, a dos trabalhadores, um siidral?? e, apesar de sua forca e
de suas conquistas, jamais seria integrante da casta bélica (os ksatriyas)
(PRABHUPADA, 1995a, p.284-285). Embora Karna tenha sofrido preconceito e
tenha sido insultado por seus pares de guerra, ele é tido como um grande
general, um militar de for¢a incomparavel que realizou grandes sacrificios para
proteger os seus entes, inclusive teve que renunciar sua protecdo mistica para
manter a sua palavra, ato que nao o fez vulneravel, pelo contrario, o tornou

ainda mais forte.

cicatrizar levara tempo. E eis-me aqui dura e silenciosa e heroica. Sem menina dentro de mim.
Todas as vidas sio vidas heroicas” (LISPECTOR, 1998b, p.60).

190 Como Moisés, na narrativa biblica.

191 Como José, na narrativa biblica.

192 Os vaisyas (os comerciantes, os empresarios, etc) e os Sidras (os trabalhadores, a classe
operaria) eram menos importantes do que os ksatriyas (os militares).



6. 0 VENTRE, A AUDICAO E PRAHLADA

Librandi (2015, 2014) também aponta que a escrita de ouvido envolve
um pensamento sobre a ficcdo como campo de audicdo da esfera materna e traz
a relacdo do ouvido e do corpo materno; para isso, convoca a obra de David
Toop (2010), Sinister ressonance, na qual o autor explica que, no momento
gestacional, o primeiro sentido que se desenvolve é o auditivo e ndo o visual.
Toop (2010) afirma que, aos quatro meses e meio depois da concepg¢ao, o ser
humano desenvolve a capacidade de ouvir - a audicdo, segundo esse autor,
domina a vida amniotica.

Essa constatacao da ciéncia moderna ja é ha muito topico da narrativa
védica, pois hd milhares de anos havia uma disputa dos mundos materiais e
celestiais entre os deuses e demonios. Os demonios eram liderados pelo
ganancioso Hiranyakasipu (que significa ouro e cama; riqueza e luxuria).
Quando Hiranyaka$ipu deixou seu reino e foi as montanhas para realizar
austeridades em busca da imortalidade, os semideuses, liderados pelo rei Indra,
atacaram os exércitos de demonios. Eles estavam sendo mortos um apds o outro
e comecaram a fugir e espalhar-se em diferentes direc¢des. Indra (o lider dos
deuses celestiais), entdo prendeu a esposa e rainha de HiranyakasSipu, Kayadu,
que estava gravida naquela época. Pensando que ela carregava um grande
demonio no ventre, os deuses planejavam matar a crian¢a assim que nascesse.
Enquanto estava sendo levada, chorando de medo, um grande sabio chamado
Narada Muni a viu e parou o rei Indra. Narada Muni disse que Kayadu, apesar
de ser esposa do seu principal inimigo, era sem pecado e a crianca que carregava
no ventre nao herdaria a maldade do pai. Ele convenceu Indra a libera-la e,
assim, Narada Muni levou Kayadu ao seu refigio de meditacdo e lhe assegurou
que la ela seria protegida até o retorno de seu marido. Durante sua estadia,
Narada Muni recitou o conhecimento védico a Kayadu, mas, na verdade, instruiu
a criancga que estava no ventre. A crian¢a nasceu, o menino Prahlada, e com o

passar do tempo, ele também falou sobre conhecimento transcendental e suas
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palavras estavam completamente livres de contaminag¢do material, as quais
foram apre(e)ndidas ainda no ventre materno.

Nesse ponto, a mitologia védica é retificada pelos estudos modernos,
pois apresenta episddios que comprovam que os fetos em formacdo tém a

percepcdo e recep¢do auditiva e estao absortos em um ambiente sonoro.

Figura 3 - Narada Muni instrui Prahlada no ventre de sua mae.
Fonte: Srimad-Bhagavatam, tomo 9.

Na proxima secdo, voltamos a obra Hora da Estrela, ndo somente para
fechar o ciclo de relagdes que estabelecemos entre a escrita de ouvido e a

cultura védica, mas também para destacar o ato sacrificial visto nos episddios.

7. A AMPUTACAO DA PALAVRA “AUTOBIOGRAFICA” PELO PRISMA DO ATO
SACRIFICIAL

No livro de Librandi Writing by ear, mais especificamente no capitulo
trés, intitulado A escuta do coragdo selvagem, ha a mengao sobre o sacrificio de

Van Gogh e as analises de George Bataille (1986, 1985) sobre tal acontecimento.



Bataille (1986, 1985) direciona suas analises para o sacrificio, evidenciando que
ele ndo reduz as capacidades de quem o realiza, pelo contrario, amplia os
sentidos, a visao e atribui outros significados a existéncia. Na literatura védica,
o sacrificio, a austeridade ndo sdo em vao, sempre se é recompensado, tendo-se
como objetivo ultimo a liberacao da vida material ciclica e a entrada para a
eternidade, para a iluminacgdo. O sacrificio é, na literatura védica, assim como
nos comentarios de Bataille (1986, 1985) sobre Van Gogh, uma ac¢ao para a
amplitude, para a iluminacgdo. Apo6s o ato sacrificial de Van Gogh, Bataille (1986,
1985) aponta que o artista passa a ter em suas pinturas a imagem solar, ou a
radiance. Em relac¢do a isso, Librandi (2018) afirma que para Bataille “o gesto
da mutilagdo, dramatico em termos de biografia pessoal, serad o equivalente da
realizacdo de um poder de radiance ofertado aos humanos através de seus
quadros”. A palavra “radiante” também aparecera na obra de Clarice
Lispectorl?3, no entanto, ndo seguimos, neste momento, nessa dire¢ao: vamos
no curso da mutilacdo, da amputacdo e da amplitude que ela provoca. Para isso,
destacamos o seguinte excerto de Agua viva: “Muita coisa ndo posso te contar.
Nao vou ser autobiografica. Quero ser “bio” (LISPECTOR, 1998b, p.33).

A amputacdo, subtracdo, segmentacdo do prefixo ‘auto’, assim como o
sufixo ‘grafica’ revela um querer, um desejo, e resulta na palavra “bio”. Para dar

visibilidade as consideragdes posteriores, trazemos a tabela 1:

193 Librandi (2018) pondera sobre essa relacdo da radiance, de Van Gogh, e radiante de
Lispector e aponta que “nao ha interpretacao para explicar essa relacdo, porque nio se trata de
uma citagdo ou referéncia explicita, mas muito mais de uma espécie de um inconsciente artistico
agindo subterraneamente.”
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prefixo radical Sufixo
auto bio Grafica
- bio Grafica

- bio -

Tabela 1 - mutilacdo da palavra “autobiografica”.
Fonte: elaborado pelos autores.

Querer ser “bio” ndo trata apenas do ato de nomear, de designar, de
verbalizar, de proferir, o que ser quer, mas também pode se relacionar ao
rechaco do ato de registrar, de grafar, de escrever. Pois, por um lado, ao cortar
o prefixo ‘auto’, talvez seja amputada a parte mais saliente de si mesmo, aquilo
se projeta enquanto ser individual, o ego, o selfie. Por outro lado, ao cortar o
prefixo ‘grafica’, sacrifica-se o registro, a escrita, a grafia, dando visibilidade ou
destaque ao radical ‘bio’, a vida, todavia sem seus excedentes e excessos, a uma
vida sem prefixos ou sufixos, sendo na sua forma mais plena e pura, sem
representacdes (graficas). A grafia ndo capta o “it”, tampouco o “instante-ja”, o
acontecimento em si, porque, segundo a narradora de Agua viva o “it é elemento
puro, material do instante do tempo” (LISPECTOR, 1998b, p.32) e a grafia é a
busca desse registro, mas sem sua amplitude, com o inefavel estigma de
representar e ndo ser o fato em si. O “it” e a grafia ndo sdo sincronicos. A palavra
“bio”, ao ser decomposta, ou seja, ao se extrair o sufixo (auto) e prefixo (grafica),
ndo apresenta uma perda, pelo contrario, essa amputa¢do é um ato sacrificial
que expande a significancia do radical no ato de enunciacao. Querer ser “bio” é
desejar ser vida, estar na vida, estar viva, plena e munida de “instantes-ja”. Nao
ser autobiografica é a sensibilizacdo que ndo se traz o vivido, aquilo que se
viveu, a experiéncia em si (auto) pela grafia. Naquele momento especifico a
narradora percebe isso e opta pelo corte, pela amputacao, pois sacrificar aquilo
que se pode contar de si, por meio da grafia, para ela é se jogar na totalidade da

vida.



8. CONSIDERACOES FINAIS

Ao provocar relagdes entre os conceitos e obras a partir da proposta da
escrita de ouvido elaborada por Marilia Librandi, podemos notar que ha uma
conexao, um contato com o sanscrito e com a cultura védica, com a lingua
portuguesa, entre outras, uma vez que no periodo das grandes navegacgoes, 0s
colonizadores buscavam a India e se depararam com o Novo Mundo, com os
povos indigenas, amerindios, e vislumbraram um novo possivel, que instaurou

essa aproximacao.

A entrada que Clarice Lispector nos apresenta em sua obra Agua Viva é
um portico que nos espera desde tempos remotos. Um portal que esta ai, na
nossa literatura, ressonando sentidos, os quais estabelecem vinculo e

encontram espaco na escrita de ouvido.

A escrita de ouvido nos propde outro pacto literario. Um pacto do ouvir
e sentir o texto. Nosso intuito, com este artigo, foi de esc(r)utar a proposta atual
e inovadora de Marilia Librandi, sonda-la e relaciona-la com outras
possibilidades interpretativas no ambito da literatura. Talvez seja esse o maior
feito neste estudo: escrutar, ndo apenas no seu sentido literal, mas além,
jogando com outro efeito-signo: escutar e escrever - sobre as possiveis
trajetdrias que Marilia Librandi nos fez inferir. Sem davida, ao trabalhar com o
conceito da escrita de ouvido, percebermos que ele nao apenas faz ecoar
sabedorias ancestrais, como também tem ressonancia e lugar em obras

contemporaneas.

REFERENCIAS

APTER, Emily. The translation zone: a new compartive literature.
Princeton/Oxford: Princeton University Press, 2006.

BATAILLE, Georges. Van Gogh as Prometheus. In: October, v. 36. Cambridge: The
MIT Press, 1986.

D
i
o
N
(5]
©
—
o]
o
=3
c
(1]
r—
\
—i
N
"
e
‘_!..
>
\
D
i
o
N
1
(<]
Lo
<
|
(2]
N~
—i
N
Z
(9}
2
\
—l
-
L
>
L
o




(o)}
i
o
N
[<B]
©
—_
L3
(]
=3
C
2
[
—
N
p
=
l
>
[
(o)}
i
o
N
1
(<o}
Lo
<
¥
o
N~
—i
N
Z
9)]
i
\
-
-
L
>
LU
o

BATAILLE, Georges. Sacrificial Mutilation and the Severed Ear of Vincent Van
Gogh. In: Visions of Excess: theory and history of literature, v. 14. Minneapolis:
University of Minnessota Press, 1985.

BARTHES, Roland. Elementos de semiologia. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

DE CERTEAU, Michel. A Escrita da Historia. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1976.

DERRIDA, Jacques. Timpano. In: Mdrgenes de la filosofia. Madrid: Catedra, 1998.
DHARMA, Krishna. Mahabharata. Rio de Janeiro: Ediouro, 2009.

DIMOCK, Wai Chee. A theory of ressonance. In: PMLA (Publications of Modern
Language Association of America), v. 112, n°5, 1997.

DUARTE, Rogério. Bhagavad Gita: Cang¢do do Divino Mestre. (traducao do
sanscrito, introdugdo e notas). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

GOSVAMI, SatsvarOpa Dasa. Introducdo a filosofia védica. Sdo Paulo:
Bhaktivedanta Book Trust Internacional, 2002.

HIRIYANNA, Mysore. Popular essays in indian philosophy. Mysore: Kevalaya
Publishers, 1952.

LIBRANDI, Marilia. Writing by Ear: Clarice Lispector and the Aural Novel.
Toronto: University of Toronto Press, 2018.

LIBRANDI, Marilia. Escritas de ouvido: as relagdes da literatura brasileira com
a cultura oral (workshop). In: Youtube, 15 jan. 2015. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=wHfsmCkFPik>. Acesso em: 03 jan.
2018. (Video postado por professores do CEDIPP - DIVERSITAS FFLCH - ECA /
USP)

LIBRANDI, Marilia. Escritas de ouvido na literatura brasileira. In: Literatura e
sociedade, v. 19, 2014.

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998a.
LISPECTOR, Clarice. Agua Viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998b.

LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida. Rio de janeiro: Rocco, 2014. (E-book)
MAINGUENEAU, Dominique. Discurso Literdrio. Sdo Paulo: Contexto, 2016.

PRABHUPADA, A. C. B. Swami. O upadesamrta: o néctar da instrucio. Sdo Paulo:
BBT, 1999.

PRABHUPADA, A. C. B. Swami. Srimad-Bhagavatam (Tomo 1.2). Sio Paulo: BBT,
1995a.

PRABHUPADA, A. C. B. Swami. Srimad-Bhagavatam (Tomo 2). Sdo Paulo: BBT,
1995b.



PRABHUPADA, A. C. B. Swami. Srimad-Bhagavatam (Tomo 9). Sdo Paulo: BBT,
1995c.

PRABHUPADA, A. C. B. Swami. O Bhagavad-gita como ele é. Sao Paulo: BBT,
1993.

PRATT, Mary Louise. Imperial Eyes: travel writing and transculturation.
London: Routledge, 1992.

RAMA, Angel. A cidade das letras. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2015.
SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2011.

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2010.

TOOP, David. Sinister resonance. New York: Continuum Publishing, 2010.

Recebido em 08/01/2019.
Aceito em 15/04/20109.

(o]
i
o
N
(5]
©
—
o]
(]
=3
e
(1]
r—
\
—i
N
"
c
‘_!..
>
\
(o]
i
o
N
1
(<]
Lo
<
|
(o]
N~
—i
N
Z
99
&)
\
—l
-
L
>
L
o




