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RESUMO: Este trabalho busca abordar o periodo da ditadura militar no Brasil nos romances A
Festa (1976), de Ivan Angelo e Outros Cantos (2016), de Maria Valéria Rezende, a partir de um
projeto alegérico de “choque” e “trauma”. Para tanto, recorre ao estatuto estético da alegoria
nos termos do filésofo Walter Benjamin através da leitura da fil6sofa e docente Katia Muricy
(1999), bem como de categorias do tedrico e critico de literatura, Karl Erik Schgllhammer
(2013). Nesse hiato de 40 anos entre as publicacdes, trata-se de fazer emergir como cada
romance lida esteticamente com seus choques, traumas e antidotos, diante das complexidades
de seu tempo histoérico.

PALAVRAS-CHAVE: Alegoria; Literatura Brasileira; Ditadura militar; Choque; Trauma.

ABSTRACT: This work aims at approaching the military dictator ship period in Brazil through
the novels A Festa (1976), by Ivan Angelo and Outros Cantos (2016), by Maria Valéria Rezende.
Considering an allegorical project of “shock” and “trauma”, it takes into account Walter
Benjamin’s allegory a esthetical concept as interpreted by the professor and philosopher Katia
Muricy (1999), as well as categories of analysis by the scholar and literary critic Karl Erik
Schgllhammer (2013). After a gap of 40 years between the two publications, this work
attempts at bringing to light the way each novel represents a esthetically their respective
shocks, traumas and antidotes facing the complexities of their historical time.

KEYWORDS: Allegory; Brazilian Literature; Military dictator ship; Shock; Trauma.

1. ALEGORIA

O conceito classico de alegoria nas artes em geral, segundo as mais
diversas fontes acessiveis a uma pesquisa rapida do tipo “clique”, dao conta de

que se trata de um recurso retorico ou de estilo que busca expressar uma
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ideia, um conceito, um pensamento através de imagens que deslocam o

sentido literal de algo para o figurado, metaférico ou alegoérico.

Neste percurso filoloégico de carater virtual-enciclopédico, identifica-
se na alegoria um modo de representacaodotado de um esplendor préprio,
para além da concepg¢ao platdnica ou aristotélica da mimesis antiga, conforme

imagem e semelhanga simbdlicado divino ou mitico.

Superada essa no¢do de um projeto estético das artes que ora a reduz,
ora a submete ao mitico, a discussdo que me guiara nessa escrita, é a redencao
da alegoriadefendida por Walter Benjamin, enquanto projeto critico-

estéticoque se traduz em vigor e poténcia.

2. ALEGORIA PARA WALTER BENJAMIN, VIA KATIA MURICY

Como escritor, filésofo, critico literario ou tradutor, o pensador judeu
alemdo Walter Benjamin (1892-1940) debateu com espirito vigoroso e
subversivo questdes de fundo linguistico, literario e artistico, as quais
deixaram suas marcas em todo um pensamento ocidental moderno, nas mais

diversas areas de interesse das humanidades.

Para uma melhor compreensdo do pensamento benjaminiano é
importante identificar e reconhecer que ndo se trata de buscar uma
metodologia ou um sistema para comportar ou constranger suas ideias nos
moldes académicos. Sua prosa denota um carater mais intempestivo, no
sentido mesmo de escape ou descontinuidade, como deixam entrever certos

especialistas que se debrucaram sobre sua obra.

Isso fica evidente, por exemplo, com a leitura dos capitulos Alegoria
Barroca e Alegoria Moderna, no livro “Alegorias da dialética: Imagem e
pensamento em Walter Benjamin”, de Katia Muricy, ao comentar a dificuldade

de Benjamin e seu enquadramento nas disciplinas académicas, as suas teses



pouco candnicas e o desejo de resguardar a sua autonomia intelectual

(MURICY, 1999, p. 158-159).

Conforme Muricy, cuja leitura de Benjamin constitui a base para essa
escrita, a teoria da alegoria se encontra no livro intitulado “Origem do drama
barroco alemao” (UrsprungdesdeutschenTrauerspiel), escrito entre os anos de
1924 e 1925. Anterior a este, trés publicacées de 1916 foram fundamentais
para a discussdo que culminou com o ensaio sobre o barroco alemao: “Drama
barroco e tragédia” (TrauerspielundTragddie); “A compreensao da linguagem
no drama barroco e na tragédia” (Die Bedeutung der Sprache in
TrauerspielundTragddie) e “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem
humana” (UberSpracheiiberhauptundiiber die Sprache der Menschen). Este
terceiro célebre ensaio foi o que definiu em termos metodoldgicos, o trabalho

sobre o barroco aleméio.

Como categoria estética, Benjamin pretende com a sua teoria da
alegoria ndo apenas constituir a categoria chave para compreensio do barroco
literario alemao, como também de sua contemporaneidade artistica (MURICY,

1999, p. 159.).

No intuito de potencializar a alegoria em seu vigor, Benjamin
compreende que ha de se empreender o embate epistemoldgico com o
conceito de simbolo, por entender que este ultimo caducou na sua funcao de

explicar fendmenos estéticos na contemporaneidade.

Nesse embate, denuncia a distorcao feita pela estética romantica do
conceito de simbolo, em detrimento aquele de alegoria, dentro de uma
conformacdo hierarquica, compreendido sempre como secundario ou servil
em relacao ao primeiro. Condicionando o simbolo a um lugar de “usurpador”
devido ao que credita ser uma extravagancia romantica, Benjamin atribui-lhe

os epitetos de “conceito inauténtico” ou “uso fraudulento do simbolico”
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(MURICY, 1999, p. 160), o que inviabilizaria o vigor e exuberancia do que

poderia vir a ser a moderna critica de arte.

Nessa perspectiva, ao considerar o simbolo teolégico como uma
unidade, em que forma (manifestacdo, sensivel) e conteddo (esséncia, ideia,
supra-sensivel) sdo indissociaveis, sendo a primeira subjugada a segunda, o
belo é visto como manifestacdo mitica, divina, unificando, desse modo, o ético

e estético no mesmo dominio (MURICY, 1999, p. 161).

Dito de outra forma, nome e coisa se equivalem e se confundem numa
objetividade indiscutivel, pois como se herdada de Deus. Deus é o Verbo e o
Verbo é Deus. Desaparece assim, qualquer tragco de subjetividade humana,
pois nessa perspectiva a via é de mao Unica, apagando-se o signo semidtico.
Surgem assim, deturpados pela estética classica, tanto o conceito de simbolo
como o de alegoria, estabelecendo entre ambos uma dicotomia viciada que

atravanca o avanco da critica.

A partir do desprezo de Schopenhauer, entre outros expoentes da
cultura alem3, a natureza estética da alegoria, que diz ser apenas inscrigdo ou
imagem ilustrativa manifesta através da escrita, é que Benjamin recorre a
textos barrocos e a estética baudelairiana para construir sua teoria da alegoria
com base no signo (MURICY, 1999, p. 162). Nesse percurso de construcao, ele
confronta a visao de dois estudiosos, Creuzer e Gorres, fundamentais para sua

teoria.

Para Creuzer o simbolo segue como superior, em conformidade com a
tradicdo classica, como momentaneo, absoluto e inescrutavel, como se fora um
“Blitz”, uma descarga elétrica originaria do Pai Celestial ou uma entidade por
ele enviada, o qual ndo se interpela: “No caso do simbolo, o conceito baixa no
mundo fisico, e pode ser visto, na imagem, em si mesmo, e de forma imediata”

(MURICY, 1999, p. 165)



Ainda que, por outro lado, reduza a alegoria a um processo de
substituicao, ou seja, a uma degeneracao, Creuzer em um dado momento, o
relaciona ao mito. Diferentemente do simbolo, cujos tracos sdo o momentaneo
e a totalidade, tendo sua expressdo maxima na escultura, a alegoria
encontraria seu modo de expressio no poema épico, enquanto tempo

segmentado, voz ou escrita.

Por sua vez, Gorres defende o simbolo como “signo de ideias”, dotado
de carater de permanéncia, sempre o mesmo, pois absoluto e, a alegoria,
“como uma copia dessas ideias” (MURICY, 1999, p. 165). Inferiorizada em
relacdo ao simbolo, a alegoria em progressdo continua, enceta, desta forma, a

ideia da diferenca.

Ao articular o mito e o tempo histdrico considerando as categorias de
Creuzer e Gorres e, o conceito de Jetztzeit (tempo instantaneo que mobiliza)
criado por ele mesmo, Benjamin conjuga ao mesmo tempo significacao e
morte: “Quanto maior a significacdo, tanto maior a sujeicdo a morte, porque é
a morte que grava a tortuosa linha de demarca¢do entre a physis e a
significacdo. Mas se a natureza desde sempre esteve sujeita a morte, desde

sempre ela foi alegérica” (MURICY, 1999, p. 166)

Em outro modo de dizer, quanto mais dada, mais objetiva for a
significacdo, mais morte ao “signo de ideias”, porque mitico. Se mitico mais
permanéncia, mais do “mesmo” fazendo coincidir a relacdo de sentido entre

palavra/coisa.

Quanto menos dada, mais subjetiva for a “copia dessas ideias”, mais
significacdao, mais vivo torna-se o signo, pois alegorica é a sua relacdo entre

palavra/coisa. Se alegorico, menos do “mesmo”, mais do “diferente”.

Junkes (1994, p. 129) afirma que deslocando a linguagem em direcao

a um projeto pragmatico, a alegoria benjaminiana passa a apresentar a
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“histéria como histéria do declinio” implicando subjetividade e historicidade,

como produtos da queda numa relagdo com o mal.

Dai serem as ruinas, os fragmentos, os escombros, a matéria prima
para o que Benjamin denominou de “ostentacdo construtivista” no barroco. Na
imagem concebida por ele, seria aquilo que uma parede de alvenaria ostenta
quando perde o reboco. Esta apari¢do do novo é o que viabilizara a poténcia de
criar novas significacdes a partir do olhar de quem 1€, constituindo, desse

modo, a alegoria (MURICY, 1999, p. 170-173).

Sendo a critica de Benjamin alegorica, é essa outra experiéncia
(eineandereErfahrung), que ele quer fazer liberta como o “agora”, pois em sua
teoria, a linguagem passa a ser objeto de uma construcao, “que questionara
sempre o passado como repeticao mitolégica do mesmo” (MURICY, 1999, p.

181).

Em outro modo de dizer, como bem sintetiza Junkes:

Se ndo é viavel, em principio, nenhum destaque privilegiado quer
do simbolo, quer da alegoria, conceitos basicamente condicionados
por épocas, o pensamento de Walter Benjamin conduz a uma
conclusdo implicita: o simbolo é ilusério, pois seu fundamento
auténtico residiria na condi¢do edénica, enquanto o inevitavel
contexto humano pressupde a queda, da qual decorre a “ histéria”,
manifesta em dissociacdo, conflito, sofrimento, fragmentacao, ruina
e ndo a caminho da redencio, pelo que sua expressdo se da pela
alegoria. (1994, p. 137)

Ao se debrucar sobre a alegoria através de seus ensaios, Walter

Benjamin reabilita seu valor artistico perante a estética da arte.

Conduzindo a alegoria em um percurso que parte da visdo barroca até
a modernidade, sob o signo da destruicao que marca a crise da civilizacao
industrial burguesa na obra Baudelairiana, ele a redime, sem no entanto

recorrer a uma postura de aniquilamento ourebaixamento de sua contraparte,



o simbolo. Desse modo, Benjamin implica a existéncia e coexisténcia de ambos

na experiéncia artistica como critério para um projeto de critica das artes.

E a partir desse estatuto das artes, que tratarei nas se¢des seguintes,
dos romances A Festa e Outros cantos enquanto projeto alegérico estético de
choque e trauma, respectivamente, no que ambos contemplamo periodo

ditatorial no Brasil.

3. AFESTA: CHOQUE

O aclamado escritor, jornalista, professor e tradutor Ivan Angelo
(Barbacena - MG, 1936) publica A Festa em 1976, romance gestado e
concluido durante os anos de chumbo da ditadura militar do Brasil. Festejado
pela critica, o autor conquistou o Prémio Jabuti no ano seguinte a sua

publicacao.

A narrativa tem como pano de fundo duas ag¢des: uma praga em
guerra, presente textualmente no livro, e uma festa ausente do livro, como se

vera mais adiante.

A praca é a da Estacdo ferroviaria em Belo Horizonte em que o
personagem Marcionilio de Matos, 53 anos, descrito como “lider camponés e
ex-cangaceiro” lidera um grupo de centenas de retirantes nordestinos, em
busca de condi¢des dignas de vida na cidade grande. Miseraveis abandonados
pelo Estado, sem ter para onde ir ou a quem recorrer, acabam por ocupar a
praca da Estacdo da cidade, onde enfrentam na noite de 30 de margo de 1970 a

truculenta policia local, armada com tiros e cassetetes.

Paralelamente a esse evento, a festa que se anuncia é o aniversario de
29 anos do artista plastico Roberto Miranda, nascido na era Vargas em 30 de
marc¢o, em plena II Guerra Mundial, homossexual, “herdeiro rico de uma

grande firma de importacdo/exportacdo”, que prop0s casamento a bela e
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decadente Andrea de 37 anos, com o objetivo de manter as aparéncias perante

a sociedade machista e repressora da época.

Segundo texto ndo assinado na orelha, o assunto central do livro “é o
1970 brasileiro com suas impossibilidades” e neste breve resumo, esbogam-se
ja algumas dessas impossibilidades nos espagos urbano e rural brasileiros a

época do regime ditatorial.

Consta também na orelha, um vislumbre de género em que o autor
insere sua publicagdo, a de “romance: contos”. Ha também uma breve
instrucdo bem aos moldes didaticos de como o leitor deve proceder a leitura,
uma vez que sua estrutura fragmentada oferece diversas possibilidades de se

encarar a leitura.

Os procedimentos sugeridos vdao de uma leitura linear pagina pdés
pagina, sem ordem alguma, ou ainda a possibilidade de leituras independentes
dos dois ultimos episddios. Os dois eventos, festa e praca, se interligam ou se
entrecruzam de forma direta ou indireta através de outras tantas acdes, outros
personagens e transitoriedades que demandam do leitor um elaborado jogo de

conexao, como se estivesse a juntar pecas de um complexo quebra-cabeca.

Os acontecimentos orquestrados por estes eventos tecem uma trama
fragmentada que, na minha leitura, se estruturam em trés momentos: a
primeira parte, os contos em numero de sete, (da pagina 13 a 104); a segunda
parte “Antes da festa” (p. 105 a 133) e a terceira, “Depois da festa”, indice

remissivo das personagens (p. 135 a 193).

Diante disso, por sua estética fragmentada, tanto em termos de
estrutura como também de contetido, e sobretudo por nos remeter ao tempo
histérico como se fora um “Angelusnovus” na literatura contemporanea
brasileira, a minha proposta de leitura deste romance vem na forma de um

gesto alegorico, dentro da perspectiva benjaminiana.



Tematizando a alegoria moderna através de Baudelaire, Benjamin
. “ . < s . AL . A
afirma que “a modernidade nao é sé repeticao do idéntico, ela é a consciéncia

critica dos artistas que a expressam criticamente.” (MURICY, 1999, p. 204)

Neste sentido critico, a presente obra de Ivan Angelo abre-se ao novo,
contudo sem se livrar do antigo, do idéntico, da morte. O novo é o
choque/putsch, o antigo é a repeticdo, como veremos no decorrer dessa

escrita.

Se o assunto central do romance é o “1970 brasileiro com suas
impossibilidades” o escritor constréi, comparativamente a Baudelaire com a
dor do mito de Andrémaca no seu poema Le Cygne (MURICY, 1999, p. 207),
sua experiéncia de modernidade, fugando como se fosse um documentarista
por sob os escombros de uma decrépita republica e o seu projeto progressista

de nacao do futuro a partir da urbe de Belo Horizonte.

Dessa experiéncia presente no trato ficcional de Ivan Angelo, utilizo
do sentimento benjaminiano calcado em Baudelaire, de uma experiéncia
moderna do “choque”, para pensar o romance, sobretudo - mas ndo apenas - a
luz de uma alegoria do choque, ou do alemédo putsch, termo que pode ser
traduzido também, oportunamente neste momento, por “golpe” (MURICY,

1999, p. 206-209).

O choque ou o golpe como “impacto exterior sobre o sujeito,
determinado pelas drasticas transformagoes da sociedade” (SCHALLHAMMER,
2013, p. 328), como no Brasil a partir de 1964, e suas lutas pelo direito a

liberdade e democracia.

A drastica crise em que mergulham artistas, escritores, intelectuais,
por exemplo, no sentido de produzir algo novo sob o rigor da censura, a

servigo do aparelho ideoldgico do Estado.
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Seus personagens mais anti-miticos que miticos, angustiados e
melancoélicos, assim como Andrémacas destituidas de poder e perdidas, se
encontram num cendrio urbano, oprimidos pelo entorno politico-social de um
regime ditatorial militar que afeta sobremaneira questdes da ordem do

individual e do coletivo.

Sdo flagelados da seca, operdrios, lideres estudantis, militantes de
esquerda, militantes de direita, maridos desatentos, esposas tristes, pais e
maes preocupados, filhos em perigo, advogados bogais, intelectuais
ameacados, artistas de vanguarda, jornalistas sem escrupulos, policiais
corruptos e truculentos, mulheres bonitas, amantes, empregadas domésticas,
pleibdis, lésbicas e homossexuais reprimidos. Estes se manifestam nas
diversas formas de narracdo: em primeira pessoa, em terceira pessoa ou a si

mesmos, através de didlogos nos quais sdo implicados.

Dentre estes personagens, destaco estrategicamente a figura do
escritor como intelectual, identificado e designado como “escritor” e que
problematiza metalinguisticamente, tal qual a imagem da parede de alvenaria
ostentando suas “imperfeicdes” quando perde o reboco, o seu oficio de
escrever “este livro”. Sua atuacdo se encontra mais precisamente em “Antes da
festa” e no indice remissivo que trata do “Escritor”. Neste ultimo, em crise por
conta da escrita de um livro inacabado, ele desabafa com um amigo sobre suas

inquietagoes:

- Sei (diz o amigo). Estou entendendo o que vocé quer dizer. O livro
pode ser considerado ainda nao acabado (observou que o escritor
reparava naquele ndo acabado e sabia que o assunto voltaria
sutilmente introduzido) ou acabado, tanto faz.

- E ndo é. O fracasso que eu digo esta no miolo, que nao existe. O
livro se dividia originalmente em trés livros separados: Antes da
Festa, A Festa e Depois da Festa. Acho que leronimus Bosch tem
muito que ver com isso. (Sorriu porque tinha inventado aquilo na
hora e ficou parecendo que Bosch tinha sido o ponto de partida do
trabalho - uma mentira, mas verdade se olhasse agora a distancia o



seu projeto.) Depois da Festa seria o inferno do triptico. Mas como
eu ia dizendo: falta a festa. (ANGELO, 1976, p. 167)

Este é mais um choque/golpe dado pelo autor via personagem
escritor. A festa ndo acontece enquanto texto escrito pelo autor Ivan Angelo
nem pelo personagem escritor, mas ao fornecer o antes e o depois da festa, ao

leitor é pavimentado o acesso de escrevé-lo com seu imaginario.

Nesse intersticio, estd mais um “golpe” como artificio estético do
escritor, um choque a sacudir o leitor: o autor através do escritor e o escritor
através do autor, produz a fissura maior, o fragmento ausente do meio do
triptico Antes da Festa - (A Festa)- Depois da Festa que ficara por conta de cada
leitor. Porém, dando continuidade a essa fala, o escritor insatisfeito se
posiciona: “- Eu cheguei a conclusao de que o livro existe sem a parte do meio,
mas isso ndo me impede de enxergar a fissura. E claro que eu nio vou deixar o

leitor perceber isso. Mas me incomoda” (ANGELO, 1976, p. 168).

De fato, nesse jogo criado entre o autor-Ivan Angelo e o personagem-
escritor, o livro se concretiza como um “pao sem miolo” nas palavras do
personagem-escritor, com o titulo de “A Festa”, que nesse contexto se reveste

de uma certa ironia.

Na sequéncia da conversa, ao ser indagado pelo amigo sobre como
supostamente escreveria essa parte ausente do projeto de livro, o escritor
revela que o seu maior problema é de ordem técnica, pois ndo havia ainda
solucionado a questdao da narragdo. Através desse dialogo, pautado em trés
laudas rascunhadas do que poderia vir a ser A Festa, o personagem-escritor
deixa pistas para o leitor de como imagina o tal conto do ponto de vista
narrativo, da trama central, dos personagens. A certa altura, ele revela para o
amigo a existéncia de mais rascunhos, porém os define como sendo

“fragmentos, tempo perdido” (ANGELO, 1976, p. 170).
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A crise revelada até entdo através dessas falas remete com certa
propriedade a expressdo benjaminiana “ostentacdo construtivista” da alegoria
barroca, que tomo aqui em estreita relacio com a modernidade, referindo-se
ora a um impulso melancélico, desesperancado do escritor frente a sua
impoténcia, ao seu fracasso, diante de seu tempo presente por ndo conseguir
dar cabo de seu projeto, como também diante do passado como tempo

decorrido, perdido, sepultado, de quem por este foi vencido.

E justo desses fragmentos do tempo perdido, se descortina um
panorama do porvir que resultante de golpes, abre brechas para o novo. Este é
o choque, o impacto que possibilita a aparicdo do novo, é a poténcia de criar

novas significagdes a partir do olhar de quem Ié.

Em outras palavras, A Festa é do leitor. E ele quem a faz, é ele quem se
refestela com a parte ausente do triptico. Como (sobre)vivente do choque, o
autor e/ou o escritor-personagem, seja qual for a camada em que esteja
operando, parece ndo conseguir lidar com seu tempo histoérico, pois dele ndo
consegue tomar distancia. Com efeito, cria artificios para dele se distanciar e
se proteger: “A alegoria é a armadura da modernidade”, conforme Benjamin

(MURICY, 1999, p. 207).

Isto se evidencia logo no primeiro conto intitulado Documentdrio,
centrado no personagem Marcionilio de Mattos e o espetaculo midiatico sobre
o conflito na praca, que culminou com o exterminio de seu povo, sua prisao e

alguns meses depois, com seu assassinato por um agente do DOPS.

Por meio de uma metodologia documental, reinem-se noticias,
recortes, citacoes, depoimentos, manifestos, relatos de jornalistas e
intelectuais da cena literaria brasileira e até declaragdes do presidente militar
a época, dispostos numa espécie de um grande estandarte alegdrico que conta
como por si s6 a histdéria, a confundir o leitor no jogo da verdade-

factual/mentira-ficcionalidade.



Em nenhum momento desse conto registra-se a voz explicita do autor
como narrador. Sua constru¢do é dada por outras tantas vozes, identidades

com nome e enderego.

Considerando o romance na qualidade de um gesto alegérico do
choque ou golpe, a subversao é a (des)ordem e o progresso é ilusdo, em meio a

uma sociedade industrial em crise.

Nestas categorias, distam do conceito de simbdlico enquanto o
“mesmo”, o igual, a repeticdo, o ja dado e previsivel porque mitico,
representado no triptico “O Jardim das Delicias Terrenas”, do pintor

renascentista holandés Ieronimus Bosch, citado pelo personagem escritor.

Diante do exposto até aqui, creio ser o tratamento ficcional dado por
Ivan Angelo ao seu romance, aquele defendido por Benjamin, de que a alegoria
deva funcionar como uma forma de “antidoto contra o mito” (MURICY, 1999,
p. 202), que particularmente nessa experiéncia de leitura, implica e induz o
leitor a criacdo de sua propria alegoria a partir da sua vivéncia pessoal do

choque.

Evocando imagem de Torquato Neto em suas anota¢des do diario de
hospicio sobre a sindrome da prisdo, A Festa avulta como antidoto contra os
“Retratos & Egos” da literatura-verdade dos romances-reportagens e do
realismo magico tdo em voga na literatura p6s-64, de que fala Flora Siissekind

(1985) em artigo homonimo.

4. OUTROS CANTOS: TRAUMA

Maria Valéria Rezende (Santos, 1942) é escritora, educadora popular
e freira missionaria da Congregacdo de Nossa Senhora - Conegas de Santo

Agostinho. Apds correr o mundo militando em causas humanitarias, radicou-
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se na Paraiba no ano de 1986, de onde segue com sua intensaatividade

literaria, em meio a tantas outras articulagdes.

Publicado em 2016, seu romance “Outros cantos” obteve o 3° lugar no
prémio Jabuti, venceu o prémio Casa de Las Américas, na categoria Literatura

Brasileira e, o prémio Sao Paulo de Literatura.

“Outros cantos” conta a histéria da professora freiriana Maria e as
memorias de seus sertdes, que perfazem um hiato de 40 anos entre a sua
primeira vez na caatinga, aos 30 anos, e a sua volta, agora aos 70 anos, numa
longa viagem de Onibus que corta o sertdo com destino ao municipio

esquecido de Olho d’Agua.

Durante o trajeto no 6nibus, Maria vai sendo transportada através de
suas memorias para um sertdo mitico, arcaico, que ficou no passado, ao
mesmo tempo em que é sacolejada de volta ao presente, para a realidade de
um sertdo transmutado, que se projeta rumo aos avanc¢os tecnoldgicos da

atualidade.

Maria pendula no tempo histérico compreendido entre a época do
regime ditatorial no Brasil e os tempos atuais, em que o pais convulsiona
mergulhado em uma de suas maiores crises politico-social desde o
impeachment da presidenta Dilma Roussef em 2016, e a derrocada da

democracia.

Tomando como ponto de partida a alegoria, pode-se dizer que Outros
cantos, se insere em uma outra perspectiva daquela da cultura moderna do

choque ou “golpe” benjaminiano.

Se, com base no pensamento de Benjamin e nos termos de
Schgllhammer, por um lado pudemos observar a alegoria do choque na
estética de “A festa”, “Outros cantos” parece contemplar aspectos de uma

alegoria do trauma com base na cultura traumatica. O trauma alegorizado aqui



através da protagonista narradora Maria, que através da “contacdo” de suas
histérias resgatadas pela memoria, traz a tona episédios traumaticos em

decorréncia do poderditatorial.

Como se num processo psicanalitico, na escrita sobre sua vida e de si
mesma, a personagem buscasse uma epifania, que ao liberta-la, lhe permitisse
reconstruir sua identidade no presente, reconduzindo-a a um futuro possivel,

ao novo, na forma de sonho e esperanca renovados.

Ao se utilizar do termo alemdo Nachtrdglichkeit cunhado por Freud
para categorizar a experiéncia traumatica como um evento terrivel bloqueado
pelo psiquico e somente refletido “a posteriori” (dai, nachtrdglich),
Schgllhammer diz que a cultura traumatica se caracteriza por “uma cultura de
interiorizacdo do impacto, em que fica dificil discernir o exterior e o interior, a
percepcdo e a fantasia, o fisico e o psiquico e até mesmo causa e o efeito.”
Portanto, a ideia de “a posteriori” é a de “um evento de ruptura no passado
que se alastra para o presente em expressao sintomdtica sempre incompleta e
indicial de algo que aconteceu e que para sempre é perdido”

(SCHOLLHAMMER, 2013, p. 328-329).

Na passagem abaixo, como em muitas outras ao longo do romance
“Outros cantos”, essa confusdo fronteirica entre um la-tempo-ido e um ca-

agora-presente se manifesta no 6nibus ontheroad, na forma de um entre-lugar:

Na fronteira do sonho, para além do zumbido do motor e do
ressonar dos outros viajantes, impde-se aos meus ouvidos a musica
daquele povo, feita toda de incansavel trabalho. (REZENDE, 2016, p.
18)

O cheiro a ocupar-me a memoria parece cada vez mais forte, e me
dou conta que nio é s6 lembranca. A mae dos garotos sentados logo
atras de mim abre um farnel qualquer e ougo sussurrado, “Cuidado
para nao derramar a pacoca, filho, foi sé isso que sobrou”.
(REZENDE, 2016, p. 44)
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Desperto agora da minha réverie, ainda confusa pela volta subita do
mundo tio distante onde eu estava ainda ha poucos segundos, com
a bulha dos meus companheiros de viagem retomando seu lugares
no carro, (...) (REZENDE, 2016, p. 71-72)

Conforme Schgllhammer (2013, p. 326), na contemporaneidade da
cena literaria brasileira, a narrativa construida sob o signo do trauma tornou-
se a ficcdo psicanalitica preferida. Ele defende que o incidente traumatico
pessoal permite remeter metonimicamente ao trauma da histdria e, deste
modo, “se justifica a necessidade de reconstrucao da identidade individual

numa identidade mais ampla, histérica, que o escritor trata de recuperar”.

E o que se observa na passagem abaixo. Em mais um ato confessional,
autobiografico de rememoracgdo, a personagem Maria se reporta aos seus 30
anos, nos anos de 1970, num impulso nostalgico em relacdo as formas de

existir/resistir daquela época.

Estabelecendo comparacoes com o presente da “agoridade”, um
“ainda nao” / “ja era”, conforme Lyotard, (apud SCHLLHAMMER, 2013, p.
320) situado numa era de falseamentos plasticos, produ¢do de discursos a
rodo, corrup¢des endémicas, ciéncias fraudulentas, espiritualidades suspeitas,
proporcionados pelo Zeitsgeist da sociedade pds-moderna, Maria parece se

ressentir de uma existéncia/resisténcia nos moldes heréicos de outrora.

Nesse resgate de tempo, ela demonstra uma certa inadequagdao com
essa “agoridade” e acaba por revelar também o processo pelo qual passa a

reconstrucdo de sua identidade, agora aos setenta anos:

Eu fazia trinta anos no dia em que me meti pela primeira vez nesta
aridez. Ainda ndo se havia espalhado por toda a terra a ilusdo de
poder-se fraudar o tempo e afastar indefinidamente o
envelhecimento e a morte com técnicas cirdrgicas e calisténicas,
férmulas quimicas, discursos de autopersuasio, mantras, injecoes,
préteses, lagrimas e incensos. Entdo s6 era possivel fazé-lo
tornando-nos herois, martires, mitos, simbolos. Apostava-se a vida
no que acreditdvamos ser maior que a nossa propria vida. Encher



de sentido tempo era, entdo, mais urgente pois tdo passageiro,
urgéncia de marcar o mundo com nossa existéncia, mesmo que
arriscando-nos a torna-la ainda mais em breve. Ultrapassar os
trinta anos era atravessar o portal da juventude para a idade adulta.
Era, entdo, exato meio da vida. (REZENDE, 2016, p. 10)

A personagem Maria através do “seu exilio para dentro” (REZENDE,
2016, p.18) traz a superficie o que trazia consigo latente, ou seja, essa cultura
traumatica da gera¢do que viveu na pele a ditadura no Brasil e seus horrores,

suas perseguicoes, seus desaparecimentos, suas torturas e execugdes.

Assim, a partir da experiéncia de uma narradora traumatizada, alude
parcimoniosamente a fatos dolorosos nesse exercicio de verbalizar, exorcizar,

episédios traumaticos.
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No excerto abaixo, a Unica referéncia explicita a palavra “Exército” em
todo o romance como metonimia aos atos de violéncia, pratica comum em

governos de exce¢do:

Com isso sonhei inimeras noites, até aquela em que acordei na
escuriddo, ouvindo retalhos de conversa sussurrada junto a parede
de taipa fina, “ja chegaram até a outra margem do rio... diz que
amanhd passam pra cda... do Exército, parece... procurando gente
estranha... os mocos que queriam fazer cooperativa mas terras de
Ciriaco... o barbudo, Tonho, os cabras acharam, no meio da
caatinga, baleado, ja morto, ele e o cavalo...”(REZENDE, 2016, p.
145)

Em geral, as referéncias a experiéncias traumadticas decorridas da
vivéncia da ditadura vém diluidas em imagens de natureza mais sugestiva que

explicita, em linguagem revestida de cuidados e sutilezas:

Meu Onibus freia bruscamente, diante das lanternas agitadas na
estrada a nossa frente. Sobe-me um frio pela espinha, retorno de
antigos medos ou medo de que tenha chegado a minha vez, o
assalto, quem sabe o tiro, enfim, o susto que tanta gente ja me
prometeu, se eu insistir em viajar de 6nibus por essas estradas,”
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Um perigo! Na sua idade... Pegue um avido...”. (REZENDE, 2016, p.
26)

Em oposicdo a extravagancia de A Festa, no qual fatos e personagens
relacionados a ditadura sdo ostensivamente apresentados em linguagem
coloquial e, por vezes, escatoldgica, aqui o “retorno de medos antigos” como
também de medos recentes num pais onde a escalada da violéncia cresce
assustadoramente como fruto do abismo social, se materializa na forma de

» «

eufemismos, de termos ou metaforas mais gerais, como o “Dono”, “O Homem”,
” o ”n «

“ruidos de cascos batendo no asfalto”, “Agora o tempo é outro”, “a longa luta”,

“contra todas as formas de opressao” “o povo unido jamais sera vencido”.

Em um dos raros momentos, a palavra “ditadura” com toda sua carga

semantica bélica e destrutiva é proferida:

Eramos muitos, decididos a assumir esse caminho, mas onde
estariam os outros? Vivos? Desaparecidos, desanimados,
apanhados pelos olhos perscrutadores da ditadura, torturados,
resistindo ou ndo? Naqueles anos, para nds, a invisibilidade e a
incomunicabilidade eram condigdes essenciais para o éxito.
(ANGELO, 1976, p. 106)

Invisibilidade e incomunicabilidade como condi¢6es sinequa non para
o sucesso da resisténcia ao regime militar a época, que atravessa o tempo e

deixa suas marcas de trauma nos discursos dos sobreviventes hoje.

Em nome da causa, militantes e civis que foram obrigados a silenciar
ou habituados a dizer coisas de outro modo, agora ensaiam como falar

abertamente de seus traumas.

O caminho ficcional empreendido por Maria Valéria Rezende em
Outros cantos, se vale de um memorialismo autobiografico que abre passagem

para “Maria” finalmente passar com sua dor, dar a conhecer seus traumas e de



outras personagens num processo catartico, em relacdo aos fantasmas do

regime opressor.

As histérias/estorias contadas pela narradora e por outras vozes, se
confundem com sua proépria trajetéria de vida, como missiondria, educadora e
ativista politica que percorreu outros cantos do mundo com tantos outros
companheiros, movidos pelo idealismo “de mudar a Histéria” (REZENDE,

2016, p. 144)

Neste sentido, o trauma das Marias (autora e personagem), em termos
historicos e estéticos se confundem no que tém em comum de passado,
memoria, repeticdo, simbolos, mitos, destruicao e poténcia. Ou seja, no que
elas trazem de “mesmo”: “sé era possivel fazé-lo tornando-nos herdis,
martires, mitos, simbolos” (REZENDE, 2016, p. 10); e no que elas trazem de
novo em tempos sombrios e de falta de credibilidade na politica: “onde outros
me esperam para abanar com minhas palavras as brasas de suas esperancas,

razdo de mais esta viagem, ainda movida a sonhos” (REZENDE, 2013, p. 146).

Ao retomarmos o aspecto formal, semelhante a um triptico em
conformidade com uma linearidade comeg¢o, meio e fim, o romance se
encontra dividido em trés partes sinalizadas pelos nimeros 2 com epigrafe da
escritora Elvira Vigna e 3 respectivamente com epigrafes do poeta Lau
Siqueira e do dramaturgo Samuel Beckett. A primeira parte, ndo numerada,
traz um poema de Wistawa Szymborska na pagina anterior, como um abre-

alas ao romance.

A dindmica do romance também remete a um movimento triddico do
tempo, a exemplo de A Festa, que poderiamos representar como Sertdo antes

(passado)/ Onibus (entre-lugar)/ Sertio depois (presente e porvir).

Neste sentido, retomando o alegérico em Benjamin, compreendo a
alegoria em Outros cantos em termos de estrutura e linguagem estéticas, mais

proxima do simbolico, do mitico, enquanto linearidade e conformidade.
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Ao mesmo tempo, ha que se considerar uma linha de fuga que o
atravessa: a personagem apesar de seus traumas, em nenhum instante, se
coloca em posicao de vitima. Sem se deixar abater, vislumbra o futuro diante
do ocorrido, como poténcia e ndo com ceticismo, “mas com promessas de
epifania e reden¢ao” (SCHALLHAMMER, 2013, p. 331): “Pela janela do 6nibus
ja se veem, ao longe, as luzes ainda acesas da cidade onde outros me esperam
para abanar com minhas palavras as brasas de suas esperancgas, razao de mais
esta viagem, ainda movida a sonhos” (REZENDE, 2013, p. 146). Esse é o

antidoto da incansavel educadora “Maria”

5. CONSIDERANDO UM E OUTRO

Os quarenta anos que separam os romances A Festa (1976) e Outros
cantos (2016), mostram duas estéticas significativamente diversas no trato

ficcional, sobretudo no que tange a questao da ditadura.

Segundo Schgllhammer (2013, p. 321-322), se a producdo literaria
brasileira dos anos 1970 e 1980 se orientava pela resisténcia ao regime
ditatorial, a mais contemporanea, dos anos 1990 pra ca, perdeu essa entre
outras referéncias, que deixaram o escritor em termos politicos e estéticos,

numa espécie de vacuo historico.

Antes entusiastas pelo combate a repressdo e pela construcio da
democracia, pois bem conheciam seus opositores, a producao literaria a época

garantia assim aos escritores, o seu pao estético de cada dia.

E essa forca criativa e criadora que sentimos reverberar no fazer
literario de Ivan Angelo, sob o impacto do choque, no romance A Festa. Seu
romance irrompe novo e vigoroso em meio a ruinas, tendo como lastro seu
tempo histérico, a forjar uma perspectiva de transformacdo, de novos

horizontes politicos e estéticos.



Sobre a literatura dessa época Silviano Santiago (2002, p. 21) se
manifesta da seguinte forma: “a boa literatura pds-64 prefere se insinuar como
rachaduras em concreto, com voz baixa e divertida, em tom menor e

coloquial”, a meu ver, “A Festa” traduz bem esse fazer literario.

Os escritores das décadas posteriores diante de uma realidade
complexa e fragmentada, carecendo de referéncias que orientassem seu fazer
literario, entram em crise. Sem um inimigo pra chamar de seu com o fim da
ditadura (até o que se imaginava ser a crescente consolidagdo da democracia
no Brasil) e, em tempos de acelerada produc¢do de discursos causada pela
democratizacdo das redes sociais, essa literatura encontra suas possibilidades

de realizagdo estética em outras brechas.

Como vém demonstrando recentemente os diversos criticos a respeito
do cendrio da produg¢do contemporanea literaria brasileira, essa pulverizacao
na literatura traz a visibilidade outros cantos marginalizados, outras maultiplas
vozes excluidas e silenciadas e tempos histéricos que vao do mais intimo e
pessoal na presentificacdo da “agoridade” como também ao anacronismo das
narrativas memorialistas, porém numa vertente contemporanea do tempo

dilatado, descontinuo, como na tese de Benjamin.

Burlando as esferas do intimo e pessoal e do publico, o romance
“Outros cantos” se inscreve nessa nova/velha onda memorialista, do
testemunho de vivéncias na perspectiva de uma narradora que se confunde

com a propria autora, inclusive no nome “Maria”.

Como o proprio titulo ja diz, sdo outros os cantos que figuram no
romance, ou seja, aqueles negligenciados e invisibilizados pelas “pessoas de

bem”, que detiveram e continuam a deter o poder no pais.

Maria passa a limpo seus traumas como também os do povo sofrido
do sertdo, com suas histérias/estorias, que remontam episddios traumaticos

durante o enfrentamento ao regime militar.
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No tocante a esse enfrentamento, pode-se dizer em sintese que, em
termos de linguagem literaria Ivan Angelo no romance “A Festa” se utiliza de
uma linguagem mais cotidiana, coloquial e por vezes escatoldgica, como um
tratamento de choque, como forma de resisténcia. Através de suas
personagens sdo pulverizadas as mazelas do sistema com nome e endereco,
com tiros e cassetetes. Sem delongas, sem quiproqués, muitas vezes em

linguagem que remetem a jornalistica.

Em “Outros cantos”, Maria em tom autobiografico e os outros
personagens revivem a ditadura através de suas memorias passadas
utilizando-se de uma linguagem literaria mais lirica, mais em conformidade

com as “belas letras”.

Embora esmaecido seja o tom de sua linguagem, amaciada pelo tempo
e pela postura da educadora (escritor-personagem no ano de 1970 fala
palavrdo, a professora-missionaria-personagem no ano de 2016, nao!) a
vivéncia traumadatica se desnuda em voz timida (mas ndo intimidada) no

romance, tanto quanto dor, tanto como poténcia.

A seu modo, nesse hiato de 40 anos da publicagdo entre um e outro,
cada romance se reinventa esteticamente com seus choques, traumas e

antidotos, diante das complexidades de seu tempo historico.
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