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CLANDESTINA FELICIDADE ENTRE
AS LETRAS E AS IMAGENS

CLANDESTINE HAPPINESS BETWEEN LETTERS AND IMAGES

Jhonatam Manica*°

RESUMO: Propomos uma leitura do conto de Clarice Lispector, "Felicidade clandestina”, em
paralelo com o curta produzido com base na escrita clariciana "Clandestina felicidade", para
uma reflexdo acerca do fazer estético e da relacdo entre literatura e outras artes. No caso da
transposicdo da obra escrita para a versio visual e sonora, filmica, queremos nos concentrar
no leitor/receptor, ampliar a discussdo sobre o incentivo ao contato com o texto apesar de
outras formas de apropriacdo do material do texto narrado. A compara¢do parece- nos
interessante porque os contextos das obras sdo distintos, mas o fio condutor do texto
primeiro, de Clarice Lispector, é reconstituido e reapresentado na abordagem filmica.
Buscaremos rastrear como uma versio, nos moldes da reflexdo sugerida por Borges em "Kafka
e seus precursores”, pode reverter a divida e ampliar a percepgio estética de outra. E, no caso
clariciano, consideramos valido desenvolver a apreciacdo da sensibilidade artistica e literaria,
por meio da andlise de como sua escritura pode ser lida e relida na contemporaneidade, quer
de forma independente, quer através de outras artes.

PALAVRAS-CHAVE: Felicidade clandestina; Leitura; Artes.

ABSTRACT: We propose a reading of Clarice Lispector's short story, "Clandestine Happiness",
in parallel with the short film produced on the basis of Clandestine Blessing, for a reflection on
the aesthetic and the relationship between literature and other arts. In the case of the
transposition of the written work into the visual and sound, filmic version, we want to
concentrate on the reader / receiver, to broaden the discussion about encouraging contact
with the text, despite other forms of appropriation of the narrated material. The comparison
seems interesting because the contexts of the works are different, but Clarice Lispector's
guiding line of the first text is reconstituted and re-presented in the filmic approach. We will
seek to trace how a version, along the lines of Borges' suggested reflection in "Kafka and its
precursors”, can reverse the debt and enlarge the aesthetic perception of another. And in the
case of Clarician, we consider valid to develop the appreciation of the artistic and literary
sensibility, through the analysis of how his writing can be read and re-read in the
contemporaneousness, independently or through other arts.

KEYWORDS: Clandestine happiness; Reading; Arts.

1. INTRODUCAO
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Ao retratar uma possibilidade de leitura do conto de Clarice Lispector,
Felicidade clandestina, a base da constru¢do narrativa do curta-metragem
Clandestina felicidade, obra pensada para a versdo visual e sonora, filmica,
apresentauma interpretacdo baseada nos aspectos da realidade da infancia da
escritora. Em nossa perspectiva, comparamos o conto e o curta, e assim
ampliamos a discussao sobre a relacao entre artes, pautada na literatura
comparada. Por outro lado, colocamos em focoo incentivo para a apropriacao
do texto escrito através de novas formas leituras, a revisitacdo dos textos e a
andlise de como a escritura clariciana pode ser lida e relida na
contemporaneidade, quer de forma independente, como texto literario, quer

através de outras artes.

O conto, assim como o curta-metragem, exige uma participacao ativa do
leitor (ou espectador) para estruturar e organizar o que se 1é (ou se vé) e o que
o imagindrio individual complementa através da reflexdo sobre o objeto
artistico. O curta-metragem precisa alterar sua linguagem, ou seja, aquilo que
no texto é escrito como linguagem altamente poética precisa ser convertido
em imagens. Percebe-se que uma diferenca bem marcada na adaptagao do
conto para o curta-metragem é o fato de ndo haver narrador, tampouco
narrador-personagem e, dessa forma, a versao filmica explora os didlogos;
pelas ac¢Oes, pela demonstracao das emocoes, pela sequenciacdo de cenas,

obtém-se uma narrativa conduzida pelo visual.

No curta, tudo é “facilitado” e determinado pelas escolhas do diretor e
pela forma como este decide captar a imagem. No conto, essa convocagao
também é feita, mas de outra forma, pois tudo é escrito e narrado de modo a
fazer o leitor se aderir a personagem, participar com ela daquela tortura e de
todas as sensacgdes, sentidos e sentimentos gerados, até o momento de gléria
resultante da posse do objeto desejado, posse sem obrigacdo, sem o peso da
eternidade e determinado, de fato, pelo desejo pessoal, respeitando seu tempo

e sua existéncia, desobrigando a personagem de arcar indefinidamente com
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ele: “E para mim disse tudo o que eu jamais poderia aspirar ouvir. ‘E vocé fica
com o livro por quanto tempo quiser.’ Entendem? Valia mais do que me dar o
livro: pelo tempo que eu quisesse é tudo o que uma pessoa, pequena ou
grande, pode querer.” (LISPECTOR, 1999, p. 28) Assim, para este trabalho,
empreenderemos uma leitura comparativaentrea narrativa literdria e a
narrativa filmica, procurando observar a relacdo entre artes e os modos
denarratividade empregados em cada caso, visando sobretudo estimular a

leitura de textos literarios.

2. CONSIDERACOES PRELIMINARES

O conto Felicidade Clandestina provavelmente é um dos contos mais
conhecidos de Clarice Lispector, e um dos mais usados quando se pensa em
aspectos da vida da escritora convertidos em ficgdo. Inicialmente foi
publicado como uma crénica no Jornal do Brasil, durante o periodo em que
colaborava neste periddico e foi, portanto, um relato de fato baseado em
aspectos da realidade da infancia de Clarice no Recife, escrito em um estilo
apropriado para o tom de conversa que a autora estabelecia com seus leitores,
empregando um género “leve e ameno, de leitura mais facil”, segundo Sylvia

Perlingeiro Paixdo. Para Paixao, a crénica:

traz quase sempre a interpretagdo de um fato conhecido por todos,
investido pela subjetividade de quem comenta o assunto, dando um
sabor novo ao acontecido. Com a sua despretensdo, a crdnica
quebra o monumental, o extraordindrio, celebrando o cotidiano, o
dia-a-dia, e mostra belezas insuspeitaveis através da argucia, da
graca, do humor de quem a escreve. (1999, orelha)

O titulo escolhido da cronica de 02 de setembro de 1967 foi ‘“Tortura e
gléria’, ja antecipando a tortura a que a menina se viu submetida enquanto
ansiava alcancar seu objeto de desejo, cuja posse era sempre adiada pelo

“plano secreto”, “tranquilo e diabdlico”, da ‘filha do dono da livraria’,



transcrevendo como aparece na cronica. Sem duvida, essa delicadeza de
escrita, essa quebra do monumental através do aprofundamento da percepg¢ao
do cotidiano, favoreceu a transposicao do texto literario em texto imagético,

convertido em narrativa filmica, como mencionaremos adiante.

Em 1971 a cronica Tortura e gléria foi publicada como o conto
Felicidade clandestina no livro editado pela Rocco, com o mesmo titulo. Hd um
total de 25 contos nesta obra. Apesar de ser uma rememorac¢do da infancia,
vale ressaltar a beleza narrativa e poética com a qual o episddio é
reconstituido, convertendo-se em uma reflexdo muito mais profunda do que a
superficialidade do texto em uma histéria de espera poderia sugerir. Dessa

maneira, o discurso de Clarice em suas obras conduz o leitor a estabelecer

7

uma relacdo entre a enunciacgao ficticia e a enunciacdo daquilo que de fato é
resultado da interacdo social, da vivéncia e da experiéncia. O dialogismo &,
portanto, um possivel principio constitutivo da linguagem da autora neste

relato, que consegue, seguindo a légica bakhtiniana,

personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se
em posicdes de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que
entre eles possam surgir relacdes dialdgicas. [..] As relacdes
dialégicas sdo absolutamente impossiveis sem relacdes logicas e
concreto-semanticas, mas sdo irredutiveis a estas e tém
especificidade propria. Para se tornarem dialdgicas, as relacdes
légicas e concreto-semanticas devem, como ja dissemos,
materializar-se, ou seja, devem passar a outro campo da existéncia,
devem tornar-se discurso, ou seja, enunciado, e ganhar autor,
criador de dado enunciado cuja posicdo ela expressa. Todavia, é
necessario examinar o dialogismo discursivo considerando-se dois
aspectos: o da interacdo verbal (entre o enunciador e o
enunciatario do texto) e o da intertextualidade no interior do
discurso. (BAKHTIN, 2002, p. 184)

Assim, pensamos a ideia de dialogismo na origem do texto, quando
surge como uma cronica, um texto criado como uma conversa direcionada a

um enunciatario, ou seja, o publico leitor do JB. Neste aspecto, a versao
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cinematografica também procura a interacdo entre a obra filmica e o
espectador, e torna bem mais clara a relacdo de intertextualidade no interior
do discurso, ao se apropriar de outras narrativas, ficcionais ou biograficas, e
inseri-las no curta, o que resulta emse apropriar da beleza narrativa da poética

clariciana e aprofundar o olhar sobre o cotidiano da familia Lispector.

O curta-metragem “Clandestina Felicidade”, produzido e langado em
1998 por Beto Normal e Marcelo Gomes, é uma livre adaptacdo do conto
clariciano, mas o jogo de inversdo com as palavras do titulo ja é um indicativo
do ndo compromisso com uma narrativa fiel ao texto escrito. Os autores
apresentam uma personagem com nome proprio, Clarice, e esta,
aparentemente, simples alteracdo determina de modo significativo que a
apropriacao do texto para expressdo em linguagem filmica empregara suas

proprias técnicas e poéticas da imagem, criando ‘um outro’ texto.

E, de fato, é esta a percepgdo que o leitor tem ao se tornar espectador.
Os autores usaram livremente varias referéncias a outros textos claricianos,
bem como empregaram elementos bastante conhecidos da vida da escritora,
conforme apresentados por estudiosos de sua obra e por bidgrafos como
Nadia Batella Gotlib, Tereza Noronha, Licia Manzo, Benjamin Moser. Portanto,
de um conto (ou cronica) em primeira pessoa, com um narrador-autor
convertido em personagem, passamos ao produto de outro género artistico,
com total alteracdo de foco narrativo pela separacdo evidente entre
personagem e narrador. Qutra dimensao importante da transposicao da
literatura escrita para a imagem, o som e o movimento do curta reside no
aspecto da anulagdo da livre expressao do narrador acerca do objeto narrado.
Quando a mulher adulta rememora o fato da infancia, pondera e avalia os
acontecimentos e sensac¢des através de um espago temporal completamente
distinto, atribuindo outros valores ao narrado, através de uma percepg¢do

individual e unilateral, expressa via linguagem escrita.



E o0 que se nota, por exemplo, na descri¢do da filha do dono da livraria:
“mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganga, chupando
balas com barulho”, ou quando a menina finalmente tem em maos o livro:
“criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a
felicidade. (...) As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto
no colo, sem toca-lo, em éxtase purissimo. Ndo era mais uma menina com um
livro: era uma mulher com seu amante.” (LISPECTOR, 1999, p. 27-29) Pode-se
dizer que a conversa estabelecida com o leitor parte da mulher adulta,
escritora, ndo da menina enquanto vivencia o narrado, seja ficcional ou um
rastro de vivéncia ficcionalizada; a percepc¢do da crueldade da coleguinha ou
do éxtase com o livro escapa a menina protagonista das a¢des narradas, para
se converter em reflexdes da voz narradora, em outro tempo e outro espaco, e
sua forma de convocar a atencdo do enunciatario. O leitor embarca em sua
linguagem porque é essa voz interna que o conduz pelos caminhos do narrado,
ao passo que se aproxima diretamente desta narradora, aderindo-se a ela,

tendo a experiéncia estética mediada pela personagem narradora.

No curta, essa voz reflexiva e condutora é anulada; o olhar sobre os
acontecimentos é externo, de uma camera e de um espectador fora da cena,
fora do tempo da narrativa e fora das sensacdes. Nao ha associacdo direta
entre a personagem e o desenrolar dos acontecimentos, pois o espectador tem
sua experiéncia mediada pelo diretor e pelo olhar da camera. Deste modo, nao
é apenas a série de alteragdes na sequéncia produzida que chamara a atengao
do leitor do conto que poderia esperar um maior grau de fidelidade; ao
contrario, como espectador do curta estara diante de outro texto, totalmente
novo e distinto, embora encontre os ecos do texto primeiro como fio condutor

do trabalho.

3. ENTRE AS LETRAS E AS IMAGENS: POSSIBILIDADES DE LEITURA
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De modo geral, a cronica Tortura e gloria se constréi como um relato
sobre como a menina, que seria Clarice Lispector na infancia, garota
devoradora de livros, descobre que a colega de escola, a ‘filha do dono da
livraria’, possui um livro de Monteiro Lobato, Reinagdes de Narizinho. A partir
do entendimento que poderia empresta-lo para ler, o livro se converte no
desejo mais intenso daqueles dias de infancia. Ao ser publicado como conto, o

texto permanece igual, apenas flutuando de um género a outro.

O conto Felicidade clandestina rememora tudo o que foi necessario
correr para que a menina finalmente tivesse em maos seu objeto de desejo. Do
ponto de vista da narratividade parece ser exata a descricdo de como a
escritora vivenciou tal encontro, que viria a marcar a menina, a mulher e
posteriormente a consagrada escritora Clarice Lispector. No final, 1é-se como a
mulher adulta se refere ao encontro da menina com o livro, conforme ja citado.
Dentre suas muitas leituras (Ver IANNACE, 2001), desde a infancia e durante a
vida adulta, Clarice escolhe evidenciar em seu texto sua divida com Monteiro
Lobato.Reinagbes de Narizinho é eleito como a obra que marca a infancia,
constituinte de sua formacdao e provavelmente um instigador para que
também se dedique as letras, mas sem duvida a posterior escrita clariciana

supera muitos, se ndo todos, os seus precursores.

De qualquer forma, Felicidade clandestina de muitas maneiras
condensa elementos importantes para tracar um perfil de Clarice Lispector, é a
escolha de Beto Normal e Marcelo Gomes é ampliar esse retrato da escritora,
apresentando-a ainda menina em vdarios espacos de sua vida, como a casa
familiar, a escola, os passeios pela cidade do Recife, as idas a praia, e em suas
relagdes com outros, o pai e as irmas, as galinhas, as colegas. Criam, portanto,
outro texto, mesclando seu préprio olhar aos fragmentos de textos e de vida

de Clarice.



4. RELACAO ENTRE LITERATURA E OUTRAS ARTES

Para pensar acerca do nosso trabalho, partimos da percep¢ao que ha

uma influéncia mutua na relacdo entre literatura e outras artes.

José Carlos comenta:

[..] um texto (literario ou cinematografico) fala por seus
procedimentos estilisticos e ndo pelo eventual carater fotografico
de sua escrita. Ver um filme ndo se reduz a uma leitura direta do
que vemos na tela no momento da projecdo, nem ler um livro se
reduz a imediata identificacdo das palavras impressas no papel.
Cinema e literatura ndo sdo apenas estas coisas concretas que
efetivamente temos diante dos olhos. Sdo a estrutura que organiza
0 que é imediatamente visivel e também o que se constréi no
imaginario estimulado pelo que se movimenta na imagem e palavra
[..]. (AVELAR, 2007, p. 55-56)

Assim, as leituras exigidas por cada suporte sdo diferentes; tanto o
conto quanto o curta exigem uma postura de participagdo ativa do
leitor/espectador, conforme ja mencionado, para estruturar a leitura que se
leva a cabo individualmente ou conduzida pela sequéncia de cenas, bem como
para organizar as informagdes recebidas pela leitura ou pela
observacdo,permitindo o emprego do imagindrio individual para
complementar as informagdes através da reflexdo sobre o material narrado e

até mesmo sobre o préprio objeto artistico.

Como a linguagem literaria de Clarice é altamente metaforica,
simbdlica, poética, criando imagens mentais para expressar sentimentos,
situagdes e até mesmo os acontecimentos, mas acontecimentos narrados a
partir das percepc¢des da personagem, o curta-metragem precisa alterar sua
linguagem e forma de expressao, concentrando-se em ag¢des que possam ser
captadas pela camera. A solucao encontrada é expressar o que se deseja com
as imagens, mas para dar sentido a narrativa filmica, essas imagens sao

ancoradas na realidade. Ou seja, aquilo que no texto escrito é linguagem
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altamente poética precisa ser convertido em imagens e movimento, mesmo
que minimos, em momentos expressos por uma carga de significados nao
ditos em palavras ou reflexdes. Sem duvida, neste sentido ha perda no campo
da expressdo, mas a sensibilidade é ativada de outra forma, com a

expressividade flutuando para outra forma de captacao dos sentidos.

Um exemplo pode ser percebido na referéncia ao mar. No texto de
Clarice, a autora escreve referindo-se a espera do dia seguinte para poder
emprestar o livro: “Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperanca
da alegria: eu nao vivia, eu nadava devagar num mar suave.” (LISPECTOR,
1981, p. 8). Esse mar suave é, obviamente, metaférico, mas no curta a
passagem do tempo e a espera sdo representadas, em dado momento, pela
presenca fisica do mar e o mergulho literal, em familia. Certamente ha também
a referéncia a outro escrito clariciano sobre o mar, afinal o curta se apropria
de outros textos variados, escapando da sequéncia linear do conto e inserindo
outros personagem e eventos. Dentre os ultimos, destaca-se o que é relatado
em Restos do carnaval (a menina vestida de rosa para o carnaval precisa sair
correndo entre a multiddao em festa para buscar o remédio da mae, assustada
pela alegria dos outros, e o posterior encontro com o rapazinho que lhe joga
confete e lhe restaura a inocente alegria de crianga) e a propria morte de
Mania, mae de Clarice. Mas a referéncia ao mar é um trecho significativo no
conto, por se tratar da presentificacdo da espera, a passagem do tempo e o
efeito da esperanca, e o curta tenta expressar a promessa de alegria adiada

através do mergulho da menina sorridente no mar do Recife.

5. ESTRUTURA NARRATIVA DO CONTO E DO CURTA-METRAGEM
Conforme expresso anteriormente, o conto ou a cronica sao
determinados pelo modo de narrar em primeira pessoa, com um foco

narrativo bastante claro e determinado segundo as recordagdes, reflexdes e



direcionamento do olhar na personagem. A transposicdo adaptada para a
versao cinematograficaenvolve uma mudanca nessa estrutura. A respeito da

instituicdo do narrador, Kunz afirma:

Entre as escolhas técnico-narrativas feitas pelo diretor, a concepcao
do processo de narracdo é um dos aspectos mais importantes,
exigindo a opg¢do por um enunciador filmico que se aproxime ou
ndo de um narrador de natureza verbal, ja que a entidade ficticia na
narrativa filmica é concebida como uma mirada que guia o
espectador. Assim, esta pode assumir o lugar de uma personagem
narradora ou simplesmente de uma voz in off, as quais relatam a
proépria histéria ou a de outrem. De qualquer forma, havera sempre
um enunciador que conduz o olhar do espectador e organiza o
relato, cuja concepgao vai depender das escolhas do criador do
filme que pode eleger uma focalizacdo diferente daquela instituida
na narrativa literaria. (2003, p. 44)

A primeira coisa que se percebe de diferente na adaptacdo desse conto
para o curta-metragem é o fato de ndo haver narrador, e dessa forma,
explorando os didlogos, as agdes, as emoc¢des, obtém-se uma narrativa mais
pautada no real, talvez mais isenta porque exclui a narradora personagem. No
entanto, algumas questdes inerentes a construcdo do roteiro permitem
perceber que os diretores tentaram fazer uma adaptacao muito proéxima aos
sentimentos e sensagdes expressos no texto. Se, por um lado, ndo puderam
fazer a menina Clarice transformar em texto oral a crueldade de Reveca, a cena
nos jardins cumpre esse papel: quando a mae se da conta de como a filha
enganou a protagonista, posto que o livro nunca saira da casa, e lhe entrega o
objeto tdo desejado, a camera foca em Reveca sozinha, divertindo-se com a
situacdo. Na cena, ndo ha confronto; a mae se distancia com Clarice, olhando
de soslaio e com certo assombro para a filha. No texto, a personagem
narradora conta que o pior, para a mae, “devia ser a descoberta da filha que

tinha. Com certo horror nos espiava: a poténcia de perversidade de sua filha

desconhecida, e a menina em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife.

2

—
=
w
>
1
—
<
O
w
a
72}
w
@)
<
o
o
w
|
o
—
o
~
1
©
s
<
S
o
~
—
N
=2
7}
0
|
|
—
w
>
(FN)
o




2

—
—
)
>
1
—
<
O
o
[a 1
(%]
L
@)
<C
=
o
()
|
()]
o
o
oV}
1
Yo}
LN
<
|
(2]
~
—
o
=2
%)
)
|
-
)
w
>
)
o

Foi entdo que, se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai
emprestar agora mesmo As reinagdes de Narizinho.” (LISPECTOR, 1999, p. 28)
As mudangas sdo 6bvias quanto a como se desenvolve a cena, e a op¢do, no
curta, é ndo penetrar nas percepgdes da protagonista, mas deixar que cada
personagem demonstre seus sentimentos. Provavelmente a razdo também
seja clara, pois o tempo da narratividade filmica coincide com os
acontecimentos, ao passo que no texto literdrio ha a diferenciacdo entre o

tempo do narrado e o tempo do vivido.

Francis Wolff afirma que

as imagens sdo capazes de suscitar aos poucos quase todas as
emocdes e paixdes humanas, positivas e negativas, todas as
emocdes e paixdes que as coisas ou pessoas reais que elas
representam poderiam suscitar: amor, 6dio, desejo, crencga, prazer,
dor, alegria, tristeza, esperanga, nostalgia, etc. (2005, p. 19-20)

Desse modo, a forma como a mde de Reveca e Clarice se posiciona na
cena transmitem uma ideia aproximada a descri¢cdo do texto. Vale lembrar que
o olhar, no curta-metragem, é conduzido pela ciamera e pelo diretor, quem
seleciona todo o material visual e o tempo de atencao dado a cada imagem ou

cena.

Também neste aspecto as diferencas se notam. Na experiéncia estética
com o conto ou a cronica, o leitor é mais livre para compor mentalmente o
espaco e as personagens com o fluir da imaginacdo. No curta, tudo é
“facilitado” e determinado pelas escolhas do diretor e pela forma como capta a
imagem. Por exemplo, muitas vezes o espectador é convocado como cumplice
da personagem, quando esta olha para camera e fala algo, como se falasse
diretamente para quem a olha. No conto, essa convoca¢do também é feita, mas
de outra forma, pois tudo é escrito e narrado de modo a fazer o leitor se aderir
a personagem, participar com ela daquela tortura e compartilhar todas as

sensacdes e sentidos gerados.



6. O FOCO NARRATIVO

Pensando na estrutura narrativa na literatura, talvez primeira ideia
evocada seja o foco narrativo e sua composi¢do. Afirma Ligia Chiapinni Leite
que “tanto o narrador como o leitor ao qual ele se dirige sdo seres ficcionais
que se relacionam com os reais, através das convengdes narrativas: da técnica,
dos caracteres, do ambiente, do tempo, da linguagem” (2007, p. 12). Borges

reforca a ideia anterior:

na narrativa escrita o ato de narrar muitas vezes é confundido com
o ponto de vista que encaminha o acontecimento narrado. E este
ultimo pode referir-se especificamente a se o dito acontecimento é
analisado - ou visto, ou focalizado - desde o seu interior, como no
caso recém citado, o do herdi que conta a sua histdria, ou se o
acontecimento é observado do exterior, como quando uma
testemunha conta a histdria do protagonista. (2010, p. 87)

Ha um ideal de leitor ja previsto na escrita do texto. Como cronica, esta
dirigida ao publico do Jornal do Brasil, e de modo claro a personagem
narradora convoca esse leitor: “Entendem?”, pergunta, como se esperasse uma
concordancia, ou expressa no texto a pergunta que imagina estar na mente do

leitor: “E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei.” (LISPECTOR, 1999, p. 28)

Ao discorrer sobre a narrativa no cinema, Selomar Borges diz que

na narrativa cinematografica, muitos de seus tedricos baseiam-se
na narratologia para sustentar suas andlises sobre os temas que
estamos tratando. Ainda assim ndo é dificil notar que continua,
ainda que sutil, a confusdo entre o autor da enunciacdo, seja este
um personagem ou o narrador, e ofoco motivador do enunciado.
(BORGES, 2010, p. 87)

Neste caso, ha um olhar de fora que fatalmente se chocard com
qualquer tentativa de fazer coincidir esse foco com o do personagem narrador,

a menos que a camera capte as cenas exatamente no seu ponto de perspectiva.
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Como especificado acima, os dois tipos de narracdo que focalizamos neste
trabalho nao sdo iguais, ndo podem ser confundidos. Mas podem se relacionar,
se apoiar, como o cinema podese fundamentar na literatura e vice-versa. Como

nos recorda Maria de Lourdes Abreu de Oliveira:

Cinema e literatura ndo sdo a mesma coisa. Em principio, enquanto
o cinema trabalha com meios de representacdo concretos, a
literatura trabalha com abstragdes. Apesar das diferencas,
apresentam pontos de contato e podemos verificar que tanto o
cinema apoéia-se na literatura (...), quanto a literatura também se
apdia no cinema, recorrendo a processos tipicamente
cinematograficos. Cinema e literatura permutam servicos.
(OLIVEIRA, 2006, p. 52)

No objeto deste trabalho, percebemos que as duas versdes podem ser
complementares, mas a primeira, a literaria, ndo foi composta considerando
uma transposicao para outro suporte. Clandestina felicidade, por outro lado, ja
nasce apoiada na literatura. Se Clarice Lispector usa uma linguagem facil de
transpor para o cinema, neste conto, sdo os elementos de uma vivéncia
possivel que permitem a aproximacao, ao passo que as reflexdes precisam ser
deixadas de lado, ou transformadas em imagens e cenas que transmitam algo
de suas indagacoes e/ou conclusdes. Por exemplo, ha uma cena de Clarice com
as irmas em um banco de praga; enquanto as irmas mais velhas leem o jornal,
a menina se aborrece porque nao publicam suas histérias. Neste momento, ha
um vislumbre da experiéncia diretamente relacionada a escritora, quem revela
que apesar de mandar seus textos, o jornal apenas publicava histérias
comecadas por “era uma vez”, enquanto a menina ja se desenvolvia junto ao
escrito, fabulando “era uma vez, eu”. Do mesmo modo ocorre com a
observacdo da colega e seu chiclete que nunca acaba, o que desperta na
menina Clarice o desejo de escrever um texto também infinito, e a mocinha o

diz em voz alta.

Ao comparar literatura e cinema, Antonio Costa diz que



(...) o cinema é uma linguagem com suas regras e suas convengdes.
E uma linguagem que tem parentesco com a literatura, possuindo
em comum o uso da palavra das personagens e a finalidade de
contar histérias(..)”, no cinema a narrativa possui uma analogia
baseada no olhar do autor, seja ele personagem ou nio (..) obras
ganham formas através da concepc¢do daqueles que leem e veem em

quanto se configura na tela ou no papel. (COSTA, 1989, p. 27)

Ainda segundo Costa (1989), enquanto nas obras literarias o narrador é
um componente muito debatido, com seu intelecto, e portanto, de simples
percep¢do na narrativa, ja no cinema o narrador nao é perceptivel, e nem sua
consideragdo é muito clara. O olhar do diretor nao é sempre entendido comoo
do narrador, pois sdo entes diferentes, com func¢des diferentes. Podem se

confundir, mas nem sempre este é um dado claro, facilmente percebido.

Juracy Saraiva (2003) afirma que o ato de narrar se apresenta na
pintura, na escultura, na tapecaria, na mimica, na dang¢a e na representacao
cénica. Ele se instala por meio da linguagem pictorica, gestual, oral ou escrita,
inscrevendo-se nos mais diferentes suportes e, dentre eles, na folha de papel e
na pelicula de celuloide. Sobre a constituicdo das linguagens dessas formas

artisticas, Saraiva diz:

Enquanto a substancia de expressdo da linguagem literaria se
radica no codigo verbal, valendo-se ocasionalmente da ilustracdo
pictérica, a da linguagem cinematografica centra-se na imagem
movente agregando outros codigos ao aparato visual. Assim, sendo
plural e heterogénea, a linguagem filmica compdem-se das imagens,
das mengdes escritas, dos didlogos, dos ruidos, conjugando trés
classes distintas de signos: os iconicos, os linguisticos e os musicais.
Imagem e ruidos possuem carater iconico e indicial e essa dupla
caracteristica assegura a narrativa filmica a fun¢do predominante
de mostrar visual e auditivamente, compondo a narra¢do através
dos efeitos da demonstragio. (2003, p. 23)

A narrativa esta presente no curta, é seu fio condutor, e faz uso de uma

noc¢ao de linearidade, seguindo uma ordem logica dos fatos, estruturado a
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partir da espera do empréstimo do livro e mais ou menos demarcado
temporalmente pela doenca e morte da mae de Clarice. A importancia da
estruturacdo narrativa filmica se diferencia de quando a lemos através do
texto escrito, pois podemos perceber e vivenciar o tipo de narrador presente
no conto e a forma que é dirigida ao publico, proporcionando que esse faca
parte ou se identifique com a personagem e a criacdo artistica. Os resultados
possiveis esperados seriam vivéncias e experiéncias estéticas dos leitores,
mediadas pela producdo literaria. Em uma andlise geral da narrativa literaria
do conto, percebe-se que este é mais restrito do que da narrativa do curta-
metragem, cuja intencdo € extrapolar os limites do texto parafraseado, para
inserir e fazer ver outros elementos da histéria de vida da escritora. Sua
escrita pode ser analisada como mimética, utilizando inimeras possibilidades

de incursao na linguagem, na relacdo do ato de contar e tecer a sua historia.

Portanto o conto e curta-metragem apresentam a possibilidade de
perceber, analisar e descrever os métodos de ajuste entre a literatura e
cinema, de como o modo como uma linguagem altamente metaférica,
simbdlica, poética, pode ser adaptada ao predominio da imagem e como
ambas se permutam. Qutras consideracdes podem ser levantadas, mas por
hora concluimos que o conto literdrio e o curta-metragem podem ser
empregados e analisados em conjunto, propiciando diferentes apreciacdes de
um mesmo objeto original, embora dé margem a criacdo de tantos outros.
Utilizar o texto em si e suas outras versdes na formacao do leitor pode ser uma
forma interessante de apreciar a linguagem hibrida resultante, podendo

organizar, transformar e (re)construir novos contextos na literatura.
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