0S LEITORES DO IMAGETICO NA
VIAGEM PELOS MUROS DA CIDADE:
A RELACAO ENTRE CRONOPIOS E
IMAGEM ARTISTICA EM DOIS
CONTOS DE CORTAZAR E NO
DOCUMENTARIO "OSCAR"

THE IMAGE’S READERS TRAVELING THROUGH THE CITY’S WALLS: THE
CONECTION BETWEEN CRONOPIOS AND ARTISTIC IMAGE IN TWO SHORT
NOVELS WRITTEN BY CORTAZAR AND IN THE DOCUMENTARY “OSCAR”

Clarice Goulart Pedrosa7s

RESUMO: O presente artigo debruga-se em uma analise da figura do Crondpio, proposta pelo
escritor argentino Julio Cortazar, e sua relacdo com o campo imagético, tendo foco na imagem
artistica. O objetivo central nesta investigacdo é, portanto, confirmar a hipdtese de que esses
sujeitos representam um status de ser que se relaciona com o mundo através das imagens,
criando “chaves” de leitura, que permitem uma mirada mais critica frente a sociedade na qual
encontram-se inseridos. Dessa forma, pensamos nesta pesquisa, através de uma abordagem
comparatista dos contos “Graffiti”(1980) e “Apocalipse em Solentiname”(1983) e do
documentario “Oscar”’(2004), a importancia de expressdes artisticas - principalmente da
literatura e artes plasticas - como “pontes” para a construcdo dessa outra mirada, tendo como
hipotese que através do didlogo que se trava entre estas manifesta¢des artisticas, expdem-se
aspectos humanos e sociais que constituem o ser que est3, de alguma forma, deslocado da
sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Crondpio; Cortazar; imagem.

ABSTRACT: The following article intends to analyze the Cronépios, created by the Argentinean
writer Julio Cortazar, and its relation with images, focusing on the artistic image. The main goal
of this research is, therefore, to confirm the hypothesis that these subjects represent a status of
creature that relates to the world through images, creating "keys", which allow a more critical
look over the society in which they live. Thus, we seek to understand, through a comparative
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approach that relates Cortazar’s short stories "Graffiti" (1980) and "Apocalypse in Solentiname"
(1983) and the documentary "Oscar" (2004), the importance of artistic expressions as "bridges"
for the construction of a different way to see, with the hypothesis that through the dialogue
between these artistic manifestations, it is possible to expose both human and social aspects
that constitute the subject that is somehow dislocated from society.

KEYWORDS: Art; Cronopio; Cortazar; image.

1. INTRODUCAO

Fazendo-se uma analise dos séculos desde onde podemos mapear
registros de producao de imagens artisticas é possivel observar que este meio
de expressao se apresenta ora como o que Didi-Huberman vai nomear “regime
focalizador”, ora como o que podemos chamar, a partir desse conceito proposto
pelo historiador de arte francés, de regime transgressor. Desde a Grécia antiga,
essa poténcia ambigua se expressa, sendo utilizada muitas vezes como
ferramenta de reproducdo de uma imagem idealizada de figuras mitoldgicas,
mas também funcionando como fundadora de alegorias, como é o caso do “Mito

da caverna” apresentado por Platdo no livro VII de A reptblica.

No mito, o fil6sofo propde a partir das imagens da caverna, das sombras,
dos homens acorrentados e da luz no mundo externo, a constru¢do de uma
alegoria na qual a oposicdo entre o mundo invisivel e inteligivel é responsavel
por marcar a importancia de um movimento de associacdo da imagem artistica
ao texto, que busca “remagicizar” (FLUSSER, 1985, p. 8) o discurso. A alegoria
concebida por Platdo, que até os dias atuais repercute no mundo da filosofia e
das artes contando sempre com novas leituras, faz parte de um imenso acervo
que, ao longo dos séculos, aproximou imagem e texto de forma a construir

narrativas hibridas e ricas, um compésito de imagens e discurso verbal.

Essa relacao entre duas das mais importantes formas de expressao
artistica acaba por gerar “chaves” para a leitura de um mundo particular que
nos levam diretamente ao espaco da expressdo artistica como sendo

responsavel por inserir uma “lente de aumento” em relacdo a determinados



aspectos do mundo social. Entretanto, é fundamental ter em vista que esta
“chave” ndo se abre para todos. Diversos fatores sao necessarios para o
surgimento deste sujeito detentor de um olhar que conduz a uma leitura para
além do visivel. Condicbes sociais, carater pessoal, capital cultural ou
experiéncias? O que seria capaz de criar este leitor proficiente de imagens (e
também de imagem/texto)? E, afinal, quem seria esse sujeito capaz de ler aquilo

a que os outros ndo conseguem dar significado?

O escritor argentino Julio Cortazar é um desses artistas que se utiliza em
sua obra da relacao entre imagem e texto para aprofundar suas narrativas, nas
quais frequentemente discute questdes sociais, principalmente no que tange a
realidade latino americana e a figura do imigrante, ambos assuntos referentes
também a sua prépria vivéncia. No contexto dessas producdes literarias,
podemos perceber que aimagem artistica, que funciona como “chave” de leitura
para temas e problemas para onde o autor aponta, constantemente sofre a
mediacdo por seres denominados pelo argentino como Cronépios, propostos
por ele como aqueles que estdo aptos a desconstruir as visdes dominantes e,
com olhos, mostram-se capazes de ler imagens, percebendo, assim como
Alberto Manguel em seu livro Lendo imagens (2001), a possibilidade de
observar a relacdo entre texto e imagem como um espelho que enquadra,

particulariza e ressignifica as experiéncias do mundo.

Sendo assim, buscaremos nesse trabalho nos aprofundarmos em um
conhecimento do status de Crondpio e explorar suas particularidades a partir
da analise de dois contos de Cortazar: “Graffitti” (1996) e “Apocalipse em
Solentiname” (1987). Além disso, para observarmos a presenc¢a do Crondpio
fora da literatura de Cortazar, em uma representacdo do “real”, iremos somar a

nosso corpus o documentario Oscar (2004), de Sérgio Morkin.
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2. A FIGURA DO CRONOPIO

Os Crondpios, que surgem na obra de Cortazar pela primeira vez
(associados a esse termo) no livro Histdrias de crondpios e de famas (1962),
encarnam nessa obra um tipo de personagem que experiencia a vida seguindo
seus impulsos mais verdadeiros e desafiando a ordem social na qual esta
inserido. Estes seres sdo apresentados no livro quase sempre em contraste com
as figuras dos Famas e das Esperancas, que, por sua vez, se constituem como
seres submissos frente as regras da sociedade e cujo olhar esta subordinado a

no¢ao “senso comum” de realidade.

Posteriormente, Cortazar revisita a figura Cron6pio em varios outros
textos, mas conseguimos perceber que as caracteristicas principais que dizem
respeitos a esse “status” encontram-se em diversas obras do inicio ao fim de sua
produgdo literaria, desde a peca de teatro Os reis (1949), seu primeiro livro, até
Nicardgua tdo violentamente doce (1983), uma de suas ultimas obras e que
compde 0 corpus que nos propomos a analisar neste trabalho. Artistas ou
figuras comuns com espirito artistico, deslocados socialmente, marginalizados,
desordenadores da ordem social estabelecida, os Cronépios, aparecem
frequentemente na literatura Cortazariana como sujeitos subversivos que
possuem um olhar diferenciado acerca do que se entende como realidade,
buscando transforma-la e trazendo a tona uma forte carga de autenticidade e

um principio critico que corréi as relagdes do mundo em que habitam.

Ainda em relacao a este ser, nao se pode desconsiderar que ele é ndo
apenas uma representacdo de seres ficcionais na obra de Cortazar, mas também
ilustra todo um carater humano que é fundamental para a literatura deste autor.
Este sujeito, que “ndo estd totalmente” (CORTAZAR, 2008, p.34), que se
apresenta como um ser fragmentado (HALL, 2006), que possui um olhar que
busca “despertar a atencdo interpretativa em relacdo a uma realidade que a

visdo cotidiana adormece” (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 166), se manifesta



acerca da sociedade, principalmente a sociedade urbana latino americana na
qual a industrializagdo convive com aspectos da fase pds-industrial,

principalmente com a crescente no fluxo de imagens e pessoas.

Acreditamos, portanto, que a figura do Crondpio aparece na literatura
Cortazariana, como uma realizagao ficcional (até certo ponto) deste ser fluido,
que antecipa questdes de uma sociedade pés-moderna na qual “o mundo é visto
como efervescéncia descontinua de imagens, a arte como fast food.” (GARCIA
CANCLINI, 2000, p. 306). Este ser, porém, ndo se dissolve na massa ou no
anonimato, pois percebe o local hibrido que ocupa. Travestido de estrangeiro,
escritor ou grafiteiro utiliza imagens, que cada vez mais estdo inseridas em uma
légica da publicidade, do “parecer” e do consumo massivo, principalmente
material, para alcancar uma outra forma de se mirar o “real”, forma esta que faz
desse ser um artista, um revolucionario, um individuo que nao esta regido pelas

regras da massa ou do Estado.

2.1. O crondpio escritor

O conto “Apocalipse em Solentiname”, presente no livro Nicardgua tdo
violentamente doce (1987), é um claro exemplo da relagdo proposta por
Cortazar entre esses seres potencialmente subversivos que o proprio autor
denomina Crondpios e a possibilidade de leitura de imagens. A narrativa se
constréi a partir da problematizacdo das relacdes de distanciamento e
proximidade que permitem a leitura de imagens por parte do protagonista, o
que deixa em evidéncia as possibilidades e impossibilidades que tém os sujeitos

de se dar conta dos problemas sociais e politicos de uma determinada realidade.

Escritor argentino residindo na Franga, a personagem principal de
“Apocalipse em Solentiname” tem muitos pontos em comum com o proprio
Cortazar, o que pode nos fazer inferir que este seria também um Crondpio. A

narrativa inicialmente inocente relata a viagem de um escritor a Nicaragua,
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onde este se apaixona pelas pinturas feitas pelos camponeses da ilha de
Solentiname. Ja de volta a Paris, alguns meses depois, o escritor revela as fotos
que havia tirado destas pinturas e, ao revé-las, é bombardeado por cenas
violentas de pessoas sendo torturadas, violentadas ou mortas. Essa carga de
violéncia assimilada pela personagem mostra-se presente no texto imagético
(fotografia das pinturas) apenas na medida em que este apela para a mediagdo
de seu imaginario. Constatamos isso, quando, depois de uma longa cena na qual
parece emergir o insoélito tipico da literatura fantastica, a esposa do narrador
chega a casa e, diante da mesma série de dispositivas, enxerga apenas as

pinturas naifs dos camponeses de Solentiname.

A primeira pergunta que fica ao final da leitura de “Apocalipse em
Solentiname” é: Por que apenas o personagem narrador consegue ver para além
do que as imagens mostram? Talvez para entender isso seja fundamental
recorremos a discussdo sobre o lugar instavel e potente ocupado pelos
Crondpios na narrativa Cortazariana. Os Cron6pios sao por si s6 figuras que
apresentam um profundo sentimento artistico, além de frequentemente

apresentarem tragos de marginalizagao.

No caso do protagonista desse conto, esse status de marginalizado tem a
ver com o fato de tratar-se de um latino americano que vive em um mundo que
estabelece poucos vinculos com a sua realidade, ou com uma realidade a qual
sente que continua a pertencer. Os imigrantes que “tendo sido transportados
através do mundo..., sio homens traduzidos” segundo Rushdie (1991, apud
HALL, 2006, p. 89), estdo ai representados pela figura do escritor, que, portanto,
mostra-se como um ser “impuro” culturalmente, mas que atinge “uma visao da
cultura mais experimental, quer dizer, multifocal e tolerante”’¢.Também

fortemente associada a condicao dos Cronopios existe a questdo que envolve o

76 GOMEZ-PENA, Guillermo. “Wacha esse border, son”, La Jornada Semanal, n. 162, 25 de
outubro de 1987, p. 3-5 apud GARCIA CANCLINI, 2000, p- 324.



par dicotdmico distanciamento vs proximidade, emergindo muitas vezes como
fator que possibilita a leitura de mundo que personagens como este processam

a partir das imagens pictoricas ou fotograficas.

Neste ponto, referimo-nos a proximidade como o conjunto de elementos
que fundamentam o pertencimento a realidade nicaraguense e de toda a Nossa
América. Isto se da por ser ele um latino americano e principalmente pelo fato
de construir seu olhar no campo da sensibilidade artistica. Esta relagdo é
apresentada em diversos momentos do texto, seja de modo mais explicito
através de sua fascinacao pelos quadros pintados pelos camponeses ou mesmo
por seu status de escritor. Isso se concretiza no processo de comunhao com o
olhar dos camponeses quando o personagem se apropria dos quadros: fato
evidenciado no uso de expressées como “bracada de quadros” (CORTAZAR,
1987, p.13) quando reproduz (fotograficamente) a reproducdo (pictérica) da
realidade e, de algum modo, se transforma em co-autor daquelas obras. A
proximidade entdo mostra-se determinante para a posterior leitura das
imagens, ndo sendo, contudo, suficiente para que de fato acontega, e
funcionando, portanto, como um reconhecimento inicial que sera desenvolvido

posteriormente quando o distanciamento for concretizado.

Em relacdo ao distanciamento apresentado no texto, este pode ser
entendido tanto como fisico quanto como temporal, devido a volta da
personagem a Paris e a passagem de dois meses. Este lapso é fundamental para
que a leitura das imagens seja concretizada, no que acaba por ser um tratado
sobre a propria arte e uma poética da narrativa Cortazariana. A arte de modo
geral, seja nas pinturas naif feitas pelos camponeses ou nos contos de Cortazar,
é o filtro que se mostra capaz de evidenciar, como dimensdao mediadora e
potencializadora, uma realidade daquilo que esta a nossa volta, mas que a rotina
ndo permite que seja enxergado. O olhar de fora, portanto é responsavel por
transformar em leitura e entendimento aquilo que de perto era apenas

reconhecimento de algo invisibilizado pelo costume.
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Albert Manguel ja dizia em seu livro Lendo imagens (2001) que a imagem
é traduzida pelos termos da nossa experiéncia. A partir desse pressuposto, é
compreensivel que um ser inserido na realidade urbana latino americana do
final do século XX traduza em imagens a violéncia assistida ou apreendida por
ele mesmo. Em outras palavras, as imagens violentas observadas pela
personagem nos momentos finais do conto sdo o resultado nao s6 de uma
representacdo figurativa da realidade da Nicaragua e de toda América latina
naquele momento, mas de uma carga de violéncia que os camponeses inseriram
(inconscientemente) nas inocentes imagens que pintaram, porque ndo
poderiam fazer diferente. Por mais aparentemente desvinculadas da realidade
politica da América Latina, cada imagem implica aquilo que os seus autores

estdo vivendo e compartilhando com toda a populagao do subcontinente.

2.2. O crondpio grdfiteiro

O segundo texto de Cortazar analisado por nés sera o conto “Graffiti”
presente no livro Queremos tanto a glenda (1996). Para isso, antes de iniciarmos
a andlise propriamente dita é importante citar o antrop6logo Néstor Garcia
Canclini, mencionado anteriormente em nossa pesquisa, quando este faz
algumas observagdes, em seu livro Culturas hibridas, acerca do grafite como

expressao artistica. Canclini afirma:

Sdo (o grafite e os quadrinhos) praticas que desde seu nascimento
abandonaram o conceito de colecdo patrimonial. Lugares de
interseccdo entre o visual e o literario, o culto e o popular,
aproximam o artesanal da producdo industrial e da circulacdo
massiva. (...) Seu tragco manual, espontaneo, opde-se estruturalmente
as legendas politicas ou publicitarias ‘bem’ pintadas ou impressas e
desafia essas linguagens institucionalizadas quando as altera. O
grafite afirma o territério, mas desestrutura as cole¢des de bens
materiais e simbdlicos. (2000, p. 336-337)



Essas afirmagdes de Canclini nos fazem refletir acerca da op¢ao feita pelo
grafite como “espaco” de encontro entre os dois personagens do conto de
Cortazar dos quais falaremos posteriormente. Qual a motivac¢do do escritor por
escolher esta expressdo artistica como ponto focal de seu texto? De que forma
o grafite, atuando como vaso comunicante, ilustra essa “realidade” trabalhada
por Cortazar? Tais sdo perguntas as quais desejamos responder ao final de

nossa analise.

Inserido em uma sociedade autoritdria um homem desenha em muros
da cidade clandestinamente, buscando na sua expressao artistica algum tipo de
sentimento de liberdade e motivacdo. Ao longo do texto surge um outro
personagem que também faz intervencdes nos muros vedados da cidade. O
primeiro personagem reconhece nos tracos e nas op¢des de cores do segundo
uma figura feminina e os dois embarcam em um dialogo silencioso através da

interpretacdo das imagens, travando quase que uma relacdo erdtica a distancia.

Aqui, chama a atencao o fato de assim como em “Apocalipse em
Solentiname” a personagem principal ndo ter seu nome revelado em momento
algum. Esse dado ndo parece ser arbitrario, mas sim fruto de um enfoque do
autor no tipo de personagem (Crondpio) que é apresentado ali, assim como na
propria expressao artistica, que é por exceléncia a grande transgressora e
transformadora de realidades. Desta forma, observa-se novamente a existéncia
de um Crondpio que a partir da leitura de imagens alcan¢a uma nova “chave” de
entendimento do mundo que estd a sua volta. Este mundo agora ndo é
denominado como havia sido em “Apocalipse..”. Ndo podemos dizer com
certeza que se trata de Buenos Aires, Montevideu ou Paris, mas todos os
elementos trabalhados apontam para uma realidade que no momento em que a

obra foi escrita poderia abranger qualquer centro urbano latino americano.

No que tange o personagem principal, podemos atribuir a sua

dependéncia em relacdo a arte e o seu interesse por aquilo que é banal aos olhos

2

—
Ll
w
>
1
|
<
O
|
o
n
L
(@]
<C
154
[a)
L
|
(o)}
—
o
~
1
(o}
)
<
5
(e)]
~
—
(g\]
p=d
(%)
@)
|
-
—I
w
>
w
o




2

-
=
i
>
1
-
<
O
L
o
(%]
i
o
e
=
=)
i
[
(o)}
—
o
(o)}
1
Yo}
LN
<
iy
@
N~
—
o
=z
(%]
@
[
-
-
w
=
(4N
4

comuns a defini¢ao do Cronopio. A veia criativa e artistica presente em todos os
Crondpios ja foi mencionada anteriormente, mas resgata-se aqui uma
preocupac¢do com o banal que ja era a marca destes sujeitos em Histdria de

crondpios e de famas.

Apesar disso, ao contrario do personagem de “Apocalipse...”, que ndo
p6de compartilhar a experiéncia da quebra ao enxergar no plano artistico algo
para além do visivel, a experiéncia do personagem de “Graffitti” é vivida a dois.
0 dialogo entre os dois “grafiteiros” é o que da vida ao texto. E importante mais
uma vez ressaltar o duplo Distanciamento X Proximidade. Aqui,
desconhecimento e reconhecimento andam lado a lado, ao passo que é
estabelecida uma conexao entre duas figuras que por intermédio de sua mirada
diferenciada significam e ressignificam aquilo que aos olhos comuns é
absolutamente abstrato. “pero ella sabria mirarlo” (CORTAZAR, 1996, p. 131)

diz o personagem principal sobre a capacidade de sua interlocutora de ler as

imagens que ele havia desenhado na parede.

Assim, nos deparamos nesse conto com um tom menos angustiado, em
relacdo ao primeiro, que perpassa toda a narrativa pelo alivio que é encontrar-
se acompanhado na jornada que é ser Crondpio e no ambiente opressivo de
“incomunicacdo” que marca uma sociedade ditatorial. A revelacdo da
capacidade de ler imagens aqui é geradora de curiosidade, interesse, que fica
refletido na outra personagem. Ja em “Apocalipse...”, essa revelacdo é dada de
forma individual, o que cria no personagem principal angustia, ndo sabendo

lidar com a situacao.

7

A realidade no conto nao é apenas refletida pelos desenhos das
personagens, mas também € criada por eles. Sdo eles uma parte daquilo que
desenham, confundindo-se com seu proprio traco. Esse fator fica claro a partir
do momento que a personagem principal tenta escapar desse seu impulso

primario. Ele perde o sono e o narrador nos informa “ya no sabias vivir de otra



manera” (1996, p. 133). A vida, portanto aqui se estabelece quase que como um
intervalo entre uma intervencao artistica e outra. Sua obsessao com a figura
feminina pode ser entendida também como uma euforia por achar em meio a
uma sociedade robotizada, alguém que assim como ele tem a capacidade de ler
imagens, um outro Crondpio, que assim como ele ndo se encaixe na ordenacgao

desordenada do urbano.

Por conta desse teor atribuido aos desenhos como algo intrinseco aos
personagens principais é que também temos acesso as consequéncias trazidas
por esses grafites. Os grafiteiros de Cortazar, ao contrario de seu personagem-
escritor com quem nos deparamos anteriormente, interagem com a arte e
através dela em um ambiente publico. Para entendermos suas histérias,
portanto, ja que sdo confundidos com sua prépria arte, precisamos entrar em
contato com a repercussao de seus desenhos nessa cidade tomada pelo
autoritarismo. Assim, nos deparamos com “figurantes” que tem seu ciclo de vida
alterado na vida urbana pelas expressdes artisticas produzidas pela

personagem principal.

Esse fator ajuda a chamar a ateng¢do para a questdo politica existente no
conto. Questdo que no primeiro conto analisado estava absolutamente diluida
pelo corpo do texto, agora em “Graffitti” € mencionada diretamente, mesmo que
seja por sua negacdo. Em alguns momentos do texto, refuta-se a existéncia de
uma motivacdo politica nas expressdes artisticas, porém esse artificio
reaparece em toda a literatura de Cortazar como uma forma de mascarar o alto
teor politico trabalhado no texto. A partir do momento que o autor faz essa
negacao, portanto, apenas o leitor mais atento percebera que é impossivel falar

sobre arte, ainda mais apelando para seu carater transgressor, como algo

apolitico.

Assim, conseguimos entender a escolha do grafite como expressao

artistica ideal para retratar os temas que busca Cortazar nesse conto como uma

2

—
Ll
w
>
1
|
<
O
|
o
n
L
(@]
<C
154
[a)
L
|
(o)}
—
o
~
1
(o}
)
<
5
(e)]
~
—
(g\]
p=d
(%)
@)
|
-
—I
w
>
w
o




2

-
=
i
>
1
-
<
O
L
o
(%]
i
o
e
=
=)
i
[
(o)}
—
o
(o)}
1
Yo}
LN
<
iy
@
N~
—
o
=z
(%]
@
[
-
-
w
=
(4N
4

forma metanarrativa dos temas retratados. A figura do marginalizado, artista,
aquele que frente ao pouco poder social que possui vé nos muros da cidade o
Unico espago para sua expressdao é comum tanto ao Crondépio quanto ao
grafiteiro da pés-modernidade. O Cronopio, assim como o grafite impde sua
presenca, marca territorios, mas para isso desestrutura tudo aquilo que esta a

sua volta, alterando a “realidade” em que esta inserido.

2.3. O crondpio taxista

Para finalizar esse exercicio de buscar Crondpios e entender sua relacao
com a arte e o espago urbano, deixamos um pouco a contistica Cortazariana do
século XX para adentrar no cinema documental argentino do comecgo do século
XXI. Como havia sido citado no comego desta reflexao, Cortazar ao criar os seres
que dariam nome ao tipo que buscamos estudar, une neles caracteristicas
humanas pelas quais aparenta ter predilecdo. Sendo assim, nada seria mais
natural do que encontrarmos Crondpios também fora da literatura. O texto
“Louis Enormisimo Cronopio” (CORTAZAR, 1952), no qual Cortazar disserta
sobre a veia de Cronépio do musico Louis Armstrong, é um desses registros que
nos evidenciam a possibilidade de encontrar esses seres na experiencia do

“real”.

O documentario de Sérgio Morkin, Oscar chega a noés, portanto, como
mais uma evidéncia da existéncia dos Cronopios, além de servir como base para
entender o que diferencia esses seres do restante da sociedade, permitindo a
eles mirar o mundo a sua volta de maneira tdo peculiar a ponto de lerem
imagens que ndo sao lidas pela maioria. O personagem principal, que dd nome
ao filme, é um taxista que tem como paixdo fazer intervengdes artisticas em
outdoors pelas ruas de Buenos Aires. Realizado entre 2001 e 2004, em plena

crise econdmica argentina, o filme segue a rotina deste homem peculiar que usa



a arte como forma de transgressdo e também como combustivel para dar

sentido a sua propria vida.

Oscar apresenta-se desde o comego do documentario como um Cronépio
em toda sua plenitude de artista e ser marginalizado. Seu trabalho como taxista
é pouco abordado durante os 58 minutos em que mergulhamos na vida deste
homem, pois assim como a personagem principal de “Graffitti”, sua ocupacao
formal e até mesmo sua vida pessoal, mostram-se como um intervalo entre uma
expressdo artistica e outra. “O taxi piora a vida do homem” diz o protagonista,
revelando sua insatisfagdo com os elementos da vida “real” experienciada no

cotidiano.

Ao contrario do tratamento as questdes politicas que observamos nos
contos de Cortazar, em Oscar percebemos constantemente uma forte ligagio do
artista com esse tema. Seu discurso com tom anarquista logo nos primeiros dez
minutos de filme nos revela um olhar que se aproxima muito da condi¢ao do
Crondpio como definidor de suas proprias regras de existéncia e regente de sua
vida. Oscar ansia por essa liberdade e retoma diversas vezes essa questio,
falando préximo ao final do filme que a informagdo nao é suficiente, devendo-
se refletir sobre ela para criar seus proprios pensamentos e entdo exigir mais

liberdade.

Outro fator que fortalece nossaa percepc¢do deste personagem como um
Crondpio em uma representacao da vida real é a frequente incompreensao e
deslocamento pelos quais ele passa. Sua esposa, o amigo que o ajuda nas
intervencoes artisticas ou pessoas desconhecidas que se deparam com sua arte
nas ruas, todos sao personagens marcados pela incapacidade de compreender
o taxista em sua totalidade. Oscar ndo apresenta um olhar pragmatico sobre os
asuntos mundanos, nao vé beleza nas coisas que a maioria vé, mas cria sua
propria nogdo de beleza, afinal tem os olhos de um Cronépio que 1€ imagens e

relaciona-se com o mundo através delas.
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Essaressignificacdo daideia de beleza fica clara em alguns momentos do
documentario que aborda a vida do “taxista-cron6pio”. Um desses momentos se
da quando Oscar aponta qual seria o carro de seus sonhos. Em um primeiro
momento entende-se que fala sobre o carro moderno exposto num outdoor,
porém em seguida o movimento de camera revela um carro antigo todo
amassado. O taxista explica entdo que seu desejo é pautado na sua apatia frente

aquilo que possa lhe trazer preocupacgdes egoicas.

Em relacdo ao deslocamento deste personagem frente a sociedade
podemos nota-lo em todos os dmbitos de suas relacdes. Inserido na vida familiar
ou estando na maior universidade de Buenos Aires, seu comportamento é
sempre disperso em relacdo ao entorno. Este fator retoma aquilo que foi dito no
comego desta investigacdo acerca do texto de Cortazar “Do sentimento de nao
estar totalmente”, do livro 4 volta ao dia em oitenta mundos (2008). Oscar nio
estd totalmente enquadrado em nenhum padrao, seus atos sdo peculiares e
inesperados, como a cena em que entrega uma flor a uma moradora de rua pelo
simples fato de que a ideia passa em sua cabeca. Essa caracteristica também
retoma a ideia do Crondpio como regente de sua propria vida. Suas atitudes nao
sdo forcadas ou intencionadas com base na opiniao publica, mas sim reflexo de

seus proprios impulsos e desejos.

Desta forma, entendemos essa figura como uma das muitas
possibilidades da representacao do status de Crondpio, possuindo um olhar de
artista que trabalha com a imagem, tirando desta humor e beleza, e tomando-a
consequéncia de sua prépria existéncia. Para Oscar a arte é intrinseca a sua vida,
estando presente independente da sua condicao de saude ou financeira. Quando
se possui a capacidade de ler imagens é impossivel refuta-la, afinal negando a
essa sua caracteristica nega-se a si mesmo, e o taxista afirma na metade do filme

“Eu ndo quero trair a mim mesmo”.



3. CONCLUSAO

Como pudemos perceber, a figura do “crondpio” criada por Julio Cortazar
é recorrente em sua producao literaria e ocupa um papel importante na criacao
de um status referente a caracteristicas humanas que refletem um interesse do
proéprio autor, ou talvez ainda um certo reconhecimento. Analisamos nesse
trabalho sua aparicdo em duas obras literdrias do escritor argentino, assim

como em um documentdario do diretor Sérgio Morkin.

Ap6s essas andlises, acreditamos ter sido possivel demonstrar como o
nome atribuido a certos seres do livro Histdrias de crondpios e de famas, pode
estar ligado 4 algo muito maior do que esta obra, sendo um tipo de tratado de
Cortazar acerca de um tipo de sujeito que ele observa na sociedade e pelo qual

possui admiragao.

Literariamente falando, consideramos essa analise importante como um
passo além na investigacdo da literatura Cortazariana e em especial na figura
do Cronépio, buscando entender sua proximidade com a imagem, artistica ou
ndo. Sociologicamente falando, este trabalho pode ser relevante para uma
reflexdao acerca dos papéis estabelecidos na sociedade ao longo dos séculos e a
possibilidade de se romper com eles, que tem na arte uma de suas maiores
poténcias. Além disso, através dessa percepcao levantada, é possivel pensar em
noés mesmos como leitores de imagem que devem trabalhar em si um olhar
critico de forma a viver de maneira mais auténtica em uma sociedade que impde

tantos rotulos e regras.

Analisar e entender os Cronépios é, portanto, uma maneira de buscar um
entendimento maior acerca da “realidade” experienciada, além de uma busca
para decifrarmos a n6és mesmos e aqueles a nossa volta. Marginalizados,
deslocados, fragmentados, acreditamos nao s6 que o status do Crondpio esta
presente na “realidade”, como ganha cada vez mais forca e por isso deve ser

estudado tanto na literatura como também como representacao do “real”.

2

—
Ll
w
>
1
|
<
O
|
o
n
L
(@]
<C
154
[a)
L
|
(o)}
—
o
~
1
(o}
)
<
5
(e)]
~
—
(g\]
p=d
(%)
@)
|
-
—I
w
>
w
o




2

-
=
i
>
1
-
<
O
L
o
(%]
i
o
e
=
=)
i
[
(o)}
—
o
(o)}
1
Yo}
LN
<
iy
@
N~
—
o
=z
(%]
@
[
-
-
w
=
(4N
4

REFERENCIAS

CORTAZAR, Julio. Apocalipse em Solentiname. In: Nicardgua tdo violentamente
doce. Trad. Amir Sader. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p.8-17.

CORTAZAR, Julio. Do sentimento de n3o estar totalmente. In: __. A volta ao dia
em 80 mundos. Trad. Ari Roitman et al. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2008, p.34-40.

CORTAZAR, Julio. Graffitti. In: Queremos tanto a Glenda. Buenos Aires:
Alfaguara, 1996.

CORTAZAR, Julio. Histérias de cronopios e de famas. Trad. Gloria Rodriguez. 6.
ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1998.

CORTAZAR, Julio. Apocalipse em Solentiname. In: Nicardgua tdo violentamente
doce. Trad. Amir Sader. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p.8-17.

CORTAZAR, Julio. Graffitti. In: Queremos tanto a Glenda. Buenos Aires:
Alfaguara, 1996.

FAGUNDES, Monica Genelhu. Desastrada maquinaria do desejo: a Prosa do
observatorio de Julio Cortazar. Sdo Paulo: Editora Porto de Ideias, 2009.

FLUSSER, Vilém. A imagem. In: FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Sao
Paulo: Hucitec, 1985, p.7-9.

GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Trad. Ana Regina Lessa et al. 3. ed. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2000.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da
Silva. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

MANGUEL, Alberto. O espectador comum. In: MANGUEL, Alberto. Lendo
imagens. Trad. Claudia Strauch. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.16-
33.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Além do visivel: o olhar da literatura. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2007.

FILMOGRAFIA
OSCAR. Direcao: Sérgio Morkin. Argentina, Cor, 61 min, 2004.

Disponivel em: www.youtube.com/watch?v= fBN396KzgE&t=405s

Recebido em 01/12/2018. Aceito em 02/03/20109.



