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LITERATURA CONFESSIONAL E GHOST-WRITER EM

MINHAS MEMORIAS DE LOBATO

Glaucia Santos de Oliveira (Especializagdo — UEMS)

Resumo: Este trabalho se baseou em uma analise da obra Minhas Memdrias de Lobato contadas por Emilia
Marquesa de Rabico e pelo Visconde de Sabugosa, da escritora Luciana Sandroni, para fazer um estudo
sobre literatura confessional, destacando as memorias, ¢ a tendéncia literaria conhecida como ghost-writer A
importancia deste tipo de estudo consiste na caracteristica da literatura confessional de registrar fatos, épocas
¢ pessoas que marcaram uma sociedade, ou o mundo. E ¢ isso que acontece em Minhas Memorias de Lobato,
de uma forma pitoresca ¢ inusitada que sé a mandona boneca Emilia ¢ o subserviente Visconde de Sabugosa
poderiam proporcionar, a vida ¢ a obra de Monteiro Lobato sdo contadas ¢ algumas vezes “reescritas” pela
impertinente boneca. Para a elaboragdo destetrabalho foram realizadas pesquisas sobre literatura
confessional, fundamentando-se em nomes como Pinto (1998), Fischer (2003), Coutinho (1978), Guerin
(1972), Hamburguer (1986), Remédios (1997), e outros. E pesquisas sobre ghost-writer cujos autores que
falam sobre o tema sdo Delmaschio (2004), Mello Junior (2008) e Passos (2007).

Palavras-chave: Literatura Confessional; Memorias, Ghost-writer; Monteiro Lobato; Biografias.

Abstract: This work was based on an analysis of the work Minhas Memorias de Lobato contadas por Emilia
Marquesa de Rabico e pelo Visconde de Sabugosa, the writer Luciana Sandroni, to make a study of
confessional literature, highlighting the memories, and literary trend known as ghost-writer. The importance
of this type of study is the characteristic of confessional literature to record events, times and people who
scored a society or the world. And this is what happens in Minhas Memdrias de Lobato, in a picturesque and
unusual that only the doll Emilia bossy and subservient Viscode de Sabugosa could provide the life and work
of Monteiro Lobato are told ands ometimes "rewrites” the naughty doll. For the preparation of this work
were conducted on confessional literature, basing himself in names like Pinto (1998), Fischer (2003),
Coutinho (1978), Guerin (1972), Burger (1986), Remedies (1997), and other. And research on ghost-writer
whose authors speaking on the subject are Delmaschio (2004), Mello Junior (2008) and Passos (2007).
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1. LITERATURA CONFESSIONAL

A escrita autobiografica ¢ tdo antiga quanto o desejo do homem de registrar suas experiéncias
pessoais, ou scja, desde que o homem sentiu a necessidade de consignar seus feitos, suas emogdes ¢

vivéncias ele passou a por isso no papel e iniciar o que se tornaria a literatura confessional.

Todavia, a literatura biografica s6 ganhou forga depois do surgimento do movimento burgués,
quando o homem se¢ conscientiza de sua importancia na sociedade ¢ da necessidade de estabelecer sua
individualidade. “No século XIX, diarios intimos, memorias, relatos pessoais, confissdes tornam-se produto
de consumo corrente, marcados pela crenga no individuo, pela atitude confessional ¢ pelo objetivo de

preservar um capital de vivéncias, recordagdes e fatos histéricos.” (REMEDIOS, 1997, p. 9).

Portanto, so a partir dessa época € possivel pensar em gé€neros intimistas, chegando-se ao marco do
século XIX ser considerado o século das “memorias”, pois foi escrita uma grande quantidade de textos em
que um “eu” contava suas experiéncias, ¢ houve o reconhecimento do valor de cada individuo dentro da
sociedade, ¢ da individualidade de cada um. “O crescimento da populagdo € o dado que impulsiona as
narrativas autobiograficas, pois com o aumento do nimero de pessoas, comeca-se a reconhecer o valor

intimo de cada individuo por suas vivéncias ¢ interioridade.” (MACIEL, 2004, p. 78).

Contudo, apesar desse tardio inicio, atualmente a procura por livros de caracteristicas
confessionais, ficcdo ou ndo, ndo para de crescer. “Verificamos na atualidade que relatos; autobiografias;
memorias; didrios ¢ todo o universo da escrita confessional aparecem em destaque nas livrarias ¢ nas listas
de livros mais vendidos de “ficgdo” e “ndo-ficcdo”.” (MACIEL, 2004, p. 77).E provavel que todas essas
consideragdes sobre o inicio ¢ a atual importancia da literatura confessional suscitem as indagagdes sobre o

que realmente € esse tipo de escrita, que textos abrange ¢ como defini-la.

A literatura confessional compreende géneros textuais como: memorias, diarios, autobiografias ¢
outros. E uma literatura tdo antiga quanto qualquer outra, entretanto, era tida como menor ¢ seguia separada
das “altas literaturas” (MACIEL, 2004, p.75).Essa divisdo entre literatura confessional ¢ as demais, provém
da ideia de que uma narrativa confessional ¢ totalmente “ndo-ficcdo™ decorréncia de seu aspecto biografico,
0 que ¢ uma incoeréncia, uma vez que ndo ha literatura sem resquicios de realidade ¢ nenhuma narrativa

biografica ¢ livre de aspectos ficcionais.

[...], nfio ha literatura que nfio contenha elementos da realidade, assim como a chamada

literatura intimista ou confessional nfo esta isenta de desvios da linguagem, posto que €
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impossivel transpor qualquer realidade fielmente retratada para a pagina escrita. Os géneros
confessionais, portanto, sdo, como qualquer discurso, uma produgfio humana entrecortada

de ficgdo. (MACIEL, 2004, p. 75).

Contudo, essa divergéncia ndo altera o fato de que a literaturaé¢ uma maneira excepcional de se
contar as vivéncias humanas. Ainda que seja indiscutivel a existéncia de obras ambientadas nos géneros
confessionais que sdo totalmente ficcionais ¢ que fazem uso da escrita autobiografica como um recurso a

mais na narrativa.

No ambito da escrita confessional ha diversas formas de apresentagdo do “eu”, ou seja, as obras de
cunho autobiografico possuem varias ramificacdes entre si, porém ndo sdo iguais. “Dificil tragar o limite
exato entre a autobiografia, as memdrias, o diario intimo ¢ as confissdes, visto conterem, cada qual a seu

modo, o mesmo extravasamento do ‘eu’.” (MACIEL, 2004, p. 81).

As principais produgdes confessionais, principalmente para o foco deste trabalho que é a obra
Minhas Memorias de Lobato da escritora Luciana Sandroni, sdo: biografias, autobiografias ¢ memorias. E as

trés serdo discutidas ao longo deste estudo.

A narrativa biografica tem a tendéncia de organizar a historia de vida relatada de um modo
sistematico, ordenado, ou seja, o objetivo ¢ montar uma histéria com comego, meio ¢ fim. Segundo
Herschmann ¢ Rondelli: “As narrativas biograficas ¢ autobiograficas oferecem um enquadramento
retrospectivo ¢ prospectivo ao ordenarem a vida articulando memoria ¢ aspiragdes dos individuos, suas

motivagdes e o significado de suas agdes numa conjuntura propria de vida.” (apud PENA, 2004, p. 21).

Lejeune elabora uma definigdo para o tipo de texto que se convencionou denominar autobiografico
baseando-se no funcionamento desse género literario. “Relato retrospectivo em prosa em que uma pessoa
real faz de sua prépria existéncia, pondo énfase em sua vida individual ¢, em particular, na histéria de sua

personalidade.” (LEJEUNE apud MACIEL, 2004, p. 83).

Essa definicdo serve para diferenciar a autobiografia dos demais textos confessionais. Em textos
como o diario ¢ a autobiografia, o que importa enquanto tema € a analise interior, a introspecgdo, a vida do
narrador ¢ mais importante que qualquer outro fato exterior. A caracteristica principal desse tipo de narrativa

¢ a franqueza ¢ a visdo pessoal de tudo que cerca o narrador.

Os textos conhecidos como memdrias destacam acontecimentos ¢ pessoas contemporancos ao
autor, isto é, coisas que ecle mesmo testemunhou. Contudo, como esta narrativa tem a visdo, as emogdes, oS
pensamentos, as criticas, de uma tnica pessoa ndo pode ser considerada totalmente segura, pois muitas vezes

¢ tendenciosa.
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Visto que passam pelo crivo de um temperamento, de um carater, de uma intencédo, as
memorias ndo oferecem grande seguranca como fonte histérica. O autor conta o que viu e
viveu, intercalando amiude os seus comentarios, irdnicos, criticos, mordazes, assim

prejudicando a objetividade do relato. (COUTINHO, 1978, p. 89)

Dentro da literatura confessional, a narrativa de memdrias faz parte do género autobiografico, em
que um “eu” conta sua vida, contudo, as memorias assemelhando-se a historia t€ém no passado sua fonte de
pesquisa para contar ¢ explicar o presente, ¢, a autobiografia volta-se para o contar de sua prépria histdria,
seu “eu-narrador”. “Se nas memorias temos um “eu” que quer tirar do passado uma leitura do mundo, na
autobiografia temos um “eu” que quer tirar do mundo o que seja a sua propria histéria.” (MACIEL, 2004, p.

85).

O autor de memdrias, partindo de algum fato por ele escolhido vai iniciar a narragdo de sua vida, o
que significa que ele vai seguir uma ordem linear sendo esta fixa, inalteravel. O narrador-eu vai relembrar ¢
narrar os fatos de sua vida passada, ou seja, vai realizar uma retrospecgdo sobre si mesmo. “O autor
autobiografico, seja auténtico, seja fingido, objetiva as suas fases anteriores. Ele vé o eu de sua juventude
como um cu diferente do cu atual, que narra, que por sua vez ¢ diferente de um cu posterior.”

(HAMBURGUER, 1986, p. 252).

2. GHOST-WRITER

Toda obra necessita de um autor ¢ todo autor necessita de um nome, ou s¢ja, 0 anonimato ndo ¢
aceitavel quando se refere a uma obra. Contudo, o trabalho de um ghost-writer é sempre relegado ao
anonimato enquanto, outro assume a autoria. No meio de toda a confusdo que reina nesse dmbito autoral da
existéncia ou ndo de um autor, ndo basta decretar a morte desse autor-andnimo, pois € forgoso considerar o

poder de seu fantasma.

Nao obstante o pensador Michel Foucault (1969), afirma que o ideal ndo ¢ decretar a morte do
autor, mas sim, redarguir sobre a nogdo de autoria presente em cada texto, ou s¢ja, “a ‘fungdo autor’ €, assim,
caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de

uma sociedade” (apud DELMASCHIO, 2004, p. 3).
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E com a fungdo de complicar ainda mais toda essa relagdo entre autor ¢ autor-fantasma, ha ainda a
dificuldade de relagdo entre escritor-fantasma, mercado editorial ¢ leitores, justamente devido a ndo

existéncia de seu nome em uma obra legitimamente escrita por cle.

O autor ¢ considerado como fato externo, independente, contudo, ele deixa de ser o dono do
significado, é “decretada sua morte”. Quem passa a deter o poder € o texto em si, o autor ¢ apenas o criador,
a pessoa que decodifica a linguagem enquanto o texto toma forma.Diante disso surge a davida da
importancia ou ndo da autoria da obra. Quando se refere ao conteudo da obra ndo faz diferenga quem o
escreveu, ¢ também quando se refere ao autor-criador ndo ¢ relevante desde que o texto seja bom. Todavia a
relevancia quanto a quem ¢ o autor, surge quando a preocupagdo ndo € em relagdo a autoria, mas sim, ao

status de autor que alguns escritores possuem ¢ outros néo.

A origem do que é conhecido hoje como ghost-writer, cuja traducdo na lingua de Shakespeare
significa literalmente escritor fantasma, remonta aos tempos do surgimento do mercado editorial, ou sgja,
quando a literatura comegou a ser publicada ¢ render algum lucro eis que surgiram os escritores prontos a

plagiarem os grandes mestres ¢ lucrarem com 1isso.

Entretanto, nos dias atuais, a definicdo para ghost-writer ndo se refere ao plagio ¢ sim ao trabalho
que um escritor faz sob solicitagcdo de um outro menos talentoso, isto €, as coisas inverteram. “Ghost-writer
conceito em inglés que, segundo o dicionario, nomeia o profissional dedicado a dar forma e estilo literario a

uma ideia ou conjunto de ideias de outra pessoa para a composi¢do de um livro.” (MELLO JUNIOR, 2008,

p. D.

Muito semelhante a definigdo citada por Mello Junior (2008), Passos (2007) define “ghost-writer,
ou seja, pessoas que, profissionalmente ou ndo, escrevem no lugar do outro a quem a obra sera publicamente
atribuida.” (PASSOS, 2007, p. 63). Sempre portador de um excelente dominio da lingua ¢ de tudo que se
refere a redacdo textual, o ghost-writer recebe a fungdo de dar forma as ideias e/ou pesquisas de outras
pessoas. A maior parte das pessoas com ambigdo de serem autores que procuram um ghost-writer o faz com
o desejo de ver seu livro publicado. Contudo, como a realizagdo de um livro ndo se limita a jungdo de varios
fatos ou ideias, é necessario o talento de um escritor para a composicdo do mesmo, ¢ esse papel de

“organizador” realizado pelo ghost-writer se assemelha muito a fungdo desenvolvida por um editor.

Todavia, o editor tem a clara fungdo de estruturar os livros, enquanto, que o ghost-writer devera,
baseando-se nas pesquisas ¢ informagdes do “autor” do livro, compor a obra encomendada. Como em muitos
casos o livro que sera redigido servira como uma fonte de pesquisa para os admiradores do autor, ¢ de
extrema importdncia que o sigilo quanto a existéncia do escrifor fantasma seja mantido, pois se uma

informagdo como essa se tornasse publica era provavel que a obra perderia seu impacto comercial.

E esse € o ponto de controvérsias na atividade de ghost-writer. Segundo Sinval Medina
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Né&o tenho nenhuma restri¢do em dizer que faco este tipo de trabalho, mas tenho restrigdo
em dizer por quem eu faco. Acredito que isto se deva ao fato de o livro mexer demais com
o ego das pessoas, ainda é um simbolo mais importante de sfatus intelectual na nossa
sociedade. De modo geral, os autores inexperientes e candidatos a autores acreditam que
seus livros viio mudar o mundo. Entfo, o que acontece? Para um autor que se vale de um
ghost-writer, dividir a autoria ¢ uma coisa penosa e complicada. (apud. MELLO JUNIOR,
2008, p. 2).

Como nos ultimos dois séculos o escritor ganhou destaque ¢ a imagem de intelectual ligada a
publicacdo de livros adquiriu status, a presenga do ghost-writer tornou-se incdmoda, porém nada que a

necessidade e o mercado editorial ndo possam superar.

Contudo, ¢ necessario que o mercado editorial seja mais flexivel ¢ acabe por reconhecer a
importancia desses profissionais ¢ reconhega o trabalho deles como muitas vezes necessario ¢ util para que o
publico venha conhecer por meio deles grandes pesquisas que muitos estudiosos fazem, e ndo t€m condigdes

de escreverem por si mesmos, necessitando recorrer ao escritor fantasma.

Segundo palavras do editor da Editora Record, Sérgio Machado:

Mas, enfim, o papel deste chamado ghost-writer é fundamental para a estruturagiio de uma
obra com essas caracteristicas. E ele que d4 o arcabouco para que a histéria seja contada
com uma certa logica, compreensio e fluidez, mantendo um suspense, um interesse
equilibrado. E uma técnica. Nio é exatamente de escrever, porque tem gente que escreve e
ndo domina esta técnica... Por isso, ¢ fundamental no trabalho editorial, no sentido
americano da palavra (edigfo), ter este profissional, e tem uns que vio realmente até o final
da obra, outros servem de muleta, ha varios tipos de intervengfio. (apud MELLO JUNIOR,
2008, p. 3).

Segundo Mello Junior, no Brasil, a utilizagdo de ghost-writer esta se tornando cada vez mais
aceitavel, ¢ as resisténcias que ainda existem serdo quebradas mediante o sucesso de alguns livros que ndo

foram necessariamente escritos por seu autor declarado.
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3. ANALISE DA OBRAMINHAS MEMORIAS DE LOBATO - CONTADAS POR EMILIA,
MARQUESA DE RABICO E PELO VISCONDE DE SABUGOSA

Este livro, apesar do que poderia sugerir o titulo, ndo foi escrito por Monteiro Lobato, mas sim,
por uma escritora de livros infantis chamada, Luciana Sandroni. A histéria € uma espéciec de segundas
memorias que a personagem Emilia resolve escrever, porém essa ndo ira tratar da sua propria vida ¢ sim da
biografia de seu grande criador, Monteiro Lobato. Emilia jd havia escrito um livro de memérias com a ajuda

do Visconde de Sabugosa, o livro Memorias da Emilia (1936), escrito na verdade por Monteiro Lobato.

Todas as personagens dessa obra sdo planas, pois ndo ocorre nenhuma grande mudanga ou
transformacdo durante o desenrolar da narrativa. O tempo da narrativa é cronoldgico, pois segue a ordem
natural dos acontecimentos, baseando-se no tempo do reldgio, do calendario: “Por incrivel que parega,
Emilia andava muito quicta. Pensava odia inteiro em que aventura ia se meter desta vez.” (SANDRONI,
1999, p. 3). Assim, como possui uma cronologia, uma ordem, dentro da prdpria histéria, a vida de Lobato
também segue essa linearidade cronoldgica, ou seja, sua histéria € contada do nascimento até a vida adulta

seguindo uma organizagdo linear.

O espago ou lugar onde a narrativa acontece, pode ser dividido em dois: O primeiro ¢ onde esta
ambientada a narrativa de Luciana Sandroni, ou scja, onde Emilia ¢ o Visconde estdo escrevendo as
memorias de Lobato, neste caso o espago € o Sitio do Pica-Pau Amarelo: “-Dona Benta, lamento informa-la,
mas existe um ladrdo aqui no Sitio! Um ladrdo muito horrivel. A pior espécie de ladrdo: um ladrdo de
ideias.” (SANDRONI, 1999, p. 22)

O segundo pode ser dividido entre as diversas etapas da vida de Monteiro Lobato ¢ os lugares em
que ele morou, como: Taubaté, Sdo Paulo, Areias, Fazenda do Buquira, Rio de Janeiro ¢ Estados Unidos:
“José Renato Monteiro Lobato nasceu no dia 18 de abril de 1882, na cidade de Taubaté, em Sdo Paulo.”
(SANDRONI, 1999, p. 11). A frase “cidade de Taubaté” refere-se ao local onde Monteiro Lobato nasceu e
cresceu. Na sequéncia tem-se: “Lobato passou a adolescéncia estudando muito em Sio Pauloe passando as
férias na fazenda.” (SANDRONI, 1999, p. 28). Caracterizando a cidade “Sdo Paulo” como o lugar em que

Lobato estudou na adolescéncia.

Em uma analise literaria ha trés tipos diferentes de discursos que podem ser analisados: discurso
direto, indireto e indireto livre.O tipo de discurso utilizado nessa narrativa € o discurso direto, pois se tem as
falas das personagens anunciadas e introduzidas pela narradora: “De repente Emilia se levantou da cadeira
toda assanhada ¢ abriu a torneirinha de asneiras, deixando o Visconde perplexo: - Eu ja sei de tudo, senhor

Visconde! Pode comegar a escrever o proximo capitulo!” (SANDRONI, 1999, p. 20).
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A narracdo dessa obra tem trés momentos enumerativos: o primeiro acontece em terceira pessoa ¢
pelo tempo presente, ou seja, uma pessoa fora do meio onde se desenvolve os acontecimentos € que esta
narrando, no caso Luciana Sandroni. E também chamada de narradora observadora, pois sabe tudo o que as
personagens pensam (onisciéncia) ¢ tudo o que ¢las fazem (onipresenga): “Emilia ndo gostou muito daquela
ideia de ndo poder ir mandando no Visconde. Esse negocio de discutir ndo era com ela, dava muito
trabalho.” (SANDRONI, 1999, p. 22).

A narradora Luciana, ndo estabelece relagdes com as personagens ou com o biografado, que € o
Monteiro Lobato, ou seja, ela ¢ uma narradora totalmente independente ¢ isenta de qualquer tipo de
julgamentos ou envolvimentos ficcionais ou ndo.0 segundo momento ¢ narrado também em terceira pessoa,
contudo, pelo tempo passado, quando o Visconde escreve uma memoria tradicional, vinculada a fatos
veridicos referindo-se a vida de Monteiro Lobato: “Também na escola ‘Lobatinho’ aprontava. O H20 néo

falava de politica, meteorologia, nem futebol. Seu jornal gozava os colegas.” (SANDRONI, 1999, p. 27).

Tudo o que o Visconde escreve na obra é fundamentado em pesquisas historicas e bibliograficas,
nada ¢ inventando, ficcional. O Sabugo cientifico considera a importancia da pesquisa historica ¢ faz uso da
mesma.A abordagem histérico-biografica vé ¢ analisa a obra literaria como uma continuidade, uma imagem
real da vida ¢ da época em que seu autor viveu, ou da vida ¢ época na qual as personagens da obra estdo
inseridas, considerando essa analise como fundamental para a compreensdo da obra, afirmagdo da qual o
Visconde de Sabugosa ¢ totalmente a favor, também sendo da opinido de que: “Uma novela histérica tem
probabilidade de ser mais significativa quando se compreende seu meio ou o do seu autor.” (GUERIN;
LABOR; MORGAN, 1972, p. 4).

Pois, em muitos casos o autor (nesse caso, o Visconde de Sabugosa) esta interessado em como o
contexto historico ¢ os fatos da época influenciaram ¢ moldaram a vida dessa personagem (Monteiro
Lobato). Segundo Georges May: “Na narrativa memorialistica destaca-se o fundo histdrico-cultural filtrado

pela memdria e pela subjetividade de um e social.” (apud REMEDIOS, 1997, p. 14).

Geralmente toda a histéria de vida relatada ¢ bascada em lembrangas ¢ em documentos como
registros oficiais, cartas, diarios, jornais, tudo para que se possa comprovar ¢ firmar o escrito. E € isso que o
Visconde de Sabugosa faz antes de comecar a escrever, 1€ tudo o que a biblioteca do Sitio dispde sobre a

vida de Monteiro Lobato.

Toda essa preocupagdo ja ndo acontece no terceiro ¢ ultimo momento, caracterizado pelo narrador
em terceira pessoa ¢ pelo tempo passado, contudo, com o diferencial de estar Emilia transgredindo o carater
convencional das memérias quando resolve inventar suas proprias versdes para os fatos ocorridos na vida de
Lobato: “-Lobatinho, senhor Visconde! As memorias do Lobato sdo minhas ¢ eu escrevo o que eu quiser!”
(SANDRONI, 1999, p. 10)
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A citagdo acima se refere ao momento em que Emilia ndo aceita que o apelido de Monteiro Lobato
seja Juca, e decide que em suas memorias ele serd chamado de Lobatinho.Ao contrario de todo o cuidado
que o Visconde teve em investigar a vida de Monteiro Lobato, a boneca Emilia ndo teve escrapulos de

inventar uma série de coisas exageradas ¢ muito imaginativas (pura ficgdo) sobre o seu criador.

4. RELACAO ENTRE MEMORIAS, GHOST-WRITER E A OBRA MINHAS MEMORIAS DE
LOBATO

O livro Minhas Memorias de Lobato, contadas por Emilia Marquesa de Rabico e pelo Visconde de
Sabugosa, como o proprio titulo indica refere-se as memdrias, a vida do escritor Monteiro Lobato, contudo,
narradas de forma singular ¢ com certas diferengas em relagdo a uma memoria tradicional A primeira delas é
que as memdorias ndo sdo contadas pela personagem principal (Monteiro Lobato), ¢ sim, por Emilia ¢ pelo

Visconde de Sabugosa que ganham vida nas mdos da escritora Luciana Sandroni.

As memorias tém a fungdo de relatar os acontecimentos importantes da vida de uma pessoa, suas
emogdes, seus feitos, momentos felizes e tristes, enfim, tudo que seja relevante para se conhecer melhor essa

personagem da vida real.

Trata-se de um tipo de texto de alto valor, porque dd depoimento direto da vida, quase
sempre a partir de um ponto de vista privilegiado: a vida de alguém, relevante ou nio, que
se toma como objeto de analise e rememoracdo, com isso permitindo a outros conhecerem
bastidores de sua alma e de seu tempo que de outra forma sdo inacessiveis. (FISCHER,

2003, p. 36).

Na obra Minhas Memorias de Lobato, a boneca Emilia declara que ira escrever as memorias de
Lobato, ¢ claro, vai falar muito sobre si mesma que cla considera coma a personagem mais importante que

ele criou:

- Tive uma ideia mirabolante! Vou escrever minhas memorias.

Dona Benta nfio entendeu nada. Sera que Emilia estava sofrendo de amnésia e tinha

esquecido que ja tinha escrito as Memorias da Emilia?

- Mas, Emilia, vocé ja escreveu suas memorias. Ndo me diga que ja tem um segundo tomo!
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- Néo, € que eu tive a ideia de escrever as memorias do Monteiro Lobato, e é claro que
metade do livro vai ser sobre mim, j4 que eu sou a personagem mais importante que ele

criou. Por isso o livro vai se chamar “Eu e Lobato”. (SANDRONI, 1999, p. 3-4)

A Marquesa de Rabico se considera como a dona das memorias, € que, portanto, tem o direito de
mandar ¢ desmandar, sem dar satisfagdo a ninguém. Quando Dona Benta percebe que a boneca ndo sabe
nada sobre a vida de Monteiro Lobato ¢ nem pretende fazer uma pesquisa, a vovo fica danada de brava com

ela, o que faz a boneca resolver que vai ter pesquisa entdo, mas quem vai pesquisar é o Visconde:

- [...]: Vocé vai ter que fazer uma pesquisa sobre a vida dele, e olha que tem muita coisa

para ler. [...]

- Chega! Chega, Dona Benta! Eu nfio vou fazer porcaria de pesquisa nenhuma! Eu vou
escrever tudo da minha cabeca, como todos os escritores! Duvido que alguém faca
pesquisa. Eles dizem que fazem, mas no fundo saem inventando um monte de lorotas e
todo mundo cai feito um patinho. Os poetas, por exemplo, aposto que sdo os primeiros que

néo fazem pesquisa, vivem mentindo e ninguém reclama. [...]

- [...]- No seu caso ¢ diferente, vocé ndo estd fazendo poesia e sim uma biografia. N&o pode
inventar a vida de uma pessoa que nasceu, foi crianga, cresceu, publicou livros, casou. Vocé

tem que pesquisar, ver as datas, os nomes. |...]

Emilia viu que Dona Benta estava danada com aquela histéria de escrever a vida do Lobato

sem pesquisar e entfio teve uma ideia:

- Esta bom, a senhora ganhou, vai ter pesquisa, sim, mas sé um pouquinho, e quem vai

fazer & o Visconde! (SANDRONI, 1999, p. 4-5).

A partir do episodio acima descrito vai iniciar uma fase do livro que nada mais é que um claro
exemplo da utilizagdo de um ghost-writer, ou seja, Emilia decide escrever as memorias de Lobato, mas ndo
tem a intengdo de fazer pesquisas para fundamentar seu livro, assim ela recorre ao Visconde de Sabugosa
com o intuito de usufruir da inteligéncia ¢ carater investigativo do sabugo para que a realizagdo do livro scja

possivel.

A exemplo do que acontece no meio editorial, em que uma pessoa que deseja ter um livro seu
publicado, mas ndo tem talento ou vontade de escrevé-lo, Emilia vai utilizar o ghost-writer, que nesse caso

ndo ¢ tdo fantasma ja que tem um nome, Visconde de Sabugosa, para escrever o livro por ela.Contudo, ao
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contrario do acontece na maioria das vezes, sendo que o autor que assina a obra em hipotese alguma admite a

existéncia de outrem por detras da autoria.

<

A espoleta boneca admite que o sabugo ajudou-a, mas s6 “um pouquinho”, como ecla mesma
escreve em uma nota de agradecimento aos leitores, depois de dizer ao Visconde que os escritores sdo muito

mal educados ¢ nem agradecem as pessoas que leram sua obra:

- Ndo tem que passar nada a limpo, Visconde! — disse, tirando as memorias das méos do

Visconde. — Estd muito bom assim. Agora eu vou me despedir dos leitores!
- Nunca vi escritor se despedir dos leitores!

- Isso € porque os escritores sdo muito mal-educados. Os leitores passam horas lendo os
livros, as vezes sfo obrigados a ler, e os autores nem agradecem! Um bando de mal-

educados. Bom, agora, bico calado pra eu me concentrar.

Respeitavel publico, até um dia. Espero que vocés tenham gostado das memorias de
Lobato. E claro que algumas partes devem ter sido muito macantes, e vocés devem ter
tirado algumas duzias de cochilos. O problema ¢ que o Visconde, que me ajudou um
pouquinho, adora se arrastar e nfo vai direto ao assunto. Fala, fala e ndo diz nada. Mas as
partes boas, divertidas e engracadas que foram escritas por mim, & claro, salvam esse livro

do encalhe nas prateleiras. No mais, um abrago e até a proxima!

Emilia, Marquesa de Rabicé. (SANDRONI, 1999, p. 87)

O Visconde que ndo se conformou com aquelas informagdes, decidiu escrever sua versdo dos

fatos:

- Pensando bem, achei essa ideia muito interessante. — Pegou as memorias das méos de

Emilia e comegou a escrever.

Leitores, até logo. Espero muitissimo que vocés tenham gostado de conhecer a vida do
famoso escritor Monteiro Lobato. Sei que algumas partes sfo bastante esquisitas,
atrapalhadas e confusas, mas ¢ que a Emilia, que me ajudou um pouquinho, é muito
mentirosa e adora inventar coisas que nunca aconteceram. Mas eu sei que a minha parte, a
mais séria, a mais fundamentada, a mais cientifica, vai salvar esse livro do bolor das

prateleiras. Um abrago e até a proxima.

Visconde de Sabugosa. (SANDRONI, 1999, p. 88).
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Assim, o livro que ¢ ao mesmo tempo as memorias de Lobato ¢ a personificagdo do uso de um
ghost-writer, o Visconde, chega ao fim, com a vida de Monteiro Lobato contada em uma mistura de
realidade ¢ ficgdo, ea autoria da obra divida por Emilia, Marquesa de Rabico (que se denomina como a

autora) e pelo Visconde de Sabugosa (seu ghost-writer).

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste artigo foram feitas consideragdes sobre a literatura confessional, enfatizando as
autobiografias, biografias ¢ memorias, assim como uma exposicdo do fenédmeno conhecido comoghost-
writer, tendo como corpus a discussdo da obra Minhas Memorias de Lobato, contadas por Emilia Marquesa
de Rabico e pelo Visconde de Sabugosa. Ressaltando que literatura confessional ganhou destaque nos

ultimos anos e atualmente € um género com niimero crescente de leitores e edigdes.

Entendemos que a obra Minhas Memdrias de Lobatoesta repletade recursos literdrios ¢ aproxima-
se dos gé€neros confessionais, pois dentro dessa unica obra foi possivel trabalhar memdrias ¢ ghost-writer ¢
conhecer um pouquinho mais das travessuras ¢ implicancias da boneca Emilia ¢ do martirio de seu pobre

“secretario”, Visconde de Sabugosa.
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