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RESUMO: Este trabalho pretende discutir as representacdes da paixdo do medo no
romance O invasor (2002), de Margal Aquino, visando demonstrar que, na medida em
que o narrador intradiegético figurativiza tal sentimento, evidencia-se sua intima
conexdo com as representacbes do espago urbano, as quais se mostram sempre
lacunares ou indecifrveis ao sujeito. Assim, o percurso do medo que se apresenta
parece sugerir que ndo ha uma forma codificada reconhecivel que o alimente, mas antes
uma fonte vaga e fluida que paira na relagéo entre o sujeito amedrontado e o ambiente
aterrador no qual esté inserido.

Palavras-chave: Medo; literatura contemporénea; espacgo urbano.

Abstract: This paper discusses the representation of the passion of fear in the novel O
invasor (2002) by Marcal Aquino, to show that as the narrator figures this sentiment,
evident its intimate connection with the representations of urban space, which is always
show partial or unrecognizable to the subject. So the route of fear that presents itself
seems to suggest that there is not a codified form recognizable to feed it, but rather a
vague and fluid source that lingers in the relationship between subject and terrifying
environment where he belongs.
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1. Introducéo

Investigar as representacdes do medo na literatura contemporanea envolve
pensa-lo como tema recorrente de narrativas que, nas Ultimas décadas, tomaram como
nlcleo de interesse 0 modo de vida do homem metropolitano. Desse modo, evidencia-se
que o registro literrio deste mundo urbano e seus personagens estd investido do
sentimento do medo justamente porque ele representaria, em Ultima instancia, a propria
relacdo do sujeito com o espaco no qual esté inserido. Sobre a cidade representada na
literatura contemporanea, diz-nos Ricardo Cordeiro Gomes:

A cidade geometrizante, clara (cidade radiante?) no pensamento de seus
planejadores e construtores, torna-se obscura porque feita para confundir,

desorientar. E a cidade interminavel por onde circulam a atrocidade e a
insensatez. E ela um ato de violéncia, imposicdo do poder: atemoriza.
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Desorienta os sentidos com sua arquitetura sem fim. A monumentalidade
pela monumentalidade. (GOMES, 1994, p. 25)

Nesse contexto, a obra de Marcal Aquino assume esse viés de uma literatura
urbana e, a esteira da matriz fonsequiana que definiu a base do que Antonio Candido
chamou de “realismo feroz™, preocupa-se com os temas que ddo a tonica para as
possibilidades de representacdo das metropoles no texto literario: a violéncia
exacerbada, 0 medo constante e inapreensivel, a cidade partida, fracionada em guetos
que se consolidam geograéfica e virtualmente, o impacto dos meios de comunicagdo na
construcdo da subjetividade, entre outros. Assim, o romance O invasor (2002), ao
inserir-se nesse contexto de producéo literaria, é transpassado por esses temas, dentre 0s
quais tomamos o medo como objeto de anélise neste trabalho, buscando compreendé-lo
em sua inextrincavel relacdo com a vida urbana contemporanea (no caso especifico do
romance, a metropole paulistana).

Seguindo a estrutura de um romance policial, O invasor tem como entrecho
o relato de lvan, um engenheiro de classe média que, juntamente com Alaor, amigo e
socio de uma construtora importante, decidem eliminar o s6cio majoritario da empresa,
Estevdo, para controlarem de vez 0s negdcios. Para tanto, resolvem contratar um
matador de aluguel na periferia de S&o Paulo. ApGs executar o servico, Anisio, 0
matador contratado, comega a chantagear ambos, Alaor e Ivan, a fim de conseguir
favores e, por fim, almejando tornar-se também s6cio da construtora. Sendo Ivan um
narrador intradiegético, o seu relato passa a ser marcado pelo ponto de vista de alguém
que, para obter ascensdo social e financeira, lanca mao da violéncia julgando poder
controla-la, mas que acaba sucumbindo ao defrontar-se com o medo incessante.

Contudo, antes de esmiugarmos melhor a construcdo do texto literario,
facamos uma breve reflexdo sobre o medo enquanto paixdo semiética e suas

implicagdes na estrutura narrativa.

2. Por uma defini¢cdo do medo como paixao

Entender o medo como uma paixdo semidtica que pode ser depreendida a
partir de um percurso narrativo, ndo significa estabelecer uma verdade conceitual que

paira sobre o texto e o explica. Trata-se, antes, de formar relagdes entre o texto e o

1 O termo aparece em seu famoso ensaio “A nova narrativa” (CANDIDO, 1987).
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universo linguistico que Ihe permitiu emergir, entendendo as paix8es como

representacdes culturais e simbdlicas que investem de sentido a préxis subjetiva. Nessa

diregdo, compreende-se:
A abordagem do componente passional ilustra particularmente o fendmeno:
as lexicalizagbes passionais, depositadas na lingua pela histéria e pelo uso,
oferecem estruturas de acolhimento para os estados de alma efetivos,
conferindo-lhes estatuto, sentido e valor. Esses estados de alma, e com eles
0s sujeitos passionais que o incorporam, tomam forma através do crivo
léxico-cultural que a lingua propSe. Essa dialética da praxis

(sedimentacdo/inovagdo) questiona pois, prioritariamente, a espessura
cultural do sentido. (BERTRAND, 2003, p. 88)

Assim, um primeiro passo para se estudar a paixdo semioticamente é
considerar sua lexicografia, estudar os significados que lhe sdo atribuidos pela
comunidade linguistica que constrdi suas possibilidades de significagdo. Desse modo,
localizar as definicbes propostas em dicionario se faz importante na busca pela
construcdo do sentido da paixdo do medo. De acordo com Mello, ao perscrutar o
dicionario Aurélio, lemos a definigcdo: “sentimento de grande inquietagdo ante a nogio
de um perigo real ou imaginario, de uma ameagca; susto, pavor, temor, terror” (MELLO,
2007, p. 1). Pautando-se no estudo de Greimas e Fontanille (1993), o autor ressalta o
aspecto durativo do medo, uma vez que se trata de uma paix&o que acompanha o sujeito
no decorrer de sua acdo, e ndo apenas quando este se defronta com o objeto disférico
que o aflige ou com a sangdo pragmaética negativa que Ihe impde tal sentimento. Assim,
configura-se como paixdo durativa e ndo iterativa (MELLO, 2007, p. 5).

Outro fator importante, em uma primeira investigacdo sobre o medo, é
compreendé-lo como uma paixdo prospectiva?, ou seja, como um sentimento que se
projeta para a frente, criando uma perspectiva futura, uma vez que, a0 expressar-se
como arranjo modal, define-se como um saber poder estar em conjungdo com algo
disférico (MELLO, 2007, p. 2). Diante da possibilidade de concretizar no futuro
proximo a ameaga a partir de tal conjungio (“perigo real ou imaginario”, conforme o
dicionério), o sujeito de estado faz-se entdo sujeito amedrontado:

Pode-se dizer que o ponto central do lexema medo ¢ “a sequéncia presumida”
(la séquence présumée) ameaca, que € um estado passional (état passionnel)

indesejavel. Assim, a definicdo do lexema medo permite entrever o estado de
ameaca (disforia), em seus direitos, em que se encontra 0 sujeito. E

% Termo utilizado com base na definicdo dada por Greimas e Fontanille em Semi6tica das paixdes (1993)
a respeito do “citime” e retomado por Mello (2007).
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justamente este ‘estado de alma’ que faz surgir o medo. (MELLO, sem ano,

p.2)

Postas estas consideragdes iniciais, podemos de imediato reconhecer em O
invasor os primeiros tracos do medo que se depreende no relato de Ivan (narrador-
protagonista) e em seu comportamento. Movido, a principio, pelo desejo de usurpar o
lugar do s6cio majoritario na empresa (cobiga), ele decide, junto com Alaor, eliminar o
obstéculo (oponente) que o impede de entrar em conjungdo com o objeto-valor (riqueza,
status social). Contudo, ao romper uma regra moral (“ndo mataras™), temos a primeira
expressdo do medo que se desvela a partir de uma forma reconhecivel: a punicéo social
pelo cometimento do delito (san¢do pragmaética negativa). Ainda que a execugdo do
crime tenha sido delegada a outrem (o matador de aluguel é quem dard cabo de
Estevéo), lvan e Alaor podem ser enquadrados pela Lei, na medida em que penalmente
se considera tal crime como sendo de dupla autoria (mandante/executor) 2. Desse modo,
Ivan passard a ser atormentado por esta ameaga, 0 que serd figurativizado,
primeiramente, em reagOes corporais e situacdes nas quais o personagem lida com o
perigo de ser descoberto. Assim, a policia, enquanto aparelho que representa o Estado, é
configurada como destinador da san¢do pragmatica negativa. Apds terem cometido o
crime, Alaor pergunta a Ivan, ao vé-lo nervoso: “Do que vocé tem medo? - Ora, do que
eu tenho medo... A policia vai cair matando nesse caso.” (AQUINO, 2002, p. 55). A
primeira vista, lvan deixa entrever que o objeto de seu medo ¢ a possibilidade concreta
de punigcdo que se materializa pela investigacdo policial (0 que caracterizaria 0 tom
policialesco do romance).

Caracteriza-se ainda 0 medo como paixao durativa na medida em que j& ndo
é necessaria a confrontagdo material entre sujeito e o possivel agente punidor para que a
paixdo incida: “(...) Levava um susto cada vez que o telefone tocava. Achava que era a
policia avisando que vinha me apanhar” (AQUINO, 2002, p. 58). Ressalta-se ainda que
0 medo é figurativizado a partir de reagBes corporais disforicas que afetam a
performance do sujeito, mantendo-o na condi¢do passiva: “Eu fiquei em siléncio, de
estbmago revirado, dentes apertando o horror que sentia. Pensei em dizer a ele que

mudara de ideia e queria cancelar tudo. Mas olhei para Alaor e vi que era impossivel”

® Segundo Barreira (2006, p. 46), “o crime de pistolagem configura-se a partir da existéncia do autor
material e do autor intelectual, na execucdo do assassinato. Em outras palavras, o que diferencia o crime
de pistolagem dos outros crimes é a presenca de dois personagens: o executor de uma a¢do nomeada de
‘servigo’ ou ‘trabalho’, e um segundo, o mandante”.
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(AQUINGO, 2002, p. 15). Em outra situagdo, quando lvan julga estar sendo vigiado pela
policia, relata: “Eu permaneci parado na porta do aeroporto, recuperando o flego. No
taxi, a caminho da construtora, eu ainda sentia meu coragdo bater na garganta”
(AQUINO, 2002, p. 82). Destarte, ficar em siléncio, permanecer parado, deflagra o
carater passivo daquele que sofre 0 medo e, por conseguinte, sublinha o fato de que o
sujeito amedrontado é aquele que est4d em constante declinio de suas competéncias
modais (querer, saber, poder):
ao sujeito atemorizado, que perdeu o seu “equipamento” modal, restam
apenas um corpo e a estrutura sensorial, afetada por muitas modifica¢des que
exprimem os diversos modos de contato com o outro e por reacdes de defesa:
o frémito, as palpitacBes, os arrepios causados pelo contato com uma
superficie impropria; a crispacdo, a constricdo e o estreitamento de todas as
aberturas corporais (notadamente no caso da angustia) que respondem e
resistem a tentativa de invasdo. (NASCIMENTO; LEONEL, 2005, p. 630)
Em outra cena, podemos avaliar com muita clareza 0 medo como elemento
paralisante do sujeito, as reagOes corporais provocadas, na medida em que a ameaca de
ocorréncia da sang¢do punitiva mais uma vez se configura com a aproximagéo do agente
policial:
A viatura rodava tdo devagar que, quando passou ao meu lado, o policial que
ia ao volante e seu companheiro tiveram tempo para me examinar com
atencdo. Eu nem respirava. Nossos olhares se cruzaram e o policial que

dirigia moveu a cabega, num cumprimento. (...) Um homem de bem, devem
ter pensado. E eu era. Um homem de bem que havia feito uma grande

besteira. (AQUINO, 2002, p. 109-110)

Contudo, nesta cena, um outro elemento chama nossa atencéo: embora Ivan
reconheca ter cometido o crime hediondo (a0 qual o sintagma “uma grande besteira”
serve como eufemismo), ele julga-se “um homem de bem”, ou seja, supBe partilhar de
um sistema dedntico que o colocaria como alguém que se adéqua a ordem social (nesse
sentido, o comportamento dos policiais corrobora a percepcédo de Ivan, uma vez que, por
este usar trajes tipicos de alguém de classe média, é visto com bons olhos por aqueles).
Nesse sentido, vislumbra-se uma atenuagéo no suposto sentimento de culpa em lvan e,
ao mesmo tempo, as expressdes do medo podem ser compreendidas de maneira mais
complexa e difusa, deixando de figurar apenas a partir de formas reconheciveis da
sancdo pragmatica negativa (a prisdo, a policia, perda do status social, etc.), que

limitariam a narrativa a estrutura policialesca convencional.
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3. O medo e o carater vago de sua fonte na relacéo entre o sujeito e a cidade

Ampliando a reflex&o sobre o percurso do medo, podemos pensé-lo ainda a
partir de dois graus diferentes: a representacdo de suas formas observaveis e de sua
intensidade de expressdo (NASCIMENTO; LEONEL, 2005, p. 628). Assim, entende-se
que as formas observaveis sdo aquelas que se fazem visiveis e materializaveis na
narrativa (a policia que persegue; o bandido que ameacga; uma tempestade que pode
arrasar; etc.), enquanto que a intensidade de expressdo refere-se & propria maneira como
0 medo se apresenta, repercute e afeta as competéncias modais do sujeito. Logo, caso o
romance de Marcal Aquino se estruturasse nos moldes tipicos a novela policial,
teriamos ambos os graus representados em alto indice. Contudo, trabalharemos com a
hipétese de que, enquanto a intensidade de expressdo do medo é forte (0 medo
acompanha o relato de Ivan, sendo figurativizado constantemente na narrativa), a
representacdo de suas formas observaveis se dilui na medida em que se percebe que o
objeto disférico ndo pode ser compreendido a partir de um Unico elemento simbdlico
(como a punicéo pela autoridade policial, por exemplo), mas antes esta intimamente
ligado & incapacidade do sujeito em compreender o espaco que o rodeia. Para

compreendermos melhor tal assertiva, cabe destacar:

Quando o desenvolvimento das formas é fraco e a intensidade, forte,
manifestam-se as “for¢as do medo” em forma de presenca ameacgadora. O
efeito de presenca estranha decorre do apagamento das formas identificaveis
e da atualizagdo de propriedades secretas, impalpaveis, sem aparéncia, que
agem profundamente sobre o sujeito, como operadores timicos e
proprioceptivos. (NASCIMENTO; LEONEL, 2005, p. 629)

Assim, tomando como base a reflexdo de Fontanille, as autoras supdem a
acentuacdo da perda das competéncias modais e da incapacidade de reacdo do sujeito

quando o objeto disforico ndo pode ser facilmente reconhecido. Logo, o medo cresce na

medida em que o sujeito ndo sabe do que tem medo (“fonte” ndo reconhecivel):

Essa perda da competéncia do sujeito atemorizado resulta do carater vago da
fonte, no decorrer do processo de identificacdo deletério. Ao contrario,
apreender e compreender a estrutura daquilo que ameaca, poder avaliar a sua
forca, a sua estratégia e as suas intengdes, € encontrar as condicdes comuns
da confrontagdo e poder adaptar as proprias intencdes, a propria estratégia e
desenvolver a resisténcia. (NASCIMENTO; LEONEL, p. 629)

Supondo, portanto, que o0 medo nao tem uma forma observavel evidente na

narrativa, é pertinente ressaltar que, dada a intensidade de expressdo de tal paixao,
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temos uma fonte de carater vago que constantemente propicia a sua figurativizacéo a
partir de locais diferentes e pouco definidos. Um primeiro ponto a se considerar é que,
no decorrer do relato de lvan, gera-se uma sensagédo de ubiquidade do medo, sendo este
capaz de manifestar-se em qualquer territorio por onde circule o sujeito. Nesse sentido,
a ambientacdo que tem como fundo a cidade de S&o Paulo, leva-nos a reconhecer a
propria espacialidade da metropole como geradora desse pavor difuso. Assim, no
momento em que Ivan e Alaor vao a periferia contratar o matador, como se estivessem
entrando em um territdrio proibido, lemos:

Mesmo seguindo as indicagfes de Anisio, demoramos um bocado para

encontrar o bar, numa rua estreita e escura da Zona Leste. Um lugar

medonho.

Estacionei perto do que parecia ser uma fabrica abandonada, um galpdo

enorme e cinzento, com as paredes pichadas e vitrds com vidros quebrados.
(AQUINO, 2002, p. 7)

Neste espaco onde se destacam a escuriddo da rua, a imagem da fabrica
abandonada, as pichagOes, nota-se que lvan e Alaor perdem suas referéncias, pois
adaptados ao “outro lado” da cidade (no qual, de maneira oposta, tem-Se 0 SUCESSO
empresarial, a rua iluminada, o0s condominios guarnecidos, etc.), sentem-se
amedrontados frente a um universo que ndo querem, ndo podem e ndo sabem como
decifrar (todavia, eles devem, pois seria arriscado conversar com o matador na
construtora, por exemplo).

Contudo, o medo ndo se limitara & topografia da periferia retratada. Caso
assim fosse, ele seria localizavel. Para além do problema da segregacdo dada pelos
espagos urbanos, € como se toda a cidade, representada também como um grande
territorio desconhecido, pelo qual se olha pelo vidro do carro, alimentasse um constante
estado de tensdo. Em outro momento, lemos:

Paramos num sinal e uma velha desgrenhada se aproximou, tentando vender
chocolates. Acionei os vidros, verifiquei a trava da porta. (...) O ruido da

velha batendo no vidro comecou a me deixar inquieto. Evitei olhar para ela e
fiquei torcendo para o sinal ndo demorar. (AQUINO, 2002, p. 18)

Trata-se aqui de compreender o medo de Ivan ndo apenas relacionado a
arquitetura e execugdo do crime, como j& discutimos anteriormente, mas também como
resultante de forgas estranhas (fontes incertas) que adquirem intensidade expressiva a

partir da relacdo entre o sujeito e os territorios da metrépole (ndo s6 o circunscrito a
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periferia). Travas, vidros fechados, alarmes, ao mesmo tempo, que supdem proteg&o,
reforcam simbolicamente o pavor de ser invadido pelo desconhecido, figurativizado na
imagem da “velha desgrenhada”. Nesse sentido, o medo que se avulta na representacfo
da metropole sustenta a performance disférica do personagem, cada vez mais reduzida
em suas competéncias modais: “O sinal abriu e voltou a fechar sem que as filas de
carros se movessem. Eu estava me sentindo zonzo. Fraqueza™ (p. 10). O proprio ritmo
da cidade leva o sujeito a sentir-se impotente, aturdido, incapaz de reagir ou mesmo de
mover-se. Nesta representacdo do medo a partir da relagdo entre o sujeito e 0 espago a
sua volta, o texto literdrio nos leva a pensar a ubiquidade do medo em um contexto
social especifico: a vida nas metropoles atuais. Nesse sentido, a reflexdo socioldgica de
Zigmunt Bauman sobre o que chama de “medo liquido™, vem a propésito:
O medo é mais assustador quando difuso, disperso, indistinto, desvinculado,
desancorado, flutuante, sem endereco nem motivo claros; quando nos
assombra sem que haja uma explicagdo visivel, quando a ameaga que
devemos temer pode ser vislumbrada em toda parte, mas em lugar algum se
pode vé-la. “Medo” ¢é o nome que damos a nossa incerteza: nossa ignorancia
da ameaga e do que deve ser feito — do que pode e do que ndo pode — para

fazé-la parar ou enfrentd-la, se cessa-la estiver além do nosso alcance.
(BAUMAN, 2008, p. 8)

Na perspectiva do socidlogo polonés, o medo se agrava & medida que se
liquefaz (ou seja, ndo adquire forma definida, sendo pura fluidez) e se dissemina na
cultura metropolitana atual. E sua difus&o significa que ele ja ndo pode ser localizado ou
delimitado em meio ao caos ruidoso das grandes cidades. E nesse contexto que
podemos situar a personagem lvan, analisa-la também como um tipo social especifico,
como alguém que tem medo ndo tanto por conta de uma personalizagdo da culpa, mas
principalmente porque, na medida em que representa uma tipologia social, ndo pode
confiar em nada que est4 a sua volta — sobretudo as pessoas que habitam a cidade.
Segue-se que, na narrativa, serdo comuns momentos em que isto sera discursivizado,
seja pelo protagonista, seja pela voz de Alaor”:

No fundo, esse povo quer o seu carro, Ivan, Alaor disse. Querem o seu cargo,
o seu dinheiro, as suas roupas. Querem comer a sua mulher, entendeu? E sé
surgir uma chance. E isso que nos vamos fazer com o Estevdo: vamos

aproveitar nossa oportunidade antes que ele faga primeiro. (AQUINO, 2002,
p. 48)

* Cabe dizer que a voz de Alaor, enquanto debreagem interna, emana do préprio relato de Ivan. A
abdicagdo dos travesses, recurso utilizado pelo enunciador, faz com que tais vozes se confundam a de
lvan, o narrador.
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Nota-se que a competicdo social, a “luta pela sobrevivéncia” em uma
sociedade marcada pela exploracéo e pela desigualdade, servem como legitimadores
para a ac¢do violenta. Por isso, para Ivan, tal como Alaor, matar passa a ser visto como
justificavel enquanto pratica, ainda que condenavel sob um prisma moral (“Aquilo que
estdvamos fazendo era autodefesa. Mas esse tipo de pensamento ndo servia para me
alegrar” (p. 19)). Sem lugar para formas de solidariedade entre os muros altos da
metrépole, a confianca ndo pode se estabelecer e 0 medo do outro se faz constante. Ivan
terd medo de Anisio, o matador contratado que ird chantage4-lo na construtora, do
proprio Alaor (“Olhei para o rosto de Alaor. Eu ndo confiava nele” (p 48)) e a unica
pessoa em quem confia, Paula, a sua amante, sera descoberta como espia de Alaor e
Anisio, que se tornam aliados. Nota-se, portanto, que a desconfianga® entra também no
percurso do medo, como se lhe fosse um agente catalisador.

Por fim, Ivan percebe que ndo podera fugir com Paula e que, no auge da
experiéncia do medo (que coincide com o climax da narrativa), resta enfrenta-lo a partir
de sua forma mais reconhecivel: o suposto compld de Alaor e Anisio contra ele. Nesse
momento, cabe ressaltar que, num processo gradual de assimilagdo da experiéncia do
medo, o sujeito que a principio é reduzido em suas competéncias modais, acaba por
tomar como modelo de conduta a forma reconhecivel ou a fonte vaga que lhe causa
pavor:

Quando se tenta delimitar a experiéncia sensivel elementar do medo, partindo
da morfologia imprecisa da fonte e do corpo “outro”, chega-se a Ultima fase
da analise, ao nicleo fenomenolégico da experiéncia: o impossivel efou

traumatizante ajustamento hipoicdnico do corpo ao outro corpo.
(NASCIMENTO; LEONEL, 2005, p.631)

Assimilar o “outro” que promove o medo passa a ser o paradigma de
resposta do sujeito invadido. Por isso, lvan tentard agir como se fosse um matador,
criando o simulacro de uma possivel vinganca a partir do momento em que se apodera
de um revoélver e decide ir ao encontro de Alaor e Anisio: “So6 queria chegar até o carro
e pegar a arma no porta-luvas. Eu iria matar Alaor. E, se entrasse em meu caminho,
Anisio também morreria. Eu nfo tinha mais nada a perder” (idem, p. 117). Logo, o

simulacro refaz provisoriamente as competéncias modais (querer, saber e poder) do

® Importa pensar o lexema “desconfianga” como o sentimento que se cria a partir do rompimento de um
contrato fiduciario (Mello, 2007, p. 2).
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sujeito por conta do espelhamento deste nos possivel agente causador do medo (em
certo momento, Ivan dira: “pensar na arma fez com que eu me lembrasse de Anisio”
[idem, p. 115]).

Contudo, o simulacro da vinganga ndo se concretiza. Vagando pelas ruas a
fim de tentar encontrar Alaor, Ivan bate o carro e, machucado e exposto a voragem
urbana, decide entregar-se a policia, disposto a confessar o crime. Porém, o delegado
responséavel pelo plantdo estava envolvido com os negdcios de Alaor e Anisio, e acaba
levando Ivan preso em uma viatura e entregando-o nas méos dos dois comparsas. Na
cena final do romance, 0 medo novamente paralisa Ivan, uma vez que esta na iminéncia
de entrar em conjuncdo com o objeto disforico (neste caso, entrevisto como a morte
inevitavel):

Passaros cantavam nas arvores da rua. Fechei os olhos e pensei em Paula com
um misto de 6dio e saudade. Se pudesse pedir algo naquele momento, eu
desejaria revé-la por mais um minuto. Nao sei o que faria. Provavelmente
nada.

O investigador ligou o motor da viatura. Eu abri os olhos. (AQUINO, 2002,
p. 126)

Neste desfecho, apesar dos passaros que cantam na rua, ndo ha espago para
sonhos ou qualquer alivio: Ivan ndo consegue superar o medo (ainda que tente postar-se
no mesmo lugar de suas formas reconheciveis, imitando Anisio ou Alaor) justamente
porque ele se arraiga em coisas que Ihe séo estranhas e imprevisiveis (mesmo o agente
punidor inicial — a policia — revela uma outra face que amedronta: seu pacto com mundo
do crime), em uma realidade por ele vivenciada como pesadelo incessante, na qual a
violéncia e auséncia de confianga produzem a constancia do medo, incapaz de assumir

uma Unica forma, disperso, em sua natureza liquida, na monumentalidade da metropole.

4. Consideragdes finais

Ao considerar o medo como paixdo que, a partir de um percurso especifico,
abre importantes caminhos de significagdo para o texto literario, compreende-se que a
obra O invasor, configurada a partir de uma estrutura de novela policial, transcende a
intriga que foca apenas o crime, a investigagdo policial e a conduta do assassino para,
em acordo com boa parte da literatura atual, representar o medo como algo fluido e

ubiquo, diretamente vinculado aos sujeitos que compdem as populacbes assentadas nas
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grandes cidades, na qual se tem por principio a competicdo aguda entre seus membros
arrivistas e a total falta de confianga de uns para com 0s outros, 0 que promove a
constante segregagédo e guetizagdo dos espacos urbanos nos tempos atuais, restando a
violéncia e o crime como pontos de interseccdo entre esses espacos (Anisio e Alaor
invadem a periferia em busca de instrumentalizar a violéncia, contratando o matador;
Anisio invade a construtora e o universo “classe média alta” de seus contratantes, pois
sabe que o crime circula tambeém por ali, logo, pode ser também o seu lugar). O medo
que atravessa o relato de Ivan — e que também é o do homem das grandes cidades — é,
portanto, constituido a partir de fontes incertas que, justamente por ndo poderem ser

definidas (localizadas), dificilmente podem ser enfrentadas.
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