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A REPRESENTACAO
HISTORICIZADA DOS CLASSICOS
NA CONTEMPORANEIDADE DAS
SERIES VEICULADAS POR
STREAMING: HOLLOW CROWN

HISTORICIZED REPRESENTATION OF CLASSICAL TEXTS IN THE
CONTEMPORANEITY OF SERIES TRANSMITTED BY STREAMING: HOLLOW
CROWN

Angélica Tomiellot?

RESUMO: A literatura tem servido de fonte de adaptagio para a producdo de filmes ha muito
tempo. As séries, como “irmas menores” dos filmes, como os filmes lado B, tém bebido da mesma
fonte quando retomam textos literarios, classicos ou nio, para suas produgdes ao longo do
tempo, bem como o fazem na contemporaneidade. Essas produgdes podem apresentar um viés
historicizado trazendo a obra para uma significacdo atualizada, que faga sentido no contexto de
recepg¢do, ou ndo. Apesar de os classicos serem vistos como garantia de boa recepg¢do, a sua
producdo massiva para corresponder as necessidades da distribuicdo por streaming, tem
direcionado os novos trabalhos para as mais diferentes concepg¢des. Ndao nos cabendo um
julgamento de valor desses trabalhos, mas sim de andlise, a partir das considera¢des de Balogh
(2002) sobre as séries; de Ubersfeld (2002) sobre a historicizagdo necessaria para a
ressignificacdo; de Rajewsky (2012) em sua concepgdo de intermidialidade em sentido restrito,
dentre outros tedricos, teremos como objetivo o reconhecimento de como a série Hollow Crown
(BBC, 2012 e 2016) se posiciona de acordo com a concepgdo do produtor, a realizacio da série
e a formatagdo do texto frente as consideragdes tedérico-analiticas pertinentes.

PALAVRAS-CHAVE: Séries; Adaptacido; Intermidialidade; Shakespeare; Historicizagao.

ABSTRACT: Literature has been serving as an adaptation source for film producing for a long
time. The series have been using Literature as the same, as if they were “lower sisters” of films
or side B movies. They do this with classical texts or not, using them for the productions, even
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Universidade Federal do Parana - Brasil. Bolsista Capes. ORCID iD: https://orcid.org/0000-

0001-7147-7330. E-mail: angelica.tomiello@gmail.com.




in contemporaneity. This works may present historicized slant by bringing an updated view to
the literature used as source, a new meaning to make sense in contemporary days. However, it
may not occur accordingly to producers’ concept. Although classical texts are seen as a
guarantee of good reception, their massive production to correspond to streaming demands,
has directed the new works to many different conceptions. It is not our role to judge these
works, but we have the job to analyze them. Through the thoughts of Balogh (2002) about
series; of Ubersfeld (2002) about the needed historicization to re-signify properly; of Rajewsky
(2012) about intermidiality in its strict sense, among other scholars, we aim to recognize how
Hollow Crown (BBC, 2012 and 2016) positions itself in accordance with the producers
conception, with its execution and with its format in order to meet the appropriate theoretical
and analytical view.

KEYWORDS: Series; Adaptation; Intermidiality; Shakespeare; Historicization.

1. INTRODUCAO

As relagdes intermidiaticas empreendidas entre o texto literario e
outras midias, principalmente a forma do romance e o cinema, sdo muito
estudadas por pesquisadores dos Estudos Interartes. Nesse campo, o trabalho
com diferentes formas intermidiaticas ganha tracos os mais diferenciados de
acordo com a dialética empreendida com o contexto sécio-historico e cultural
em que se insere. Dessa forma, quando se trata da retomada dos classicos na
contemporaneidade, muitas dividas surgem nas pesquisas ao se pensar na sua

continuidade ou descontinuidade dialética.

Seria possivel ainda compreendé-los ou ressignifica-los em nosso
contexto? Se os pensarmos a partir de um viés historicizado (UBERSFELD,
2002) a adaptacdo de classicos se torna positiva. Com a historicizacdo das
produgdes artisticas em suas diversas formas a partir da retomada dos
classicos, ha uma atualizacao para que a obra signifique hoje, no contexto novo
de recep¢do, valorizando a obra de arte, sendo ela considerada como classica ou
candnica de acordo com critérios académicos ou sociais de retomada e

consolida¢do, como ocorre com a obra de Shakespeare.

Ao observar as pecas shakespearianas propriamente, nota-se como os
aspectos formais e o conteido das préprias pegcas rompem com um certo

classicismo interpretativo que dominou o modo como os franceses o
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interpretaram e influenciou inimeras leituras posteriores ao século XIX. Porém,
a partir da segunda metade do século XX até as releituras mais contemporaneas
das obras do Bardo inglés nos foi mostrado como o autor continua atual,
exatamente por suas caracteristicas formais e de conteddo que sao
provenientes das caracteristicas da sociedade moderna, referente ao seu
contexto de produgdo, ressonante na atual concep¢do de modernidade - mescla
de classes sociais, multiplos locais de insercdo dos personagens, por exemplo.
Tais retomadas sé ganharam essa perspectiva positiva pelo trabalho de
historicizacdo despendido nas producgdes. Essas questdes ditam, inclusive, o
direcionamento da concep¢do que se tera na producdo de séries que retomam

obras classicas no contexto contemporaneo.

Para observar esse trabalho historicizado, refletiremos como isso
ocorre com a série Hollow Crown (BBC), desenvolvida no contexto inglés e que
utiliza as pecas histdricas shakespearianas como texto-fonte. A forma da série
como veiculada contemporaneamente nos parece interesse ja que nesse
contexto de producido percebe-se uma producdo cada vez mais frenética de
séries para serem veiculadas por meio do streaming - uma forma de
distribuicao de dados, um fluxo de midia que depende do acesso do usuario e
ndo somente de sua distribuicdo em horarios demarcados por empresas
televisivas. Com esse modo de entrega das producdes artisticas, a retomada dos
classicos e de outros textos-fonte que partam da literatura se faz precisa tanto
por uma necessidade criativa, quanto pela garantia de sucesso na recep¢ao
(HUTCHEON, 2013), pelo desejo de homenagem, enfim, seja ela produzida de

maneira historicizada ou nao.

Compreendendo esse panorama e a inserc¢ado dos classicos como textos-
fonte nas producdes de séries na contemporaneidade dos servicos de
streaming, tentaremos esbo¢ar um panorama que nos permita compreender
como a forma das séries pode ser compreendida quando historicizada. E valido

destacar as criticas que permearam as séries em todo seu contexto de producao



no século XX até como é veiculada contemporaneamente, ja mais distanciada do
cinema e da TV, ao vir se afirmando como uma forma artistica prépria, ainda
que absorvendo caracteristicas de artes outras, suas componentes devido a
intermidialidade composicional premente. Além disso, discutiremos acerca dos
classicos, aqui ressaltados como fonte para as producdes em séries e a
necessidade de sua retomada ainda na contemporaneidade, com a
multiplicidade de perspectivas que se nos apresentam, um contexto de
producdo e recepgdo particular que vem alterando nossa relagdo com midias

mais tradicionais antes distribuidoras das séries produzidas até entao.

2. 0S CLASSICOS RETOMADOS NAS SERIES E SUA HISTORICIZACAO

A literatura classica ou candnica? parece apresentar uma caracteristica
evidenciada por Benjamin (2011, p. 104) que é a sobrevida ou a “pervivéncia”
do texto. O reconhecimento ao longo dos anos posteriores as publicacdes de um
texto depende de uma noc¢ao, desde o primeiro momento de criacdo, das fontes
de que se utiliza, da configuracdo de seu tempo e, sua consequente ideia de
como aquela narrativa tem a possibilidade de sobreviver, de ser ressignificado
ao longo do tempo, nao somente na contemporaneidade do autor. Toda essa
compreensdo em torno do classico envolve ndo um talento magnanimo de
génios como pensava-se no Romantismo com a valorizacdo das criagdes

individuais a-histéricas, mas o entendimento de que:

[..] o sentido histérico implica a percep¢do, ndo apenas da
caducidade do passado, mas de sua presenca; o sentido histérico leva
um homem a escrever nido somente com a préopria geracdo a que
pertence em seus 0ssos, mas com um sentimento de que toda a

2 Aqui ndo entraremos nos detalhes da discussdo sobre a defini¢do do que é ou ndo um classico,
contudo, temos a consciéncia de recorte que consiste em se referir a obras ja consolidadas por
suas constantes repeticdes, retomadas nos meios académicos e literdrios como fonte de
narrativa, tanto no contexto de produgao inicial, quanto nas culturas em que ganha repercussao
constante. Para um maior arcabougo teérico acerca do tema pode-se conferir os trabalhos de
DIDI-HUBERMAN (2011), CALVINO (1993), ELIOT (1989) e UBERSFELD (2002).
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literatura europeia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura
de seu préprio pais tém uma existéncia simultanea e constituem uma
ordem simultanea. Esse sentido histérico, que é o sentido tanto do
atemporal quanto do temporal e do atemporal reunidos, é que torna
um escritor tradicional. E é isso que, ao mesmo tempo, faz com que
um escritor se torne mais agudamente consciente de seu lugar no
tempo, de sua propria contemporaneidade. (ELIOT, 1989, p. 39)

E, entdo, consequentemente, se torne um classico que é retomado
inameras vezes em adaptac¢des, apropriagdes, tradugdes intersemioticas, enfim,
como queiramos nos posicionar. Obviamente que as obras canoOnicas ou
classicas nao sdo as Unicas retomadas nas (re)produc¢des. Como o objeto aqui
em andlise sera direcionado para a forma das séries em sua dialética
contemporanea de distribuicdo expansiva, observamos que, nessa forma, ha
uma recorréncia a esses textos que sao proprios a determinadas culturas, pelos
temas por eles abordados - talvez uma das caracteristicas constituintes da

sobrevida - como argumenta Balogh (2002):

Um rapido “v6o noturno” na diacronia da ficgdo evidencia a
existéncia de um conjunto de temas recorrentes préoprios a cada
cultura. Na cultura ocidental esse elenco abarca desde os mitos,
passando até por obras nio ficcionais, como a Biblia, e abarca os
autores gregos e latinos, assim como os autores de fundac¢do de cada
cultura que funcionam como modelos, paradigmas, como Dante,
Shakespeare, Cervantes, Rabelais e Camdes, entre outros. Em suma,
cada cultura tem um conjunto de textos fundadores e temas
exemplares periodicamente revisitados, modificados e enriquecidos a
cada nova ocorréncia, a cada nova atualizagdo. (BALOGH, 2002, p. 81,
grifo nosso)

Para se ter uma pequena ideia de como os classicos sao retomados nas
séries, evidenciamos aqui algumas séries que recorrem aos textos classicos
como fonte para suas producdes: A Bela e a Fera (2012-2016 - The CW
Television Network), baseada no conto homodnimo de Gabrielle-Suzanne
Barbot; The Frankenstein Chronicles (ITV - 2015-2017), em traducdo, As

Crénicas de Frankenstein, produzida com inspira¢do na historia de terror e



suspense de Mary Shelley, Frankenstein; Grimm (NBC - 2011-2017), baseada
nos contos maravilhosos coletados pelos Irmaos Grimm; Hollow Crown (BBC -
2012-2016), baseada nas pecgas histéricas shakespearianas, compreendendo

suas duas tetralogias, dentre muitas outras.

Sem uma anadlise proxima de cada um desses exemplos ndo podemos
dizer como se dao propriamente suas adaptagdes, a concepg¢ao dos produtores
e todos os demais fatores componentes do processo intermidiatico que as
permeia. Contudo, podemos refletir se, nessas constantes retomadas dos textos
classicos como fonte para produgdes de séries, ha a historicizagdo dos classicos
ou uma mera reproducdo, sem significado atualizado para o novo contexto de
recepcdo, visto que, normalmente os classicos nas séries - inserida na
reprodutibilidade técnica proveniente das culturas de massa ainda que
retomem textos considerados de “alta cultura” (BENJAMIN, 1994); (ECO, 2015)
- implicam “[..] o recurso reiterado a géneros e formatos consagrados, a
reiteracdo de féormulas e esquemas que foram sendo sedimentados pela
aceitacdo do publico’ (BALOGH, 2002, p. 91), dai podendo recorrer a uma
dinamica a-histérica, que ndo reconheca o produto da adaptac¢ao intermidiatica
como proveniente de um texto que se localiza historicamente frente ao seu

proprio contexto e ao contexto primeiro de producao.

E nesse sentido que Ubersfeld (2002), indica niveis em que se pode
historicizar os classicos, a partir do referente histérico do escritor, a partir do
viés critico-ideoldgico em que o classico nos chega e da localizagdo no hoje da
obra classica, no modo como ela fard sentido em seu contexto contemporaneo
de recepc¢ao. Sdo elencadas quatro formas de historicizacdo que nos auxiliam a
pensar como uma série como, por exemplo, Hollow Crown, produzida pela BBC,

se localiza em seu contexto proprio de producdo contemporaneo (2012-2016).

A primeira possibilidade remeteria a uma reconstituicao histérica do

contexto de producao, com a tentativa de reproducao do visual, dos figurinos,

(o)}
—
o
(@]
Q
©
o
+—
w
o
oo
©
|
N
]
ol
c
o
>
|
(o)}
o
o
(@]
1
O
LN
<
|
(<2}
N
i
(g}
=z
(%]
@
|
-
—
L
>
(N}
o




(e)]
-
o
(gl
()
©
(e]
et
7]
o
oo
©
|
(o]
)
ol
c
N
>
|
()]
—
o
(gl
1
O
LN
<
F
(e)]
~
i
o
=
(%]
@)
|
—
}
w
>
w
o

dos gestos, das falas. Nessa perspectiva, sao identificados diversos problemas,
dentre os quais a limitacdo formal, ja que essa forma de reconstituicao de uma
verdade historica relativa acaba por ser comica - género ao qual melhor se
adaptaria tal visdo. O publico receptor é outro, sendo assim, a tentativa de uma
reproducdo fidedigna pode, também, distanciar o ptublico, ndo de uma maneira
positiva e reflexiva - como o queria Brecht (1978) em suas propostas teatrais -
, mas ininteligivel. Além de tudo, essa reproducao ficaria no plano utépico, pois
sendo todas as condi¢des de producdo outras, ndo ha uma real possibilidade de

reproducdo que faca com que o classico seja compreendido da mesma forma.

Na série aqui em anadlise, Hollow Crown, percebe-se uma tentativa de
reconstituicao histérica do plano em que se dao as pecas histéricas tomadas
como texto-fonte, tanto nos figurinos, quanto no cenario, nas falas, no modo de
se comportar. Contudo, essa tentativa de reconstituicdo nao é inica do contexto
contemporaneo de producdes de séries que retomam os classicos. A
problematica decorrente desse primeiro nivel de historicizacdo ndo é restrita
ao contexto contemporaneo de produc¢do das séries que retomam os textos
classicos, sendo sincronica até com o contexto de producao elizabetano quando
Shakespeare busca na histéria de seu proprio pais uma fonte para seus textos.
Nessa remiténcia a tempos ja anteriores, observa-se uma possivel tentativa de
reproducdo, que, compreendemos ter sido historicizada, pois ao retomar o
passado de seu pais, Shakespeare procurou ressignificar, direcionar e construir
o texto de forma que ele significasse no contexto elizabetano de produgdo

(HELIODORA, 2005).

A segunda forma de historicizacdo elencada pela autora supracitada, é
aquela que ndo mais tentara reproduzir uma mimesis da realidade histérica do
contexto de producgdo, porém, fara “[...] um esforgo de restituicdo do discurso
histérico que nossos contemporaneos sustentam a respeito de tal ou qual
periodo; mostrar ndo o grande século, mas a imagem que nds temos dele,

dialetizando a estranheza e a proximidade com todas as clivagens ideologicas



[..]” (UBERSFELD, 2002, p. 22). Essa perspectiva se torna problematica
também, por alguns motivos: a fragilidade da dialetizacdo intentada pelos
produtores; a reproducdo de determinados vieses ideoldgicos sem criticidade;
e a possivel incorréncia na ilegibilidade do texto classico observado por essa

posigao.

Na série Hollow Crown ha a sustentacao de uma imagem que se tem da
Inglaterra como “sombria”, enevoada, cinza, sendo o periodo anterior ao
elizabetano - aquele retomado nas pecas histéricas shakespearianas - visto
como um grande momento historico, com os principes e reis reproduzidos tal
qual um discurso histérico que os permeia e que conduz a uma gléria ao
ascender ao trono. Como exemplo, podemos identificar a representacdo de
Ricardo III como corcunda, manco, com sua vilania tipificada na deformidade
de seu corpo tal qual indicado na pec¢a shakespeariana, mas também como
referendado por fontes histéricas - que podem ou nao ter sido fontes do Bardo,
como indica Bullough (1960, p. 224) ao destacar como nas Memoires de Philippe
de Comines (1488) se retrata Ricardo como préprio assassino de Henrique VI e
de seus sobrinhos, autoproclamando-se rei; no texto Union of the Noble and
lllustre Famelies of Lancastre and York (1548) de Edward Hall, em que ele
mescla trabalhos de outros historiadores anteriores seus; em The Chronicles of
England, Scotland and Ireland (1578) de Raphael Holinshed, e que foi
complementada em 1587 por John Hooker, Francis Thynne, Abraham Fleming
e John Stow. Todos esses autores, Bullough (1960, p. 226) aponta como
possiveis fontes histéricas para o trabalho de Shakespeare ao retomar o
contexto de producao anterior ao seu proprio. Dessa forma, consolidavam-se
determinadas visdes ideoldgicas dos acontecimentos historicos, tanto pelo
reproduzido no coloquial quanto pelo posicionamento dos autores que

produziram esses textos — encomendados ou nao pelos monarcas.

Outra possivel forma de historicizacdo se faz a partir da retomada do

periodo evocado na obra classica como referente historico. Nessa perspectiva,
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deveriam se relacionar as trés histérias: a historia evocada pelo texto, a histéria
do contexto de producdo atual para melhor compreensao do publico receptor
contemporaneo a producdo e a histéria do autor. Na pratica, essa forma de
historicizacdo, pode recair facilmente numa leitura que privilegie uma dessas
facetas histdricas. E, como bem lembra a autora, essa visdo corrobora a uma
visdo muito praticada pelo romantismo francés, pois, “paradoxalmente,
historicizar os classicos em func¢ao da histéria evocada pelo enunciado, leva a
privilegiar uma leitura universalista, humanista, do texto classico”
(UBERSFELD, 2002, p. 23). Essa perspectiva parece se repetir na série Hollow
Crown visto ser permeada por uma concep¢do de producdo que referenda
determinados conceitos ingleses que tomam Shakespeare como um classico

universal em sua interpretacdo dramatica.

O ultimo viés elencado pela autora é aquele que trata a historicizacao
do texto classico a partir de um referente contemporaneo. Nessa visao, o texto
classico e a contemporaneidade do publico receptor se identificam na medida
em que seus contextos podem se aproximar. Essa visdao é muito observada nas
produgdes do teatro popular de grupo brasileiro produzido a partir da década
de 80. Muitos grupos de teatro popular, de teatro de rua, tentaram aproximar
obras classicas de sua realidade histérica contextual, com adaptacdes que
historicizaram esses classicos de maneira a ressignifica-los em seu proéprio
contexto, atualizando as pecas shakespearianas - principalmente as tragédias -
aproximando-as do popular. Tal visdo, porém, ndo nos parece surgir na

concepgdo adotada para a produgdo da série Hollow Crown (BBC).

O problema surgido nessa perspectiva decorre de uma possivel
mudan¢a da mensagem na transformacdo do texto, além da possibilidade de
alterar a forma da obra em grande parte. Essa critica aparece, principalmente,
se pensamos em termos de fidelidade e ndo observamos as novas produgoes e
novas possibilidades de significado como algo positivo, sendo novo e

palimpséstico ao mesmo tempo. A possibilidade de fazer algo novo com



repeticdo, como é feito nas adaptacgdes, onde cada trabalho novo carrega uma
concepcao que cria e recria os significados presentes no texto nos mais
diferentes contextos nos parece o melhor direcionamento para as producodes

que retomam os classicos como texto-fonte.

Contudo, como ndo ha um unico direcionamento, todo processo de
historicizacdo nas producdes mescla esses modos, predominando um mais do
que outros, como vimos ao longo da discussao, ocorrendo ou ndo na forma em
que se apresenta a série Hollow Crown (BBC). O que se apresenta como mais
relevante nesse processo € a historicizacdo tal como propde Brecht (1978) e
como esta definida por Pavis (2015), de acordo com o ultimo nivel elencado por
Ubersfeld (2002):

Historicizar € mostrar um acontecimento ou uma personagem a sua
luz social, histérica, relativa e transformavel. E “mostrar os
acontecimentos e os homens sob seu aspecto histdrico, efémero”
(BRECHT, 1967, vol. 15:302), o que levara o espectador a pensar que
sua propria realidade é histdrica, criticdvel e transformavel
(reportando-se a histéria*). (PAVIS, 2015, p. 196, grifo nosso)

Dessa forma, a série parece-nos oscilar entre a caracterizacdo de
Shakespeare como um autor que retrata seus personagens com sentimentos e
acdes universalistas, com seus dramas individuais dos “heréis”, enfocando nas
subjetividades dos monarcas. Assim, ndo consideram o momento histérico que
se quer efémero por ser passado, jA que concordam com os blockbusters
também na forma de sua producdo, com as técnicas de filmagem e grandes
produgdes. Porém, os personagens, tal qual no texto-fonte fazem referéncia a
personalidades que sdo inseridas em seus contextos sociais e politicos - a luta
pelo poder mondarquico - algo que ja é tipico de outro tempo. A forma da série
ameniza essa historicizagdo, contudo, ndo deixa de evidenciar duas realidades
essenciais para que a historicizacdo aconteca: a do contexto de produgdo com o

pano de fundo histérico refletido na tela através da escolha do texto-fonte, e a

(o)}
—
o
(@]
Q
©
o
+—
w
o
oo
©
|
N
]
ol
c
o
>
|
(o)}
o
o
(@]
1
O
LN
<
|
(<2}
N
i
(g}
=z
(%]
@
|
-
—
L
>
(N}
o




(e)]
-
o
(gl
()
©
(e]
et
7]
o
oo
©
|
(o]
)
ol
c
N
>
|
()]
—
o
(gl
1
O
LN
<
F
(e)]
~
i
o
=
(%]
@)
|
—
}
w
>
w
o

do contexto de recepcao do espectador que assiste em um novo contexto entao
perspectivado ao levar em consideracao um outro sistema social a partir do seu

ponto de vista.

O aspecto formal que afeta, de certa maneira, essa historicizacao
incorre no prejuizo do distanciamento decorrente das técnicas necessarias para
produgdo da série, relacionadas ao cinema - sonoplastia, narrativa através do
enfoque da cdmera, imagens fortes e “que prendem os espectadores”. Ao
observar o contexto historico da Guerra das Rosas, o espectador - ndo levando
em considera¢do somente o publico especializado - é, de certa forma, absorvido
pela narrativa criada com grandes embates de guerras, enquadramentos da
camera que encaminham a narrativa para uma representacao mais dramatica.
O distanciamento pode ocorrer, mas acaba um pouco prejudicado pelas técnicas

relativas a forma da série.

3. A FORMA DAS SERIES E SUAS INTERMIDIALIDADES NO CONTEXTO
CONTEMPORANEO

Numa aproximag¢do com o cinema e suas técnicas, as séries
compartilham com os “filmes B” algumas caracteristicas desde sua formagao
inicial quando eram veiculadas nos cinemas na primeira metade do século XX,
entre 1908 e 1920 - antes ainda de serem parte das producgdes televisivas.
Apresentadas em sessoOes seriadas a cada semana, assim como os romances de
folhetim e as novelas, as séries tinham um gancho (cliffhanger) ao final para
conquistar a atencdo do publico para comparecer na sessio do préximo

episédio.

[..] a Franga carrega a maternidade dos seriados, com Nick Carter, le
roi des detéctives (Nick Carter, rei dos detetives), de 1908, baseado
nas populares novelas estadunidenses, com a dire¢do de Victorin
Jasset, um diretor conhecido, principalmente, pela sua imaginagao,
pois muitas vezes improvisa o roteiro durante as filmagens.



Mediante o sucesso da série, varias imita¢des foram feitas em outros
paises, como Sherlock Holmes, na Dinamarca.

Nick Carter, le roi des detéctives, foi produzido contendo seis
episodios, cada um com uma histéria completa, mas seu lancamento
foi cronometrado em intervalos quinzenais para criar um sentido de
continuidade com o publico. Em 1909, uma sequéncia do seriado foi
realizada.

O éxito e a popularidade da producdo abriram caminho para a
criacdo de indimeras outras séries, iniciando uma nova era. (0Z,
2015, p. 8)

De uma maneira geral, as séries, agora aqui nos direcionando para uma
definicdo da forma, sao filmes sequenciais que sdo produzidos com um nimero
limitado de episédios (22 episddios por temporada), onde esses episoédios sdo
produzidos com um tempo normalmente menor que o dos filmes, contando uma
historia completa até o final (OZ, 2015, p. 4), sdo essas as séries continuas ou
terminativas, de acordo com Calabrese (BALOGH, 2002, p. 104). Entretanto,
como toda regra tem sua exce¢do, com as séries nao ha uma receita do modo de
se fazer rigida, até por se tratar de uma forma artistica que acompanha
dialeticamente as transformacdes sociais e dificulta o processo de definicao de
tipologias. A multiplicidade do modo de se fazer séries se vé na proépria

multiplicidade da sociedade.

Atualmente, com o sucesso das séries e seriados - onde os episédios
podem ser compreendidos isoladamente, sem a sequéncia das séries, o que
Calabrese chama de séries cumulativas (BALOGH, 2002, p. 105) -, as producdes
ja contam com episddios com tempos similares aos de filmes (1h30min, 2h -
como é o caso de todos episddios da série Hollow Crown); muitas séries ndo
seguem a regra de se ter 22 episddios por temporada (em Hollow Crown temos
duas temporadas com 4 episddios na primeira e trés na segunda, seguindo as
tetralogias das pecas historicas shakespearianas), além de que muitas delas nao

finalizam a histéria ao final de uma temporada, justamente para que o
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cliffhanger se mantenha até a producao de uma nova temporada com o anseio

de saber o que vai acontecer mantido como garantia de recepcao.

Na série Hollow Crown (BBC) aqui utilizada como exemplo para as
analises, observamos ainda uma problematica restritiva decorrente de seu
texto-fonte: as pecas histéricas shakespearianas. E uma série que pode ser
concebida como terminativa, ja que finaliza a narrativa ao final da série, com as
conquistas pelos reinados, de acordo com o texto-fonte, contudo, também
poderia ser compreendida como cumulativa, visto tratar de uma narrativa que
se pretende ter progressdo no plano histérico de que se serve de fundo. As
classificagdes restritivas demais ocasionam problematicas diversas na analise,
tanto que suscitam a relacdo exercida entre texto-fonte e roteiro de producao.
Além de que, pelo seu préprio género, ela direciona uma comunidade
interpretativa que apresenta limitagdes numa plataforma de distribuicdo que

tem como objetivo os grandes numeros na época da indudstria cultural

(ADORNO, 1985).

A série da emissora britanica apresenta um contexto socio-histoérico e
cultural que permeia a concep¢ao delineadora do trabalho. O orgulho para com
o texto shakespeariano, o bardo visto como o maior autor do pais em toda sua
historia, suscita uma “respeitabilidade a aura benjaminiana” que o texto traz
consigo. Isso direciona as produc¢des para séries mais fidedignas ao texto, com
cortes sim, de cenas consideradas secundarias ou que nao contribuirao tanto
para a progressado narrativa e dramatica da cena em tela mas que, indicam o
posicionamento ideolégico da adaptacdo na concepg¢do do produtor - nesse

caso, Sam Mendes.

Um exemplo topico desses cortes ocorre no ultimo episddio da segunda
temporada com Ricardo III. Ja em seu soliloquio inicial, tdo famoso, Ricardo
discorre sobre si mesmo e as motivacoes de suas vilanias. Para que a concep¢ao

do produtor se consolidasse com a visao de um Ricardo deformado e vildo, tal



qual sua forma de historicizacdo ao consolidar uma visdo de personagens
histdricas que permeia o imaginario da Inglaterra, nesse trecho, ha o corte de
alguns versos que indicam as possibilidades amorosas do duque de Gloucester
e qualquer associacdo sua a alegrias de sua terra. Vejamos abaixo os versos em
destaque, retirados da série, que corroboram para esse direcionamento de

sentido:

RICHARD

Now is the winter of our discontent

Made glorious summer by this son of York;

And all the clouds that lowered upon our house

In the deep bosom of the ocean buried.

Now are our brows bound with victorious wreaths,
Our bruised arms hung up for monuments,

Our stern alarums changed to merry meetings,

Our dreadful marches to delightful measures.
Grim-visaged war hath smoothed his wrinkled front,
And now, instead of mounting barbed steeds

To fright the souls of fearful adversaries,

He capers nimbly in a lady’s chamber,

To the lascivious pleasing of a lute.

But I, that am not shaped for sportive tricks

Nor made to court an amorous looking glass,

[, that am rudely stamped, and want love’s majesty
To strut before a wanton ambling nymph,

I, that am curtailed of this fair proportion, [...]

(SHAKESPEARE, 2017, p. 5-6)

Essa forma, como é possivel de perceber nas entrelinhas de nossa
discussado, carrega criticas provenientes do espago que ganhou nos espagos
televisivos também, pois o fazer em série relembra o modo de producao das

fabricas automobilisticas que, com pequenas alteragdes, replicam um mesmo
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modelo como num padrao, produzindo uma “estética da repeticao” (BALOGH,
2002, p. 101-102), a variacao do idéntico, de acordo com Omar Calabrese
(BALOGH, 2002, p. 104). Esse comentario, destacado pela autora referida, ndo
nos parece ser o similar ao identificado por Hutcheon (2013, p. 25) quando
indica que o processo de adaptacao é repeticdo com varia¢do que une o conforto

do ritual com uma inovagao técnica.

Esse ultimo olhar nao lanca uma critica negativa ao processo e ao
produto intermidiatico, como tem-se no primeiro comentario abordado por
Balogh (2002), que complementa a motivac¢do desse fazer seriado na televisdo
ser visto como negativo: “A maior parte da programacao televisual é realizada
em série, por implicar uma simplificacdo do trabalho e uma resultante
rentabilidade que lhe permite fazer frente a voracidade de um mosaico de
programacdo muito extenso” (BALOGH, 2002, p. 102). Nesse mesmo sentido, ha
um contraponto que desafia e questiona a prevaléncia dessa visdo negativa que
pode se estender a forma da série (o produto) quanto se relacionar ao processo

de adaptacao:

Se as adaptagdes sdo, por definicdo, criacdes tdo inferiores e
secundarias, por que estdo assim presentes em nossa cultura e, de
fato, em numero cada vez maior? Por que, de acordo com as
estatisticas de 1992, 85% de todos os vencedores da categoria de
melhor filme no Oscar sdao adaptagdes? Por que as adaptacdes
totalizam 95% de todas as minisséries e 70% dos filmes feitos para
a TV que ganham Emmy Awards? Parte da resposta certamente tem
a ver com a apari¢do constante de novas midias e canais de difusdo
em massa (GROENSTEEN, 1998b, p. 9). Isso, sem divida, alimentou
uma demanda enorme por diferentes tipos de histérias. Apesar
disso, deve haver algo particularmente atraente nas adaptagdes
como adaptagdes. (HUTCHEON, 2013, p. 24-25)

A utilizacdo de uma narrativa ja conhecida com uma variagdo material
(formal) faz das adaptagdes de textos literarios para séries um fato recorrente
e decorrente da contemporaneidade com suas inovagdes técnicas e

tecnolégicas, seus servicos de distribuicdo (streaming) e interesses da industria



cultural. Esse movimento dissocia-se, cada vez mais, da distribuicdo televisiva
e amplia os horizontes de recep¢do e de producao - com novas produtoras
surgindo e ganhando mercado, com essa apari¢do de novas midias e canais de
difusdo em massa. As inovacgdes do processo, contudo, ainda recorrem a uma
repeticdo que produz um ritual de conforto por exibirem uma narrativa, de
certa forma ja conhecida, numa alternancia onde “[...] cada nova série utiliza um
conjunto de elementos conhecidos que fazem parte da competéncia do
destinatario, em maior nimero, e alguns elementos novos” (BALOGH, 2002, p.

102-103).

A mudanca das formas artisticas acompanha o movimento social em
seu processo historico. A utilizacdo de literaturas diversas na producido de
novas possibilidades midiaticas que se aproximam do publico receptor - no
caso em analise, as séries televisivas ou as séries produzidas, vinculadas e
veiculadas por aplicativos de streaming - cumprem esse papel enquanto
formato produzido e possibilitado pelo periodo histérico em que se inserem,
sejam elas produzidas de maneira historicizada ou nao. O que nos vale ressaltar
é que, além do conforto do ritual causado pela literatura utilizada na adaptacao,
existe um viés mercadolégico que observa garantias de retorno na recepg¢ao de
determinadas obras ja consolidadas - como é o caso dos classicos, como
Shakespeare, ou como pode ocorrer com best-sellers que casam bem o padrao

de producao narrativa com a producao seriada, talvez em seu aspecto negativo.

A arte derivar de outra arte, as histérias nascerem de outras historias
(HUTCHEON, 2013, p. 22) é um movimento préprio dessa dialética de produgao
artistica. As séries, na contemporaneidade desse processo dialético-formal,
atingem os mais diferentes publicos: aqueles que possuem a oportunidade de
adquirir um servico pago, aqueles que tém acesso as séries através de canais de
TV aberta (ou paga) ou ainda quem as acesse via canais de streaming gratuitos
diretamente em navegadores na internet. Com Hollow Crown (BBC) tivemos

acesso a sua exibicdo na televisdo, a partir da compra dos DVDs com os
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episodios gravados, porém, é possivel encontra-la em sites e programas que

tabelam o servico de streaming.

Como pontua Rajewsky (2012), nesse contexto:

Ao contrario dos géneros, as concepgdes de midia (individual) ndo
se apoiam somente em convenc¢des. Antes, elas fundam-se
adicionalmente em certas condi¢des materiais e operativas, grande
parte das quais estdo sujeitas a mudangas histéricas e geralmente
tecnoldgicas, embora usufruam também de uma qualidade trans
histérica. Na verdade, nés identificamos uma dependéncia entre
convencdes de género e sua correspondente disposicdo midiatica: o
surgimento de determinadas conveng¢des genéricas vincula-se,
igualmente, a requerimentos de ordem técnica e, portanto, aqueles
limites e possibilidades midiaticamente determinados e subjacentes
a um dado género. (RAJEWSKY, 2012, p. 69)

O formato das séries, como elas se apresentam nos dias atuais, esta
diretamente relacionado as possibilidades midiaticas que existem no periodo
contemporaneo, como ja evidenciado na discussao acima. Considerando, entao,
o processo de adaptacdo intermidia concebido como transposicao midiatica, a
partir das definicbes de Rajewsky (2012), as possibilidades advindas do
transito entre texto literario, cladssico ou ndo, e séries (nos seus diferentes meios
de circulacao), uma série como Hollow Crown nos permite refletir sobre como o
processo de relacdo intermidiatica se da entre um texto classico como as pegas
shakespearianas e as novas midias que se apresentam na contemporaneidade.
No sentido estrito, trata-se de uma transposi¢cdo midiatica, onde ocorre uma
“[...] transformacdo de um determinado produto de midia (um texto, um filme,
etc.) ou de seu substrato em outra midia. (RAJEWSKY, 2012, p. 24), no caso, de

um texto classico, como as pecas historicas shakespearianas em uma série.



4. CONSIDERACOES FINAIS

Seja como apocaliptico ou como integrado (ECO, 2015) o fato de que as
séries movimentam a industria cultural quando recorrem a transposicdes
midiaticas buscando na literatura seus textos-fonte é inegavel. Nesse escopo,
elas alteram a forma de recepcao dessas obras na contemporaneidade. O
distanciamento das empresas televisivas e o alcance cada vez maior que tém
através das possiblidades de streaming pela internet alteram seus efeitos de
chegada e fomentam uma retomada de textos ja consolidados que serdo
certeiros no uso como fonte para as novas producoes, sejam elas historicizadas

ou nao.

A historicizacdo se faz parte necessaria desse processo para que um
texto classico retomado nessa dialética, como o texto shakespeariano, ndo caia
no retrato alegoérico de uma realidade distante que ndo produz significados na
contemporaneidade de chegada. Ainda que essa historicizacdo apresente
problematicas decorrentes do texto-fonte, como é o caso de Hollow Crown
(BBC) que retoma um contexto histérico, ja possuindo uma outra fonte para sua
producdo enquanto peca do periodo elisabetano. A comunidade interpretativa
direcionada pelo género peca historica fica limitada (BALOGH, 2002, p. 91), de
certa forma, aos espectadores conhecedores do trabalho do Bardo e

admiradores de obras literarias que possuam caracteristicas correspondentes,

contudo, ndo anula a necessidade de historicizagao.

Tratando-se de um classico como Shakespeare, ainda encontramos
uma determinada “aura” - leia-se significado possivel - que é renovada e
retomada sempre em diferentes culturas. Essas retomadas, adaptacdes
intermidiaticas, enfim, constituem a sobrevida do texto literario (BENJAMIN,
2011) que, a cada vez que é retomado em um contexto outro, produz novos
significados (historicizados, de preferéncia) de acordo com as concepg¢des de

seus produtores, da recepc¢ao, da articulacdo entre o roteiro e o contexto, enfim,
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de todos os componentes envolvidos no processo, seja ele contemporaneo
como ocorre com os servicos de streaming ou ndo, como ocorreu com as
emissoras televisivas e com o cinema no trabalho com as séries durante todo o

século XX.
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