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RESUMO: Este trabalho traz um panorama histérico relacionado ao género literario
romance, com foco nas Literaturas de Lingua Inglesa. Assim, as principais fases do romance
inglés, também conhecido como novel, sdo caracterizadas, passando por sua origem nos séculos
XVII e XVIII até a fase do surgimento do chamado romance pés-moderno. Em seguida, algumas
reflexdes sobre Nutshell (2016a), de [an McEwan (1948-), sdo apresentadas para tratar do que
chamamos de atualizagdes do género literario romance na contemporaneidade. Em resumo, o
objetivo principal deste artigo foi o de demonstrar de que forma McEwan recria o género
romance com a obra Enclausurado, titulo da edi¢cdo traduzida em lingua portuguesa (2016b).
Pretendemos ainda endossar a relevancia de Enclausurado para os Estudos Literarios de Lingua
Inglesa, com foco nas teorias de Mckeon (1987 e 2000) e Lukacs (2000) acerca do género
romance, também dos estudos de Hutcheon (1991), Eagleton (1997), McHale (1992), Nicol
(2015) e Fernandes (2007) sobre o P4s-Modernismo e dos conceitos de adaptacdo de Hutcheon
(2006) e de intertextualidade de Allen (2000).

PALAVRAS-CHAVE: Teoria do Romance; Adaptacdo; Literaturas de Lingua Inglesa; Pos-
Modernismo; Géneros literarios.

ABSTRACT: This work brings an historical overview related to the novel as a literary genre,
focusing on the Literatures in English. Thus, the phases of the English novel, also known as
novel, were characterized, since its origins in the XVII and XVIII centuries to the period in which
the so-called postmodern novel was created. Then, some reflections on lan McEwan's (1948-)
novel Nutshell (2016) were presented to address what is called the updates on the novel as a
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literary genre in the contemporaneity. In summary, the main purpose of this article was to
demonstrate how McEwan recreates the novel as a literary genre with Nutshell. There is also
the aim of supporting the relevance of this work to the Literary Studies in English, focusing on
Mckeon’s (1987 e 2000) and Lukacs’ (2000) theories of the novel, as well as Hutcheon’s (1991),
Eagleton’s (1997), McHale’s (1992), Nicol’s (2015) and and Fernandes’ (2007) researches on
Post-Modernism, and the idea of adaptation by Hutcheon (2006) and intertextuality by Allen
(2000).

KEYWORDS: Theory of the novel; Adaptation; Literatures in English; Post-Modernism; Literary
genres.

1. INTRODUCAO

Dentre os géneros literarios mais produzidos e também mais lidos em
todo o mundo, certamente o romance ocupa lugar de destaque. Tratando de
romances das Literaturas de Lingua Inglesal>2 percebemos que, além de lidos,
sdo também premiados. O professor britanico Jonathan Bate (1968-) reforca
essa constatacgdo ao dizer que, dentre as obras que receberam o prémio Nobel
de Literatura do ano de 1950 até a década de 2010, grande parte sdo romances
de autores das Literaturas de Lingua Inglesa (BATE, 2010, p. 28). Dessa forma,
constatamos um grande reconhecimento por parte da critica literaria
especializada e também do publico leitor aos escritores de romances
originalmente publicados em lingua inglesa, sem desconsiderar a questao de
hegemonia das literaturas de paises angléfonos, como os Estados Unidos e a
Inglaterra, sobre outros sistemas literarios. Essa hegemonia, aliada a qualidade
de grande parte das obras e da receptividade do publico leitor, faz com que as
Literaturas de Lingua Inglesa sejam também traduzidas e publicadas em outros

paises.

Prosseguimos: na Historia das Literaturas de Lingua Inglesa é provavel
que géneros literarios classicos que antecederam os primeiros romances
produzidos naquele cenario, desde o épico Beowulf, criado entre os séculos VII

e X d.C. (BEOWULF, 2000) até os poemas metafisicos do século XVII,

152 Neste trabalho o termo Literaturas de Lingua Inglesa faz referéncia as obras literarias
produzidas originalmente em lingua inglesa e em paises angl6fonos.



influenciaram a formac¢ao do romance inglés nos séculos XVII e XVIII (MCKEON,
1987), conhecido também por novel. Esses géneros moldaram o novel em sua
origem e ainda sdo revisitados de tempos em tempos. Da mesma forma,
inferimos que o romance inglés produzido nos séculos XVII e XVIII serviu de
inspiracdo para o novel publicado mais recentemente. Adaptar motes e
formatos é, entdo, algo recorrente na Historia das Literaturas de Lingua Inglesa,
especialmente no tocante a formacao do romance inglés, que permanece

bastante praticado nos dias atuais.

Em pesquisas recentes sobre o novel na contemporaneidade, chegamos
a obra Nutshell (2016a), do escritor britanico Ian McEwan (1948-), ou
Enclausurado, titulo da edicao publicada no Brasil (2016b). Verificamos que
esse romance adapta elementos da pe¢a candénica Hamlet de William
Shakespeare, montada pela primeira vez entre 1601 e 1607 segundo Greenblatt
& Abrams (2006, p. 1059). Vale ressaltar que nesta pesquisa trabalhamos com
o conceito de adaptacdao de Hutcheon (2006): que discute o processo de
adaptacdo em si e o produto final desse processo, tanto em obras filmicas
adaptadas de romances, quanto em qualquer tipo de releitura que parta de uma
narrativa literdria anterior. Nesse caso, dizemos que McEwan, no processo de
escrita de Enclausurado, adaptou o mote central da peca Hamlet. Entdo, ndo se
trata de classificar Enclausurado como uma adaptacdo, apenas de observa-lo
como um romance contemporaneo e/ou pés-moderno que utiliza do recurso da
adaptacdo para construir uma narrativa que, por vezes, surpreende o leitor. A
adaptacao figura como possivel caracteristica frequentemente identificada em

romances pds-modernos e também nos contemporaneos.

Entendemos que Enclausurado, narrado de forma surpreendente,
cumpre um papel importante na Historia das Literaturas de Lingua Inglesa: o
de atualizar o romance inglés na contemporaneidade. Assim, verificamos como
ocorreu essa atualizacdo, analisando aspectos que vao desde o surgimento

desse género até a publicacdo de Enclausurado (2016b). Apresentamos entdao
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algumas reflexdes acerca da historia do novel e iniciamos discussdes quanto as
possibilidades de temas e estratégias narrativas que podem ser empregadas

para caracteriza-lo dessa forma.

Também apontamos as principais fases do romance inglés, chegando ao
romance pds-moderno, conforme conceito de Hutcheon, quando afirma que
esse género problematiza a representacdo narrativa e que frequentemente
subverte elementos basicos das ficgdes realista e moderna (HUTCHEON, 1991,
p. 64-69). Assim, trata-se de um tipo de romance que “incorpora seu passado
dentro do préprio nome e procura, parodicamente, registrar sua critica com
relacdo a esse passado” (HUTCHEON, 1991, p. 72), como fez McEwan em
Enclausurado. E interessante lembrar que Hutcheon conceituou o romance pés-
moderno em importante trabalho sobre a metaficcao historiografica (1991) e
sobre o movimento do Pés-Modernismo no ambito da literatura e das artes.
Também esclarecemos que o termo Pds-Modernismo é defendido por Hutcheon
e criticado por outros pesquisadores como Eagleton (2011) e Jameson (1984).
O conceito de romance p6s-moderno de Hutcheon - género que problematiza a
questdo da narrativa e subverte a realidade - nos interessa de modo particular
porque podemos identifica-lo em Enclausurado, conforme explicaremos a

seguir.

Com relacdo a metodologia, trabalhamos com a pesquisa bibliografica,
através do método analitico-descritivo, discutindo textos académicos sob a
forma de livros, artigos e teses das areas de: Teoria do Romance, com os
trabalhos de Mckeon (1987 e 2000) e Lukacs (2000); Pés-Modernismo,
principalmente através das pesquisas de Hutcheon (1991), Eagleton (2011),
McHale (1992 e 2015), Nicol (2015) e Fernandes (2007), dentre outros; e
Estudos da Adaptagdo, com o conceito de adaptacao de Hutcheon (2006) e de
intertextualidade de Allen (2000). Também consultamos textos jornalisticos e
biograficos relacionados a McEwan, bem como websites relacionados as obras

desse autor.



Em resumo: observamos estratégias narrativas desenvolvidas por
McEwan em Enclausurado sob o pretexto de demonstrar de que forma esse
escritor recria o romance inglés na contemporaneidade e de como sua obra é
relevante para as pesquisas relacionadas aos Estudos Literarios da Lingua

Inglesa com foco na teoria do romance.

2. REFLEXGES SOBRE A HISTORIA DO ROMANCE

A histéria do género literario conhecido por romance é permeada de
discussdes quanto as possibilidades de temas e estratégias narrativas
empregadas para defini-lo como tal. S3o tantas caracteristicas que se torna
dificil classificar narrativas tdo distintas como romance. Assim nasceram
também as categorias: romance histérico, realista, etc. Importa também o
contexto geografico, social, histérico, politico e literario em que cada romance é
escrito e publicado: romance inglés (novel), romance americano, romance
moderno, pés-moderno, etc. Levando em conta a impossibilidade de
estabelecer caracteristicas comuns as diversas narrativas publicadas desde o
século XVII e XVIII, consideramos optar por uma linha de pesquisa baseada em
nosso corpus de anadlise: Enclausurado, um romance inglés da
contemporaneidade. Antes, porém, incluiremos neste trabalho um breve
panorama histérico acerca das origens do romance inglés e das fases que

percorreu até a atualidade.

Na Inglaterra dos séculos XVII e XVIII, por exemplo, o novel surge com a
proposta de se diferenciar das narrativas classicas tradicionais, segundo as
pesquisas do especialista Michael Mckeon (1987). Ele acrescenta, em outro
trabalho sobre o tema (MCKEON, 2000), que esse género literario modificou-se
ao longo dos séculos, inclusive por fatores historicos e geograficos, como o
periodo colonial e poés-colonialista em paises como os Estados Unidos da

América e em alguns paises latinos. Esses fatores fizeram com que os romances
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escritos nesses lugares e épocas, e diante da situagdo de dominacdo politica
(colonialismo) que enfrentaram, tivessem caracteristicas proprias, dando
origem ao romance colonial e p6s-colonial. Em principio, essas particularidades
poderiam dificultar uma unificagdo das teorias em torno do romance, mas logo
percebemos que indicam uma preocupagdo por parte dos autores que praticam
o género: o de retratar questdes relevantes de cada época, que incluem temas,

formatos e estratégias narrativas.

Por outro lado, Georg Lukacs (2000), descontente com essa constante
atualizacdo do romance em formas e temas, chega a declarar - em tentativas
sistematicas de discussdo - o fim desse género literario ou, pelo menos, sua
crise, ja entre 1914 e 1915, data em que esse trabalho académico foi escrito.
Lukacs fala do quanto o romance estava hibrido aquela época (segunda década
do século XX), o que, de certa o forma, o teria descaracterizado. Para ele, grande
parte dos romances mais conhecidos do inicio do século XX ja ndo se pareciam
com os primeiros romances europeus. Eram narrativas importantes, porém nao

eram mais romances, dizia.

Essa época - primeiras décadas do século XX - corresponde na Histéria
das Literaturas de Lingua Inglesa ao periodo literario chamado de Modernismo
Inglés. Durante essa fase, alguns autores ingleses se declararam modernistas e
defenderam com veeméncia as atualiza¢des do género romance inglés através
de ensaios criticos e também de seus préprios romances. Assim, nasceu o
Modernismo na Inglaterra: como um movimento que influenciou manifestacoes
culturais de toda ordem e que prop6s um rompimento com formas e temas dos
romances vitorianos!>? e eduardianos!>*. Esse movimento, que também teve

versoes nos Estados Unidos e no Brasil (com caracteristicas peculiares em cada

153 Em referéncia a fase literaria anterior, conhecida como Era Vitoriana, em homenagem a
Rainha Vitoéria I, que governou o Reino Unido de 1837 a 1901.

154 Faz referéncia ao curto periodo do reinado de Edward VI], filho da Rainha Vitéria I, que a
sucedeu no trono inglés entre 1901 e 1910.



pais), reivindicava mudangas nas produgdes artisticas e um distanciamento dos
moldes mais tradicionais. A romancista, contista e ensaista inglesa Virginia
Woolf (1882-1941) é exemplo no Modernismo Inglés de escritor que praticou
esse distanciamento, especialmente com Mrs. Dalloway (1925) e Orlando
(1928). Além das obras de ficcdo, Woolf escreveu sobre o que considerava
modernista na literatura mundial através de alguns ensaios criticos, inclusive
usando sua prépria literatura como exemplo. Em texto sobre o Modernismo
Inglés, chega a dizer que os escritores do chamado romance moderno deveriam
centrar suas histdrias no perfil psicolégico das personagens, aspecto usado para
criticar os moldes tradicionalistas dos autores eduardianos. Prossegue
declarando que a proposta modernista, no tocante a escrita de romances, era de
ousar, usando técnicas narrativas e temas mais pertinentes aquele periodo
(WOOLF, 1921). Isso refor¢cou ainda mais o carater de diferenciacio do
Modernismo Inglés, juntamente com a publicagdo do romance Ulysses, de James

Joyce (1922).

Ainda na Inglaterra, lan Watt (1996), especialista em romance inglés,
reforca as transformacgdes a que esse género literario foi submetido desde a
publicacdo na Inglaterra de Pamela (1740), por Samuel Richardson, Robinson
Crusoe (1719), por Daniel Defoe, e The History of Tom Jones, a founding (1749),
por Henry Fielding até chegar aos anos 1950, com o surgimento do chamado
romance pos-moderno, que discutiremos a seguir. Podemos afirmar que,
através dessas narrativas, Richardson, Defoe e Fielding criaram o género
romantico na Inglaterra e exploraram suas potencialidades, revolucionando a
literatura em todo o mundo. A partir dai, escrever um romance tornou-se uma
missdo cada vez mais pautada nos preceitos da busca pela originalidade em

temas e formas literarias.

Essas atualizagdes por que o romance passou refletiam as mudancas na
sociedade da época e um processo necessario de renovacao, apontado por

Mckeon (2000) como tendo ocorrido novamente no final do século XX, periodo
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que marca o final do P4ds-Modernismo e o inicio da fase contemporanea das
Literaturas de Lingua Inglesa. Entendemos que essa ultima renovagdo ocorreu
porque, segundo Mckeon (2000), as expectativas dos leitores estavam cada vez
mais diversas, impulsionando a ampliacao das formas. Assim, percebemos que
o género literario romance ndo desapareceu, demonstrando que criticos de
literatura, académicos e, principalmente, romancistas preferiram discordar de
Lukacs. Essas transformacdes demonstram a capacidade desse género literario

de incorporar elementos que o atualizam.

3. POS-MODERNISMO E ROMANCE POS-MODERNO

Definimos o Pés-Modernismo como um movimento de expressao
cultural observado em varios segmentos da arte - incluindo a literatura e o
cinema - e que sucedeu o Modernismo, surgindo nos anos 1950 e prosseguindo
até os anos 1990, de acordo com Nicol (2009, p. 14). No tocante a literatura,
percebemos que académicos, criticos de literatura e até alguns escritores
adotaram o termo, definindo um ou varios de seus romances como pos-
modernos, como fez lan McEwan em recente entrevista em que se refere ao
tema (MCEWAN, 2018). Para Butler (2002, p. 11), trata-se de um periodo
histérico, especialmente na referéncia ao movimento literario anterior - o
Modernismo, e de implicacdes ideoldgicas, o que significa que também
representa uma nova corrente da critica literaria, o P6s-Modernismo literario,
com suas teorias e reflexdes. Reconhecendo a amplitude do termo Pés-
Modernismo e das ideias que representa, Butler diz entao que prefere pesquisar
e escrever de forma bem direta sobre académicos e escritores e suas ideias pos-
modernistas. Concordamos com Butler e seguiremos caminho semelhante para
o recorte desta pesquisa: interessam-nos particularmente as ideias dos
pesquisadores e escritores sobre o fazer literario de romances pds-modernos,

com énfase nas ideias de lan McEwan em Enclausurado.



Prosseguindo com nossa tentativa de caracterizagdo sobre o Pds-
Modernismo literario: o movimento pressupde reflexdes mais filoséficas nas
obras literarias, incluindo aquelas que tratam da arte em si. Nesse sentido, o
filésofo e critico literario britanico Terry Eagleton (2011, P. 06), apesar das
criticas que faz ao Pds-Modernismo, elaborou importante tentativa de
conceitua-lo e de explicar as diferencgas entre os termos P4s-Modernismo e Pés-

Modernidade:

A palavra pds-modernismo refere-se em geral a uma forma de cultura
contemporanea, enquanto o termo pds-modernidade alude a um
periodo histérico especifico. Pés-modernidade é uma linha de
pensamento que questiona as nogdes classicas de verdade, razio,
identidade e objetividade, a ideia de progresso ou emancipagdo
universal, os sistemas unicos, as grandes narrativas ou os
fundamentos definitivos de explicacdo. Contrariando essas normas
do iluminismo, vé o mundo como contingente, gratuito, diverso,
instavel, imprevisivel, um conjunto de culturas ou interpretagdes
desunificadas gerando um certo grau de ceticismo em relacdo a
objetividade da verdade, da histéria e das normas, em relagdo as
idiossincrasias e a coeréncia de identidades. Essa maneira de ver,
como sustentam alguns, baseia-se em circunstancias concretas: ela
emerge da mudanca histérica ocorrida no Ocidente para uma nova
forma de capitalismo — para o mundo efémero e descentralizado da
tecnologia, do consumismo e da industria cultural, no qual as
indudstrias de servigos, financas e informagdo triunfam sobre a
producdo tradicional, e a politica classica de classes cede terreno a
uma série difusa de “politicas de identidade”. P6s-modernismo é um
estilo de cultura que reflete um pouco essa mudanga memoravel por
meio de uma arte superficial, descentrada, infundada, autorreflexiva,
divertida, caudatdria, eclética e pluralista, que obscurece as
fronteiras entre a cultura “elitista” e a cultura “popular”, bem como
entre a arte e a experiéncia cotidiana.

E importante esclarecer que tanto Eagleton quanto Hutcheon
publicaram seus trabalhos sobre o P6s-Modernismo durante a década de 1990,
quando o movimento correspondia ao contemporaneo. De 1a até aqui, o género
literario romance se resignificou outra vez, como confirma o especialista em
P6s-Modernismo literario Brian McHale (2015). Também enfatizamos que a

linha de pesquisa e apresentacdo de reflexdes de Eagleton na obra citada
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(EAGLETON, 2011) segue caminho semelhante ao de Butler (2002) e Hutcheon
(1991) no sentido de preferir trabalhar com as ideias po6s-modernistas
identificadas por ele em alguns romances e nas teorias sobre o P0s-
Modernismo. Assim, apesar de McHale (2015, p. 171-187) e de outros
pesquisadores anunciarem o final do P4s-Modernismo e o inicio de uma nova
fase literaria desde o ano 2001 do século XXI'>5, percebemos que o romance
Enclausurado poderia ser classificado como narrativa p6s-moderna. Dizemos
isso especialmente por conta da excéntrica proposta narrativa de McEwan -
com o feto narrador - e das reflexdes que faz acerca de importantes
acontecimentos recentes que envolvem a Inglaterra como o BREXIT, tracos que
lembram a descri¢do sobre o P6s-Modernismo feita por Eagleton. Verificamos
que o romance inglés Enclausurado de fato propde essa arte reflexiva e
pluralista a que Eagleton se refere: que aproxima o erudito do popular e que

ndo negligencia a experiéncia cotidiana.

Anteriormente, McHale (1992, p. 247), em obra de referéncia e baseado
nas leituras de alguns romances que classificou como pés-modernos, compara
as ideias de autores modernistas e pds-modernistas e diz que os modernistas
escreviam uma literatura orientada pela epistemologia em seus romances.
Assim, preocupavam-se com questdes como: o que podemos conhecer do
mundo? Quem pode nos dizer isso? Essa informacgao é confiavel? Ja os escritores
pos-modernistas, orientados pela ontologia, preocupar-se-iam com questoes
como: o que é um mundo? Do que é feito? Ha outros mundos além do nosso? Em
que diferem? Relata ainda a existéncia de uma grande variedade de temas
abordados nas obras pds-modernistas, onde as possibilidades de criagao
incluem discussoes de carater filoséfico sobre a ciéncia, sobre a linguagem, etc.

A pesquisadora brasileira Giséle Fernandes (2007, p. 303) dialoga com essas

155 Segundo Mchale (2015, p. 175-187) a virada do milénio, o atentado terrorista de 11 de
setembro de 2001 e o advento da tecnologia marcam a chegada de uma nova era, inclusive
literaria.



tentativas de caracterizacdo das obras literarias p6s-modernistas feita por
McHale (1992) em publicagdo sobre esse tema e conclui dizendo que “a
diversidade de escolhas estéticas impede-nos de apresentar uma estética pos-
moderna definitiva, pois as experimenta¢des com a linguagem tém sido uma das
caracteristicas marcantes desse periodo”. Convém dizer que ndo pretendemos
apresentar uma “estética definitiva” sobre o P6s-Modernismo, mas destacar
tragcos de um romance, qual seja Enclausurado, que nos levam a uma tentativa

de classifica-lo como romance pds-moderno.

Mais ainda: alguns romances da atualidade podem ser classificados
como poés-modernos, segundo as ideias propostas por McHale (1992) e
Fernandes (2007), enquanto outros seguem modelos do modernismo e até de
periodos anteriores. Outros se mostram hibridos, sendo pds-modernos e, ao
mesmo tempo, romances contemporaneos. Alids, verificamos em McHale
(2015) uma curiosa denominagdo para romances da atualidade: romances pos
pds-modernos, contemporaneos ou romances do novo milénio. Acreditamos
que Enclausurado seja um desses casos de hibridismo, um romance que se
encontra entre o romance inglés pés-moderno e o contemporaneo, termo que

adotaremos nesta pesquisa.

Convém lembrar que a classificagdo de um romance como moderno, pds-
moderno ou contemporaneo (nao se referindo apenas ao fato de ser recente,
mas as caracteristicas que o diferenciam dos anteriores), é tarefa complexa e
jamais unanime. Bran Nicol (2009, p. 18), professor da University of Surrey na
Inglaterra, critica a classificagdo de McEwan como escritor pés-modernista,
uma vez que encontra em seus romances diversas atitudes e técnicas que
considera modernistas. Ja McHale (2015, p. 173 e 176) o reconhece como tipico
autor de romances do novo milénio, especialmente pelas referéncias a
acontecimentos que marcaram o inicio da primeira década do século XXI, como
o atentado terrorista de 11 de setembro de 2001 retratado em Sdbado

(MCEWAN, 2005a) e também por Reparagcdo (MCEWAN, 2002), romance que
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“conscientemente reverte para a tensdo dissidente e desconcertante do

modernismo do inicio do século XX”.

Dessa forma, recapitulamos o conceito de romance pds-moderno de
Hutcheon (HUTCHEON, 1991), aplicando-o ao caso do romance inglés
Enclausurado: trata-se de um romance que problematiza a representacao
narrativa, subverte elementos das ficcdes realista e moderna e incorpora
elementos do passado para critica-lo. Podemos complementar esse ensaio
sobre o género com mais uma citagdo de Hutcheon (1991, p. 69): “em suas
contradigdes, a ficcdo pés-modernista tenta oferecer (..) uma apresentacdo que
perturba os leitores, forcando-os a examinar seus préprios valores e crencas,
em vez de satisfazé-los ou mostrar-lhes complacéncia”. Com essa afirmacao,
Hutcheon nos lembra das contradi¢des do Pés-Modernismo apontadas por
Eagleton e as reconhece, destacando a narrativa pds-moderna como algo que
perturba os leitores, o que nos parece o caso do romance Enclausurado,

conforme veremos adiante.

4. ADAPTACAO EM ROMANCES POS-MODERNOS

A adaptacdao de elementos diversos (enredo, mote, personagens,
referéncias, formas, outros géneros literarios, etc.) de trabalhos literarios
anteriores nos parece outra caracteristica dos romances pds-modernos,
embora recorrente na Histéria das Literaturas de Lingua Inglesa. Na Idade
Média, por exemplo, o escritor inglés Geoffrey Chaucer!>¢ adaptou elementos da
narrativa Il Teseida, de Bocaccio,'>” para escrever o conto The Knights’s Tale,
narrativa que compode a obra The Canterbury Tales, reconhecida como uma das

mais importantes da literatura inglesa. Assim, dizemos que a adapta¢do como

156 Chaucer viveu entre 1343 e 1400. Dentre seus trabalhos mais reconhecidos podemos citar
como exemplo The Canterbury Tales, publicado em 1475.

157 Giovanni Boccaccio foi um escritor italiano que viveu de 1313 a 1375 e publicou, dentre
outras obras, o romance classico Decameron (publicado entre 1349 e 1352).



processo (HUTCHEON, 2006) é um trago recorrente na histéria do romance
inglés.

O conceito de adaptacao de Hutcheon (2006) evoca a ideia de se adaptar
um canone baseado em ideologias e se refere tanto ao produto (uma adaptagao
ou obra que contém adaptagdes) quanto ao processo de criacao desse produto
(por reinterpretacdo e recriacdo), o que pode ocorrer em obras diversas e em
varios niveis. Adaptacdo, entdo, seria a transposicdo de um ou mais trabalhos
literarios reconheciveis através de um ato de resgate. Isso demonstra certo
compromisso intertextual do texto adaptado com o texto fonte. Para Hutcheon,
adaptacdo é ainda uma nova forma de tradugao, como contar a mesma histéria
sob outro ponto de vista. E, portanto, um segundo trabalho, mas ndo secundario.
O termo adaptacdo também pode ser aplicado ao processo de recepg¢do do
produto pelos publicos: aquele que conhece o texto fonte e o publico da obra
mais recente. Assim, complementa dizendo que, da perspectiva do processo de
recep¢do, adaptacdo é uma forma de intertextualidade: experimentamos
adaptacdes como palimpsestos através de nossa memoria de outras obras que

ressoam através de repeticoes com variacdoes (HUTCHEON, 2006, p. 08).

Alguns pesquisadores como Allen (2000) preferem o termo
intertextualidade, verificado em obras literarias diversas das Literaturas de
Lingua Inglesa, como em The Hours (1998), do americano Michael Cunningham,
e que foi analisado na tese de doutorado de Caribé (2014a). The Hours carrega
elementos adaptados de narrativas anteriores, mas que estdao envoltos em um
mote novo e determinado pelo autor. McEwan também adapta um elemento da
tragédia shakespeariana Hamlet em Enclausurado, romance inglés bastante
reconhecido pela critica literaria mundial sobre o qual apresentaremos breve

ensaio a seguir.

Portanto, vemos que os conceitos de adaptacao e de intertextualidade

dialogam, se aproximam e podem ser equiparados, visto que ambos sdo
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discutidos por Allen e Hutcheon, que coloca o termo adaptacdo como mais
recente e mais amplo que intertextualidade. J4 Allen (2000) anuncia a
ampliacdo do termo intertextualidade e por vezes utiliza o termo adaptacdo
para explicar as intertextualidades que verificou em romances diversos e na
teorizacdo em torno dessas intertextualidades. Diante disso, destacamos a fala
de Fernandes (2007, p. 303) ao afirmar que “a intertextualidade é uma
caracteristica essencial do P6s-Modernismo, pois textos ja produzidos surgem
em outros textos, mas em um novo contexto”. Assim, o mote central da peca
Hamlet de Shakespeare foi adaptado em Enclausurado: temos um triangulo
amoroso formado pelo casal Trudy e John e também por Claude, o ambicioso
irmao de John, que mantém um caso amoroso com Trudy. Assim, Claude e Trudy
tramam e executam o assassinato de John, motivados pela ambicdao. O mote
central é o mesmo de Hamlet, em que o Rei Hamlet é traido por sua esposa
Gertrude, que se relaciona em segredo com Claudius, irmado do Rei Hamlet. Em
uma, destacamos mais uma caracteristica importante do romance p6s-moderno
segundo Fernandes (2007) que pode ser verificada em Enclausurado: a

adaptacdo de elementos de obras literarias anteriores.

Verifica-se ainda, segundo Nicol (2009, p. 30), um forte desejo de
analisar a realidade contemporanea e que ndo abandona a funcao referencial,
mas a preserva ironicamente. McEwan em Enclausurado narra acontecimentos
histdricos importantes que envolvem os personagens, a Inglaterra e o mundo
(contexto realista que compde a obra), ao mesmo tempo em que opina sobre

tudo isso. Trata-se de outra caracteristica relevante do romance p6s-moderno.

5. RECEPCAO AO ROMANCE ENCLAUSURADO, DE IAN MCEWAN

Assim como The Hours, Enclausurado de lan McEwan, também desponta
como um romance que encontrou grande repercussao em diversos paises desde

seu lancamento. Destacamos as criticas positivas da jornalista e poeta britanica



Kate Clanchy no respeitado Jornal inglés The Guardian logo ap6s o langamento
da obra em agosto de 2016. Ela diz (tradu¢do nossa) que Enclausurado foi
“organizado de maneira tao minuciosa, em sua trama, personagens e temas, em
torno da imagem central do feto suspensa na agita¢do da gravidade e do tempo”
e que se trata de “uma obra-prima conscientemente atrasada, deliberadamente
elegiaca, uma reunido de tudo o que McEwan aprendeu e sabe sobre sua arte”
(CLANCHY, 2016). Ainda na Inglaterra, percebemos bastante reconhecimento
aos romances de McEwan, especialmente depois de ter sido agraciado com o
James Tait Black Memorial Prizel%8 por Saturday (MCEWAN, 2005b). McEwan

recebeu ainda o Booker Prize e o Whitbread Award por outros romances.

No Brasil, também percebemos consideravel receptividade aos
trabalhos de McEwan por parte do mercado editorial, da critica literaria
especializada e dos leitores, especialmente pelo fato de Enclausurado (a
traducdo) ter sido publicado pouco tempo apo6s o lancamento de Nutshell em
Londres. Dessa vez, o texto em Lingua Portuguesa ficou a cargo do reconhecido
Jorio Dauster (1937-), que ja havia traduzido outros romances de McEwan, além
de outras grandes obras das Literaturas de Lingua Inglesa. McEwan também ja
foi traduzido por Bernardo Carvalho (1960-), importante escritor e tradutor
brasileiro. McEwan compde o canone de autores ingleses contemporaneos, vide
o registro desse autor e de algumas de suas obras em antologias literarias
internacionais como em Patrick (2009, p. 605) e em livros académicos nacionais
(como SILVA, 2006, p. 308) e internacionais. Seus romances - objeto de estudo
de diversos pesquisadores - também sdo frequentemente discutidos em
trabalhos académicos (artigos, dissertacdes e teses), conforme pesquisa de

Caribé (2017).

158 Trata-se do mais respeitado prémio da literatura britanica, concedido apenas a obras
escritas em lingua inglesa nas categorias ficcdo e biografia.

o))
—
o
(o
[}
©
o
o
Q0
S
(9}
N
()
o
S~
o
o
Q0
S
[}
-
[}
(%]
|
(92)]
N
(=]}
c
o]
>
|
()}
—
o
(@
1
O
LN
<
3
(o2}
~
—
o
4
)
2
|
-
-
Ll
=>
(NN)
o




a
i
o
N
()
©
o
o
o]
S
()
N
()
e
S~
o
o
o]
i
(O]
-
()
(%]
|
(22}
N
ol
c
h4]
>
[
()]
—
o
(@]
1
O
LN
<
|
()]
~
—
(@]
=
(%]
@
|
-
-
Ll
=
(FN)
(02

O jornalista brasileiro Joca Terron (TERRON, 2016) refor¢a o coro
favoravel da critica especializada ao publicar resenha elogiosa a McEwan no
Jornal Folha de S. Paulo, referindo-se a Enclausurado como “uma excitante
discussao sobre o livre-arbitrio nos tempos da genética, além de romance
policial no qual todos os atos sdo conhecidos de antemao”. Conclui dizendo que
a obra é uma “brilhante reafirmagdo de que o realismo nao é apenas aquele do
século 19 e que a realidade ndo passa de prisma idiossincratico através do qual
se processa a literatura”. Destacamos ainda a matéria de André de Leones
(LEONES, 2018) para o Jornal Estaddo em que sugere a leitura de dez livros de

McEwan, citando Enclausurado entre eles.

Em suma: acreditamos que a cobertura jornalistica, além dos prémios e
do interesse editorial, reiteram o importante papel que os romances de Ian
McEwan, em especial Enclausurado, desempenham no cendrio literario
contemporaneo das Literaturas de Lingua Inglesa. Procuramos mostrar o

quanto suas obras tém gerado debates proficuos, dentro e fora da academia.

6. ATUALIZACOES DO GENERO ROMANCE EM ENCLAUSURADO

Enclausurado adapta diversos elementos da tragédia shakespeariana
Hamlet do inicio do século XVII, especialmente o mote central da trama: um filho
que descobre a traicdo de sua mde com o proéprio tio e que juntos tramam o
assassinato de seu pai. Um detalhe: esse filho ainda se encontra na barriga de
sua mae, sendo portanto um feto, que faz as vezes de narrador principal. Assim,
McEwan apresenta uma proposta inédita de narracao que coloca esse romance

dentro da perspectiva pés-modernista.

O contexto inglés em que a histdria se passa - a cidade de Londres no ano
de 2015 - também revela a provavel tentativa de McEwan, pela voz do feto
narrador, de reafirmar suas criticas ao cadtico cenario politico do BREXIT e da

negligéncia e/ou da tirania proposital de grandes lideres politicos europeus e



de outros paises do mundo. Trata-se, portanto, do cenario ideal e do momento
adequado encontrados por McEwan para afirmar seus posicionamentos em
relacdo ao caos politico e social que o mundo enfrenta, ndo mais na Dinamarca

medieval do Hamlet de Shakespeare, mas na Londres dos anos 2010.

Refor¢a ainda sua preocupa¢do com a interferéncia da fé na vida das
pessoas, citando episddios de 6dio e intolerancia, como o atentado terrorista
ocorrido na cidade de Paris em 2015. A esse respeito, o proprio autor comenta
em entrevista recente (MCEWAN, 2018) que a vertente realista de seus
romances é um dos fatores que reforcam sua caracterizacdo como romance pds-

moderno (traducdo nossa):

Creio que o romance possa incorporar reportagem, memorias,
eventos reais, pode pegar emprestado do jornalismo, pode fazer
listas, pode produzir qualquer coisa que associariamos com o que
vocé chama de mundo real, em seu Ambito. E um formato com muita
capacidade. Para misturar ambos, pessoalmente, prefiro pegar
eventos ou pessoas histdricas e colocar, ao seu redor, personagens
ficticios. Ajuda a conferir a ficcdo uma solidez, uma sensagao de estar
baseada no mundo real. Os leitores ndo tém dificuldade em distinguir
entre o real e o imaginado. Mas, penso, para escritores que estdo
absortos em algum projeto, esses dois podem se mesclar de
maneiras que sdo ao mesmo tempo ilusdérias e também bastante
uteis. E o romance p6s-moderno, ou o romance desde a grande
revolucdo modernista do inicio do século XX, usou, imensamente,
ndo o imaginado, mas o documentado de fato (MCEWAN, 2018).

Os personagens principais desse que consideramos como um romance
pos-moderno sdo Trudy (a esposa gravida), seu marido (traido) John e seu
irmao traidor Claude. Destaco ainda o feto de nove meses que narra a histéria
diretamente de dentro da barriga de Trudy. O personagem Claude é uma
adaptacdao do Claudius de Shakespeare. Assim como Claudius, Claude deseja
juntar-se definitivamente a esposa de seu irmao John, que é um empecilho a

isso. Claude também quer a casa de seu irmdo, que, se bem vendida, renderia
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uma pequena fortuna. Assim, ndo medira esforcos para conseguir o que

pretende, inclusive tramando a morte de John.

Trudy é a Gertrude contemporanea: uma mulher alienada, que trai John
com Claude e o auxilia a tramar a morte do préprio marido. John, antes um rei
traido e assassinado em Hamlet, revela-se agora como um homem comum e de
poucas ambig¢des, um publicador de poesias, dono de uma casa suja e decadente,
porém bem localizada no centro de Londres, que é seu Unico e valioso bem
material, inclusive ambicionada por seu irmao. No mais, seu final é tdo tragico

quanto o do Rei Hamlet.

O titulo original da obra Nutshell também faz referéncia a uma passagem
de Hamlet (ato II, cena II) em que o Principe Hamlet lamenta os pesadelos

(reais) que o atormentam e diz: “O God, I could be bounded in a nutshell'>, and

count myself a king of infinite space, were it not that I have bad dreams”. Na
traducao de Jério Dauster a fala de Hamlet é a seguinte: “Deus, eu poderia viver
enclausurado dentro de uma noz e me consideraria um rei do espaco infinito -
ndo fosse pelos meus sonhos ruins” (2016b). Nesse caso, acreditamos que a
casca de noz é uma metafora ao ventre materno, onde o feto esta enclausurado.
Os sonhos ruins em Enclausurado sao reais: as vozes de Claude e de Trudy que
fazem o feto narrador perceber a traicao e o planejamento da morte de seu pai,

deixando-o desesperado.

O feto narrador de Enclausurado encarna o Hamlet de McEwan. E a
personagem questionadora e justiceira dessa narrativa, mas sem 0s exageros
do Hamlet de Shakespearel¢0. Ele observa atento a tudo que se passa e reage
sempre com bastante lucidez. Tenta em vao salvar o pai mas, como é apenas um

feto, ndo consegue. A justica se faz na medida em que Claude e Trudy sao

159 Grifo meu.
160 Porém ndo menos angustiado com o plano de assassinato de seu pai e com aquela terrivel
sensacdo de impoténcia, por vezes compartilhada com o leitor.



finalmente presos, ja que o bebé finalmente nasce e impossibilita a fuga dos

assassinos.

Percebemos que o feto narrador herdou do pai John o gosto pela
literatura, fazendo diversas referéncias, que classificamos anteriormente como
intertextualidades (ALLEN, 2000). Novamente ressaltamos o narrador
inusitado: um feto que sabe falar de vinhos, literatura e politica mundial de
forma divertida e leve. Apesar do distanciamento com a realidade (por ser um
feto), o narrador de Enclausurado parece bastante convincente. No tocante a
proposta de classificar Enclausurado como um romance pds-moderno,
concluimos que a narragdo é um ponto importante. Chistopher Beha (2016),
reconhecido editor no mercado norte-americano, diz a esse respeito que

McEwan:

[..]compartilha o gosto de Roth!¢! pelos gestos narrativos
metaficcionais que questionam a suposta realidade de seus textos,
mas, como Roth, ele usa esses gestos para ndo minar a ressonancia
de seus mundos ficcionais, mas para enriquecé-los. Ele é um
daqueles escritores que ndo é chamado de experimentalista porque
seus experimentos sempre parecem dar certol62. (BEHA, 2016).

Acreditamos que essa citacdo de Beha possa ser aplicada aos episddios
histéricos que citamos anteriormente e também ao narrador de Enclausurado.
McEwan tentou criar uma forma de narracdo que, embora cause certo
estranhamento ao leitor de inicio, logo se torna um atrativo a leitura. Sao
estratégias para proporcionar certa fuga a realidade em meio a um cenario tao

7

desolador. O feto narrador, para a alegria dos leitores, é sempre muito

161 Escritor norte-americano bastante reconhecido. Nasceu em 1933 e faleceu em 2018.

162 McEwan shares Roth’s taste for metafictional narrative gestures that call into question the
supposed reality of his texts, but like Roth, he uses these gestures not to undermine the
resonance of his fictional worlds but to enrich it. He is one of those writers who is not called an
experimentalist because his experiments always seem to come out right.
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observador e descritivo: além das diversas referéncias literarias e dos relatos
acerca da angustia por saber que tramam em segredo a morte de seu pai, em
certo momento descreve o que sentia ao testemunhar (de dentro da barriga de

Trudy) as relagdes sexuais entre sua mae e seu tio, situacao totalmente surreal.

7. CONCLUSOES

Podemos dizer que o romance foi assimilado por autores do Pés-
Modernismo e da contemporaneidade, como o britanico lan McEwan, como um
género literario narrativo infinitamente repetivel e aberto a modernizagdes,
para que possa combinar tentativas de ineditismo em formas e temas com
elementos adaptados de textos anteriores. Esse género, portanto, ja comporta
em si a possibilidade de atualizacdao, ndao sendo preciso criar outro. Abre-se,
assim, uma possibilidade para discutir uma nog¢ao mais flexivel sobre géneros

literarios a partir de Enclausurado.

Baseado nas pesquisas citadas e na que ora apresentamos, podemos
concluir também que o romance inglés contemporaneo é um género literario
reinventado e que nio tem um conjunto de tracos fixos para defini-lo. E hoje
hibrido, o que destaca sua capacidade de autoironia e autocritica e esse
hibridismo assume vérias formas. Esse género literario, através de trabalhos de
relevancia como Enclausurado de Ian McEwan, se revela passivel de infinitas
transformacdes e modernizagdes ao longo das décadas e séculos, o que inclui
adaptagdes e/ou intertextualidades. Inclui também novas possibilidades
narrativas e ensaios sobre temas contemporaneos, eventualmente com
referéncias anteriores. McEwan, ao implodir a figura do narrador no romance
inglés Enclausurado, busca e conquista autonomia na ficcao literaria que
produz, destacando-se como reconhecido escritor de romances p6s-modernos

e contemporaneos. Assim, sua obra minuciosamente escrita (e seu mote,



narrador, personagens e temas) atualiza o género romance na

contemporaneidade.

0 P6s-Modernismo, movimento literario das contradi¢des apontadas por
Eagleton (2011) e das reflexdes filosoficas e artisticas, da lugar a literatura do
novo milénio, mas os moldes de muitos escritores contemporaneos como
McEwan ainda sdo modernistas ou p6s-modernistas, o que faz com que alguns
dos romances que produzem sejam hibridos entre a realidade do século XXI e

as ideias p6s-modernistas.

Por fim, acreditamos que as descricbes e caracterizagdes de
Enclausurado - como romance ao mesmo tempo péds-moderno e
contemporaneo - que apresentamos neste trabalho possam servir de modelo
para novas discussoes realizadas no ambito dos Estudos Literarios, com foco na
Teoria do Romance e em narrativas caracterizadas como pés-modernas,

especialmente das Literaturas de Lingua Inglesa.
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