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NARRATIVAS ORDINARIAS:
QUADRINHOS DE HORROR E
CINEMA MARGINAL NOS ANOS DE
CHUMBO

GROSS NARRATIVES: HORROR COMICS AND MARGINAL FILM IN BRAZILIAN
MILITARY DICTATORSHIP

André Silval

RESUMO: Este trabalho se propde investigar aspectos de intermidialidade e de
multimodalidade no filme de curta-metragem intitulado “O Acordo” (1968), escrito e dirigido
por Ozualdo Candeias, e na histéria em quadrinhos intitulada “Noite Negra”, escrita por Rubens
F. Lucchetti e ilustrada por Nico Rosso. Para tanto, serdo focalizadas quer as relagdes entre essas
duas obras narrativas, uma vez que ambas sdo transposi¢cdes de uma histéria originalmente
veiculada na TV (no programa “Além, muito além do além”), quer elementos intermidiaticos
constitutivos de cada uma delas. Serdo destacados os aspectos de experimentalismo estético e
posicionamento politico-social nas duas obras, analisando-as dentro de seu contexto de
producao e recepg¢ao, que foi o periodo mais repressor da ditadura militar brasileira. O objetivo
sera demonstrar a sua relativa independéncia em relacdo a obra original que se perdeu, assim
como a sua relevancia histoérico-cultural enquanto produgdes de oposi¢do ao regime militar.

PALAVRAS-CHAVE: intermidialidade; cinema marginal; quadrinhos de horror; ditadura
militar; José Mojica Marins

ABSTRACT: This paper aims to investigate aspects of intermediality and multimodality in the
short film “The Agreement”, written and directed by Ozualdo Candeias, and in the comics “Black
Night”, written by Rubens F. Lucchetti and illustrated by Nico Rosso. To this end, we will focus
on a number of relations between these two narratives, since both are transpositions of a story
originally aired on TV (in the show ealled “Beyond, Beyond, Beyond”), and on the intermediate
elements constitutive of each of them. Aspects of aesthetic experimentalism and social-political
positioning will be highlighted and analyzed within their context of production and reception,
which was the most repressive period of the Brazilian military dictatorship. The aim will be to
demonstrate its relative independence from the original work that has been lost, as well as its
historical and cultural relevance as productions of opposition to the military dictatorship.

1 Mestre em Letras pela Universidade Federal de Sao Paulo- Brasil E-mail:
androsrenatus2017@gmail.com.




KEYWORDS: intermediality; marginal film; horror comics; military dictatorship; José Mojica
Marins

1 JOSE MOJICA MARINS: INTERMIDIALIDADE E MULTIMODALIDADE

Dentre toda a controvérsia estética e “moral” despertada pelo cineasta
José Mojica Marins?, em mais de 50 anos de carreira, temos que dar crédito a
uma inquestionavel competéncia do diretor: sua robusta disposicao em utilizar
com desenvoltura - e utilizar-se de - diferentes meios. Neste trabalho,
utilizaremos o termo meio (midia) segundo a classica concep¢ao de Marshall
McLuhan: diferentes meios possuirdo diferentes estruturas particulares e
modos peculiares de serem a mensagem (“o meio é a mensagem”, conforme
sentenciou o professor canadense). Nao fosse tal estratégia, o personagem Zé
do Caixao - sua criatura maior, seu alter-ego - provavelmente nao teria algado
a esfera quase mitica na qual hoje se encontra, assimilado de tal forma na
cultura popular brasileira que lhe redundou em atributos verdadeiramente
folcléricos, transcendendo o artista-criador e as obras nas quais primeiro se

manifestara.

Os exemplos sdo muitos e diversificados. Vamos repassar, rapidamente,
apenas alguns. No cinema, Zé do Caixdo aparece em seis longas-metragens
dirigidos por Mojica: A meia-noite levarei sua alma (1964); Esta noite encarnarei
no teu caddver (1967); O despertar da besta (originalmente intitulado “Ritual
dos Sadicos”, produzido em 1969, mas exibido publicamente s6 em 1983);
Exorcismo negro (1974); Delirios de um anormal (1978); e Encarnagdo do
deménio (2008). Na televisdo, destacam-se os programas: Além, muito além do
além (série com “causos” de horror dirigidos por Mojica, produzida em 1968
pela Rede Bandeirantes); O estranho mundo de Zé do Caixdo (seriado igualmente

composto de historias macabras encenadas por Mojica, produzida também em

2 Nascido na cidade de Sao Paulo, em 1936.
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1968, pela Rede Tupi); Um show do outro mundo (pequenas narrativas de
horror apresentadas por José Mojica Marins caracterizado como Zé do Caixao,
produzidas em 1981 pela Rede Record); Cine Trash (sessdo de cinema de horror
apresentada por “Zé do Caixdo”, produzida pela Rede Bandeirantes em 1996); e
0 estranho mundo de Zé do Caixdo (programa de entrevistas comandado por
José Mojica Marins devidamente vestido como Zé do Caixao, produzido pelo

Canal Brasil - TV por assinatura - entre 2008 e 2014).

Nas historias em quadrinhos, as produg¢des mais relevantes sdo: O
estranho mundo de Zé do Caixdo (1969, revista que saiu em dois momentos, por
editoras diferentes: Ed. Prelidio — nimeros de 1 a 4; Ed. Dorkas — nimeros 5 e
6), contendo histérias em quadrinhos e fotonovelas com roteiros de Rubens F.
Lucchetti, a partir de ideias originais de José Mojica Marins; e Zé do Caixdo no
reino do terror (1970, Ed. Prelidio - nimeros 1 e 2). Na literatura, vale a pena
citar: os romances pulp “A meia-noite levarei sua alma” e “Esta noite encarnarei
no teu cadaver”, ambos publicados originalmente em 1974 (Ed. Cedibra) e
ambos dramatizagdes dos filmes homoénimos, escritas por Rubens F. Lucchetti
(parceiro de trabalho habitual de Mojica, conforme veremos neste trabalho),
mas creditadas ao préprio José Mojica Marins; e o poema de cordel intitulado
“A peleja de Zé do Caixao com o diabo”, escrito pelo prestigiado e prolifico
cordelista Manoel D’Almeida Filho, publicado originalmente de maneira
auténoma e posteriormente reeditado no formato de histéria em quadrinhos,
com arte de Nico Rosso (1970, Ed. Preludio). Este ultimo exemplo, mesmo nao
sendo creditado diretamente a Mojica, é importante para identificarmos o
“derramamento” mitico de Zé do Caixdo em diferentes midias, inspirando
artistas dos campos os mais variados. Como se ja nao bastasse, foi lancado em
1968 um compacto com duas marchinhas de carnaval, interpretadas pelo
cineasta-ator na pele de Zé do Caixado: “Castelo dos horrores” (composicdo de B.

Lobo e Roney Wanderley); e “Cheguei em cima da hora” (dos mesmos autores).



Tomando como fontes as obras enumeradas acima e concordando com
RAJEWSKY (2012), podemos categorizar Zé do Caixdo como um fendémeno
transmidiatico, uma vez que ele é um “motivo” que aparece em midias variadas.
Mas sera possivel afirmar, igualmente, que existe multimodalidade nas obras
assinadas por José Mojica Marins, seus parceiros, seus discipulos? Neste
trabalho, iremos investigar os aspectos multimodais em obras associadas -
direta ou indiretamente - ao criador de Zé do Caixdo, a partir do conceito de
multimodalidade que significa “compreender o sentido como o resultado da
inter-relacdo entre as linguagens, como um processo de ressemiotizacdo ou
ressignificacdo” (GOMES, 2010, p. 97). Também utilizaremos a nogao de
intermidialidade, conforme se encontra em Rajewsky, na andlise da
configuracdo tanto de obras especificas quanto na relacdo entre obras

produzidas em midias diferentes: a transposigdo.

As obras escolhidas sdo: a histéria contida no primeiro ndmero da
revista O estranho mundo de Zé do Caixdo (1969), intitulada “Noite Negra”,
escrita por Rubens F. Lucchetti e desenhada por Nico Rosso; e o episddio
chamado “O Acordo”, escrito e dirigido por Ozualdo Candeias, e que faz parte do
longa-metragem Trilogia de Terror (1968). Ambas sao versoes de um mesmo
enredo, imaginado e primeiramente encenado por José Mojica Marins no
programa de TV Além, muito além do além (1967-1968). Assim, buscaremos
analisar, no filme e na HQ, aspectos intermidiaticos de transposicao -, tendo em
vista os contextos diferenciais de cada midia, assim como os diferentes projetos
de cada autor; também serd levado em consideragdo o problema do
desaparecimento das fitas com o programa originalmente exibido na TV. Em
relacdo a HQ, trataremos igualmente dos aspectos multimodais especificos da
obra em questao (mistura de desenhos e fotografias). Ademais, permeando
todas as analises, ndo deixaremos de colocar e discutir o contexto historico,
politico e social em que circularam essas obras (a ditadura militar e suas

politicas de repressdo, como a censura), dado importante nas suas escolhas
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tematicas e estilisticas; o objetivo sera demonstrar que ambas procuraram,

cada uma a sua propria maneira, resistir politica e culturalmente ao regime.

Finalizamos esta introducdo com alguns apontamentos iniciais a
respeito da intermidialidade e da multimodalidade nas obras associadas a José
Mojica Marins e (ou) ao personagem Zé do Caixao. O primeiro nos é fornecido
por Alexandre Agabiti Fernandez (2000, p. 16-17; 89-90), autor de uma tese de
folego sobre Mojica. Segundo ele, o cineasta é colecionador de histérias em
quadrinhos desde a infancia, e estas lhe teriam oferecido um conjunto de temas
e recursos de estilo que viriam a ser aproveitados nos filmes com Zé do Caixao.
Por exemplo, a figura da bruxa / cigana que, dirigindo-se diretamente ao
espectador, avisa-o dos “perigos” do filme que esta para comecar (em A meia-
noite levarei sua alma). Esse recurso teria sido extraido das revistas de
quadrinhos de horror, comuns nos anos de 1950, como a norte-americana Tales
from the crypt (“Contos da cripta”). Barcinski e Finotti também identificam, no
mesmo filme, algumas escolhas que caracterizariam uma inter-relacdo entre a
linguagem das HQs (particularmente, as pertencentes ao género do horror) e a
do cinema (também de horror): o alto contraste entre luz e sombra - tanto o
filme em questdo, quanto o cinema e os quadrinhos de horror sao
tradicionalmente feitos em preto-e-branco; a passagem abrupta de planos
gerais (cendrios) para primeiros planos (rostos de personagens / vitimas,
armas, etc.); narracao com voz em off. Em todos os casos, podemos identificar a
forma especifica de intermidialidade que Rakewsky denomina como
“referéncias intermidiaticas” e que consiste, dentre outros fatores, na emulagao

de técnicas ou estilos especificos de uma midia por outra midia diferente.

Como outro exemplo, vale reproduzir uma pagina (figura 1) retirada da
versdao em quadrinhos da Peleja de Zé do Caixdo com o diabo, anteriormente

citada.
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Porque também aunca fere |
O Satanis pela frente

Cuspindo carvio em brasa,

No meio de cinza quente,
Voando fogo dos olhos
E brandindo o seu tridente,

Por isso Zé do Caixilo,

Ums estranbo personsgem,

Tem no “‘mundo dos espiritos’
Mostrando a sua coragem, .
Filmando para o seu piblico
Téda espéeie de visagem.

Houve grande diseussio,
Para comegar a guerrs,
Depois os dois se pegaram,
Tremia da baiza i serra,
Na maior luta que o Diabo
Travou em ei

e
de gigantes,
N | Vamos véc quen: vai ganbar.

Esse nunca viu fantasma
Nem tampouco necessita
Qutro ds vézes obrigado,
A jungio o precipita;

/
¥ I
S ! y et + 74
’ 4 / . N
5 J - A
S A
4
K Nem é#le mesmo acredita. |
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Forga a fazer coisas que

Figura 1 (MARINS, José Mojica; LUCCHETTI, Rubens; ROSSO, Nico. O estranho mundo de Zé do
Caixdo. Sao Paulo: L&PM Editores, 1987.)

Analisando a imagem, mal se pode dizer que se trata - a rigor - de
histéria em quadrinhos, pela auséncia da integracdo tipica entre texto e imagem
(por exemplo, baldoes de fala, onomatopeias para efeitos sonoros, etc.). No
entanto, ambas as linguagens (visual e verbal) se encontram, aqui, fortemente
integradas, em uma relacdo de complementariedade bastante expressiva,
comum em narrativas literdrias ilustradas, nas quais as imagens ddo a ver
(objetivamente) e reforcam os significados expressivos (subjetivos) dos
conteddos manifestados verbalmente. Essa relacdo integrada e complementar
entre texto e imagem (presente nas HQs e nas histdrias ilustradas) é o relay,
segundo Barthes (1977), citado em Gomes. Pensando na categorizacdo dos
diferentes modos de intermidialidade defendida por Rajewsky, a pagina aqui
reproduzida pode carregar as trés formas propostas pela autora:
intermidialidade enquanto “transposicao midiatica”, se aceitarmos que se trata
de uma adaptacdo do poema de cordel para as histérias em quadrinhos - apesar

da auséncia de dialogos no formato tradicional dos “baldes”, os desenhos sdo
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feitos e organizados, juntamente com as estrofes do poema original, com o
propdsito de criar o que Will Eisner (2010) definiu tdo bem como “arte
sequencial”; intermidialidade enquanto “combinacao de midias”, uma vez que
vemos as estrofes de um poema devidamente encaixadas nos espagos
usualmente dedicados aos elementos verbais de uma HQ; e a ja referida
intermidialidade enquanto “referéncia intermidiatica”: vemos a passagem
direta de um plano geral (pagina da esquerda) para um primeiro plano (12
quadrinho, pagina da direita), recurso estilistico que circula entre o cinema e os

quadrinhos.

2 “ALEM, MUITO ALEM DO ALEM”

Rubens Francisco Lucchetti 2 € um dos mais fecundos escritores
brasileiros. E reputado autor de mais de 1.500 livros (romances de pulp fiction
que variam entre os géneros policial, suspense, mistério, aventura, horror e
ficcdo cientifica), além de roteiros de histérias em quadrinhos, filmes e
programas de TV. Lucchetti foi roteirista exclusivo dos filmes de José Mojica
Marins entre 1967 e 1978, além de assinar, durante esse mesmo periodo, as
histdrias de duas revistas em quadrinhos com o personagem Zé do Caixdo (“O
estranho mundo de Zé do Caixdo” e “Zé do Caixdo no reino do terror”) e de dois
programas de televisdo apresentados pelo cineasta (“Além, muito além do

além” e “O estranho mundo de Zé do Caixdo”).

Em 1967, Mojica comeca a realizar os seus “testes macabros” na sinagoga
desativada que utilizava como estudio, localizada no bairro industrial do Bras,
na cidade de Sao Paulo - Lucchetti o conheceu pessoalmente em uma visita a
esse estudio. Os tais testes eram, acima de tudo, estratégia auto-promocional do
diretor, que tinha um gosto particular em manter o seu nome constantemente

na midia: os candidatos e candidatas a estrelarem o préximo grande “sucesso”

3 Nascido em 1930, no municipio de Santa Rita do Passa Quatro, no estado de Sdo Paulo.



de Zé do Caixdo tinham que se submeter a “provas” tais quais ingerir insetos,
serem colocados dentro de caixdes, sofrerem agressoes fisicas, etc. Tais rituais,
abertos ao publico, atrairam grande atencdo popular, mididtica e
governamental. Ndo demorou muito para que os militares, com sua orientagdo
ideoldgica fundamentalmente conservadora, quisessem impedir a continuidade
da realizacdo dos “testes macabros”, o que efetivamente ocorreria com a
interdicdo da sinagoga / estudio, por problemas de “alvard”. Entdo, as emissoras
de TV comegaram a convidar Mojica para apresentar os tais testes em
programas de auditério, o que aumentou ainda mais a sua popularidade,
chamando finalmente a atencao de um diretor artistico da Rede Bandeirantes
(na época, uma emissora pequena e incipiente, com audiéncia predominante
entre as classes mais populares) e redundando no convite para que o cineasta
desenvolvesse um programa de terror. O titulo ficaria sendo o anaférico “Além,
muito além do além”. Exibido as sextas-feiras (entre 1967 e 1968), a meia-noite,
o programa era apresentado por Zé do Caixdo, que introduzia as histérias de
horror e mistério baseadas “em fatos reais” (curtas-metragens com
aproximadamente meia hora de duragdo) e simulava uma entrevista com o
telespectador que teria enviado o relato a ser filmado (na verdade, escrito por
Rubens Lucchetti a partir de ideias do préprio Mojica, o qual também se

encarregava da dire¢do)*.

A presenca da “cor local” é um dos elementos mais importantes nas
obras dos pioneiros do horror / terror no Brasil, Lucchetti e Mojica. Analisando
a HQ “Noite Negra” e o curta “O Acordo” (ambos, conforme dissemos, versoes
de um episédio de Além, muito além do além), veremos que esse aspecto sera

respeitado - até intensificado - nos processos de transposicao. Fernandez

40 formato da série é tributario de programas de radio bastante populares entre os anos 40 e
70, como “Teatro da meia-noite” e “Incrivel! Fantastico! Extraordinario!”, todos no mesmo
género e proposta (histdrias ficticias de suspense e horror apresentadas como se fossem reais).
Também vale a pena citar - a alusdo ja se encontra no proprio titulo - o seriado de TV norte-
americano “Além da imaginac¢ido” (Twilight zone), igualmente bem sucedido na época.
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destaca que as historias filmadas apresentavam doses de sangue e de violéncia
pouco comuns na televisdo daquela época, além de apresentar os mesmos niveis
de precariedade material e técnica que faziam o charme das producdes
cinematograficas de José Mojica Marins. Ainda assim, temos muito pouco para
que se possa empreender, com seguranca, um estudo de “Noite Negra” e “O
Acordo” a partir de relacdes genéticas com o 42 episddio de Além, muito além do
além, igualmente intitulado “Noite Negra” e completamente perdido. Sera
possivel tomar apenas a fabula como parametro para discutir as
“transposi¢des”? A questdo ja colocada (GAUDREAULT; MARION, 2012) por tras
dessa é: sera que existe um enredo que “paire no ar”, desvinculado de qualquer
enunciagcdo midiatica? Se sim, entdo poderemos falar mais tranquilamente em
nocdes como transformacdo, adaptagao, transposicdo, em relacao aos objetos
de estudo em questdo. Se ndo, talvez cabera melhor nos referirmos as duas
obras como versdes de um mesmo tema, de um mesmo topos. De qualquer
maneira, a (ndo-) presenca fantasmatica de Além, muito além do além faz-se

premente em um trabalho com tal proposta, para o melhor e para o pior.

3“0 ACORDO”

O sucesso engatado dos “testes macabros” e de Além, muito além do além
rendeu a José Mojica Marins o contrato para mais um filme de cinema, gracas ao
interesse do produtor Anténio Polo Galante - o qual se notabilizaria, tempos
depois, como um dos grandes executivos do cinema marginal e das
pornochanchadas. Mojica queria filmar A encarnagdo do demonio, parte final da
trilogia com o Zé do Caixao, mas o detentor dos direitos do projeto (o produtor
Augusto Pereira) vetou. A saida foi fazer um longa-metragem formado por
episddios curtos, intitulado Trilogia de Terror, aproveitando as histérias que
Rubens F. Lucchetti escrevia para Além, muito além do além. Para que houvesse

mais chances de receber financiamento parcial do INC (Instituto Nacional de



Cinema), os produtores convidaram mais dois cineastas para dividir a dire¢do
com Mojica: Ozualdo Candeias e Luis Sérgio Person >, nomes jovens ja
prestigiados pela critica e amigos de Mojica (quanto a este, costumava ser muito
mais impiedosamente atacado do que elogiado pelos especialistas em cinema
do periodo). Cada diretor pode escolher o episédio do programa que gostaria
de adaptar para a tela grande, escrever o préprio roteiro e utilizar a sua equipe
técnica de costume, o que garantiu ao resultado final uma grande diversidade
estilistica e tematica. Mojica ficou com “Pesadelo Macabro”, histéria de um
homem atormentado por sonhos em que era enterrado vivo, o que de fato
acabard acontecendo; Candeias escolheu “Noite Negra”, sobre um pai pobre que
faz um pacto com o diabo para salvar a filha doente (o cineasta / roteirista fara
muitas mudancgas no enredo original, conforme ainda analisaremos); Person
dedicou-se a “Procissao dos Mortos”, que trata, originalmente, de uma crianca
que veé fantasmas em uma floresta - estes dltimos foram transformados, pelo
diretor, em guerrilheiros revolucionarios, fazendo uma clara elegia a Che

Guevara, assassinado pouco tempo antes.

0 episddio de Ozualdo Candeias é o Unico que teve o seu titulo mudado,
em relacdo a fabula original: “Noite Negra” transformou-se em “O Acordo”. Mais
tarde, buscaremos uma hipdtese interpretativa para tal escolha. De qualquer
maneira, é o episoédio que abre o filme. Candeias nao farg, rigorosamente, um
filme de horror. Os géneros fantasticos nunca estiveram dentre os preferidos do
cineasta, e aqui ele ndo criara exce¢do. Apenas respeitando, nos limites
minimos, o mote do longa (lembrando que o titulo é Trilogia de Terror),
Candeias fara um filme muito a sua prépria maneira, mais arvorado nos co6digos
de um cinema de estética experimental, além de social e politicamente engajado

- conforme os movimentos artisticos e cinematograficos mais importantes da

5 Candeias ja havia feito “A margem” (1967), filme seminal no movimento do cinema “da boca
do lixo”, o cinema marginal. Person é autor de “Sdo Paulo, Sociedade An6nima” (1965), obra
fundamental na cinematografia brasileira.
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segunda metade da década de 1960: Cinema Novo, Cinema Marginal e

Tropicalismo.

“O Acordo” comega com a apresentacdo, em planos predominantemente
gerais, de um tipico e pitoresco vilarejo do interior do Brasil. Vemos chegar a
cidade alguns personagens que exercerdo papel importante na histéria: o
homem que encarnara uma entidade sobrenatural e o sujeito misterioso com ar
de profeta. Na trilha sonora, ouvimos o cadenciado e tranquilizador dedilhar de
um violdo “caipira”. A ambienta¢do estd de acordo com a proposta de José
Mojica Marins e Rubens F. Lucchetti para um género do horror genuinamente
brasileiro: no melhor espirito da antropofagia cultural, abandona-se a
submissdo a indices de medo e icones sobrenaturais tipicamente europeus,
como castelos géticos, florestas temperadas, aldeias bavaras, etc., na busca por
elementos mais identificaveis de uma cultura popular local, suas lendas, seu
folclore. Nao sabemos como sdo os cendrios na “Noite Negra” de Além, muito
além do além; mas, na histéria em quadrinhos, mantém-se o ambiente
interiorano nacional (conforme ainda veremos). Esse espaco também se
encontra préoximo do projeto de um realismo social dos cineastas
cinemanovistas, com preferéncia pelos contextos mais rurais - o Brasil
“profundo” e suas estruturas arcaicas, pouco permeaveis as contaminacoes
civilizatdrias. ¢ Contudo, essa atmosfera bucélica ndo resistird a segunda
sequéncia do curta, a qual nos apresentara os protagonistas. Nela, Candeias
mostra suas ligacdes mais intimas com a representacdo das “alegorias do
subdesenvolvimento”, aspecto também comum ao Cinema Novo; com a
violéncia explicita e enfatica que caracteriza a estética de provocacao e agressao
tipica do Cinema Marginal; e, ndo menos importante, com o tom de satira e de

parddia tropicalistas.

6 Glauber Rocha tratou desse tema com maestria, particularmente em O dragdo da maldade
contra o santo guerreiro (1969).



Vem a cena a familia que protagoniza o episddio: a filha adolescente se
encontra de cama. A mde, sem demonstrar muita preocupac¢do (ela sorri
maliciosamente para a filha), chama um médico. O noivo da mocga despreza
absolutamente o seu estado (os personagens ndo tém nome, ao contrario da
versdo em HQ, o que reforca o seu carater de tipo social - personagem
estereotipada, caricatural, representando ndo mais que padroes de
comportamento - e o sentido alegdrico da narrativa). Aqui, temos o primeiro
grande elemento da representacdo - igualmente alegoérica - de uma estrutura
social arcaica, portanto, subdesenvolvida, segundo os parametros das
sociedades industriais nos grandes centros de produc¢do do capitalismo. Quase
todos os homens do filme (com a exce¢do das duas figuras que aparecem no
come¢o) sao mostrados como irrepreensivelmente dotados de
comportamentos abjetos, seu atributo predominante: na manuteng¢do do poder
patriarcal do qual sdo simbolos e beneficiarios, eles se fazem repugnantemente
brutos, violentos, mesquinhos, até mesmo um tanto quanto estupidos, parvos
em suas falas, gestos e agdes. O noivo tenta violentar sexualmente a mog¢a na
cama, agarrando-a com for¢a e procurando roubar-lhe um beijo. Em seguida,
sempre com um olhar soberbo e libidinoso, beija a mao da sogra (com uma
malicia constrangedoramente descabida, a qual é correspondida pela mulher,
ao som de uma melodia de conotagdes eroticas na trilha sonora) e sai. Entra um
outro homem (que pode ser o pai, ou algum cliente da mae, a qual pode ser uma
garota de programa - essas ambiguidades sdo comuns no epis6dio): ele se
dirige até a cama e também tenta violentar a menina. Em seguida, tenta
violentar a mae, sob as gargalhadas da jovem. Finalmente, o médico, ap6s um
rapido exame, dispara o “diagndstico” - que funciona como uma verdadeira
sentenca: “E manha”. A brutalidade dessa cena, o carater violento e repressivo
das acoes dos trés homens, fazem parte das estratégias de provocacao
empreendidas nao so6 pelo cinema (marginal), mas também pelo teatro, pelas

artes visuais, pela musica e pela literatura no periodo de maior
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recrudescimento da ditadura militar: Trilogia de Terror foi langado em abril de
1968; em novembro do mesmo ano, seria decretado o Ato Institucional n. 5 (Al-
5), o golpe dentro do golpe. Tal provocacdo estética tinha como meta romper
com os procedimentos e com a légica da recep¢do passiva da produgdo cultural,
com o seu consumo de satisfagdo imediata. Estimulando desconcertos em seu
publico, esses artistas procuravam arranca-lo de sua posi¢do meramente
espectadora, despertando, através do choque, a consciéncia e a acdo mais
engajada dentro da realidade social metaforicamente figurada no universo

ficcional.

Para resolver a “manha” da filha, a mae vai até uma regido montanhosa
e isolada nos arredores do vilarejo, onde assistira a um ritual religioso de matriz
africana, no qual um homem de aspecto maltrapilho incorpora uma entidade e
sugere que a made consulte uma outra entidade, desta vez localizada em um
“grotdo”. A cena da incorporac¢do é um dos dois inicos momentos francamente
sobrenaturais do filme (o outro sera a apari¢ao do “diabo”) e o tinico que pode
ser considerado - se tanto - como provocador de horror: os olhos semi-
cerrados, com as pupilas totalmente ocultas, a mandibula e os labios inferiores
forcosamente protuberantes, a voz aguda e sussurrante, os gestos de danca
ritualistica. Ja tinhamos visto esse homem nos planos iniciais do filme, ao chegar
no vilarejo e ser desprezado com repulsdo por umas freiras que cruzaram com
ele pela rua. Esse é o primeiro indicio da forte e afirmativa presenca da cultura
popular no episddio de Candeias, em seu retrato alegérico das tensoes sociais e
sua adesdo a um principio de resisténcia politico-social que elege as expressdes
culturais e religiosas populares, marginalizadas, contra a religido “oficial” da
ditadura militar e das elites nacionais (o cristianismo catélico): lembremos que
os cultos das religides afro-brasileiras foram sistematicamente reprimidos com

violéncia policial durante muitos anos.

Outros indicios sdo: o0 espago do culto afro-brasileiro em “O Acordo” esta

localizado fora (a margem) da urbe civilizada, representando metaforicamente



a sua marginalizacdo social, enquanto elemento de cultura “selvagem”,
“primitiva”, ndo-legitimada. Por fim, a trilha sonora também expressa essa
mesma tensdo (ao longo do filme, os recursos de audio exercem importante
funcdo expressiva, contribuindo para o carater intermididtico do curta-
metragem enquanto combinacdo de midias, segundo a ja citada defini¢do de
Rajewsky): no espacgo “central” do vilarejo, ouvimos um violdo marcando um
ritmo sertanejo; assim que a mde passa ao espaco “marginal”, ouve-se a

percussdo caracteristica dos ritmos afro-brasileiros.

A fabula de “Noite Negra” diz respeito a um pai que, desesperado com a
doenca letal da filha (um mal efetivamente fisico que nao é interpretado como
“manha”) e sem ter recursos finaceiros para o tratamento necessario, aceita a
oferta do diabo (cristao), o qual exige, em pagamento, que lhe traga a “donzela
mais bela da cidade” ao final de um periodo pré-estabelecido.
Inadvertidamente, esse pai levard a proépria filha - ja curada - para ser
sacrificada pelo demonio: o que de fato acontece, rematando-se a histéria com
uma conclusdo tragica e uma mensagem moral. Em “O Acordo”, ja se percebem
claramente as diferengas de efabulacdo: no lugar do pai, a mae; em vez de uma
doenca fisica, uma “manha” (a menina ndo deseja se casar com o noivo que lhe
fora provavelmente prometido pelos pais, ou se trata de um pretendente rico -
mais um elemento do atraso social representado no filme: os casamentos
arranjados, movidos por interesses materiais). A mae, entdo, dirige-se a gruta
que lhe fora indicada e faz uma prece ao “senhor das profundas”. E importante
notar, aqui, que este ndo se caracterizard, de forma alguma, como nada que
remeta ao diabo judaico-cristdo. Antes de tudo, o seu titulo (“senhor das
profundas”) sugere atributos ctonicos, os quais podemos relacionar, em chave
psicanalitica, aos impulsos do inconsciente - incluindo a libido que faltaria a
menina renitente. Tal interpretacdo pode ser reforcada pelo séquito desse
“demoénio”, que aparecera junto com ele, composto exclusivamente por

mulheres jovens e muito belas, todas com o tronco despido, como guerreiras
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amazonas. Mais uma vez, faz-se presente e enfatico o carater transgressor do
cinema marginal de Candeias em plena ditadura: a nudez feminina e referéncias
ndo sé a metafisica afro-brasileira, como também a mitologia pagad greco-

romana, notadamente opostas ao puritanismo cristao.

O “senhor das profundas” aparecera na forma galanteadora que lembra
um ddndi. A trilha sonora, mais uma vez, faz-se significativa: ouve-se o rock and
roll de Damiano Cozzella e Rogério Duprat, dois nomes centrais do
Tropicalismo. O carater transgressor desse movimento, muito ligado a
contracultura do final dos anos 60, faz com que a musica harmonize com o
“diabo” que estd la justamente para promover a liberacdo sexual da moga
renitente - apesar de que tal liberacdo esteja, no caso, a servico de costumes
repressores e arcaicos (o casamento for¢ado); no entanto, tais contradigcdes
fazem parte do discurso problematizador do Tropicalismo e do Cinema
Marginal, em seus aspectos de satira e parddia. Antropofagia tropical, ambigua,
contraditéria: o “senhor das profundas” (paganismo classico) ao som das
guitarras do rock and roll (industria cultural urbana anglo-americana), indicado
por uma entidade sobrenatural (religides afro-brasileiras) a uma mae crista (no
inicio do filme, vemos icones do cristianismo ao lado da cama da filha) que
deseja despertar a libido da filha (liberagdo sexual, contracultura) apenas para

que esta obedeca a planos de vida pré-estabelecidos (patriarcalismo rural).

O “senhor das profundas”, sempre com ar malicioso, promete curar a
menina e pede que a mae, em retribuicao, lhe traga uma donzela, ao final de
“trés luas”. A jovem, de fato, ganha um outro animo e comeca a sair de casa;
mesmo assim, ndo cede aos avang¢os do pretendente oficial. Entrementes,
aparecem na cidade trés jaguncos, que vao deixando um rastro de sangue na
realizacao dos seus “servicos”. A trilha sonora que os acompanha parece saida
de algum western spaghetti, género cinematografico prestigiado no periodo,
revelando-se mais uma vez os aspectos de colagem parddica que define o

Tropicalismo e o Cinema Marginal. Ao mesmo tempo, o filme acompanha as



andancas daquela figura meio profética que aparecia ja na primeira cena,
chegando ao vilarejo. Mancomunada com os jaguncos, a mae finalmente decide
levar a prépria filha para o sacrificio, uma vez que a “cura” ndo se realizou; pelo
menos, ndo da forma desejada. Em principio, esta resiste. Mas, ao ver o diabo
dandi, ela como que “se solta” e comeca a dangar maliciosamente ao redor dele,
até aparecer aquele “profeta” e salva-la, atacando agressivamente o “senhor das
profundas”, seu séquito e também um grupo de moradores do vilarejo
(incluindo as freiras que ja tinhamos visto no comeg¢o) que subira a gruta
inconformados com o rapto da jovem. Apds, o homem coloca uma coroa de
espinhos na cabe¢a - finalmente identificando-se como um “Jesus Cristo”
moderno - e conclui, reiteradamente (concluindo-se também o episédio): “Pai,

parece que eu vou ter que fazer tudo de novo...”.

Esse final feliz destoa radicalmente da fabula original (e da HQ), dando
um outro sentido a histéria, por completo. Se “Noite Negra” faz uma reflexao
eminentemente moral e atemporal, o filme de Candeias traz a tona questdes de
ordem social bastante complexas e atuais. Nao cremos que o curta proponha
uma solugdo “cristd” no sentido conservador, ortodoxo, ou fundamentalista,
uma vez que o “Jesus Cristo” que aparece em cena também é colocado como
marginal: ele agredira a todos, ndo reconhecendo distingdes em uma sociedade
inteiramente corrupta (incluindo o “diabo” e as freiras catélicas), e poupara
somente a adolescente, Unico indice de inocéncia e “pureza” no lugar, uma vez
que ela é joguete nas manipulagdes e interesses de todos os outros. Isso pode
nos dar a chave para a mudancga do titulo: o “acordo” seria uma referéncia
ironica as relacdes sociais predominantemente hipocritas e interesseiras.
Assim, esse “Jesus” poderia ser interpretado como uma mistura entre Anténio
Conselheiro e algum guru hippie tipico da contracultura (consequentemente,
muito distante de qualquer autoridade propriamente eclesiastica), enquanto

deus ex-machina: ndo-comprometido com nenhum dos valores, estruturas e
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institui¢cdes sociais’, ele seria um cristdo mais “auténtico”, porque primitivo -
Sao Francisco de Assis. Tais ideias nao estariam em desacordo com os principios

de rebeldia da contracultura.

4 “NOITE NEGRA”

As décadas de 1950 e 1960 foram assombradas por verdadeiras hordas
de revistas de histdérias em quadrinhos do género horror, principalmente nos
EUA: Vault of Horror, Haunt of Fear, Tales From the Crypt (esta ultima, a mais
famosa, vindo a se tornar também uma série audiovisual). No Brasil, esse
desenvolvimento era - ndo surpreendentemente - precario e intermitente,
caracterizado, na maioria dos casos, por tradu¢oes ou adaptacdes de historias,
temas e estilo dos gibis estrangeiros, mas tudo iria mudar a partir do encontro
entre Rubens F. Lucchetti e Nico Rosso, um desenhista italiano radicado no
Brasil desde 1947 e que ja assinava parte da pequena producdo de HQs de
horror nacionais. Lucchetti admirava muito o trabalho de Rosso e desejava uma
parceria com ele, o que se concretizaria em 1968, com a revista A Cripta: o titulo
ja deixa clara a dependéncia criativa em relacdo a matriz norte-americana,
contudo, também ha inovacdo, pois Lucchetti desejava fazer historias em
quadrinhos de horror genuinamente brasileiras, com foclore e temas sociais
especificamente nossos, deixando de lado os elementos goticos de extracao
europeia. A oportunidade veio com a revista O estranho mundo de Zé do Caixdo,
feita em parceria com José Mojica Marins e utilizando histérias ja apresentadas
no programa televisivo Além, muito além do além. O gibi, publicado
primeiramente pela editora Preludio, durou apenas quatro niimeros (de janeiro
a maio de 1969 - sem edicdo em fevereiro) e fez um sucesso estrondoso (com

polémica igual): a censura do regime militar obrigou que cada revista fosse

7 Apesar de a musica que lhe acompanha na trilha ser um hino de igreja tipico, mais um sinal
possivel do comentario satirico que caracteriza as relagdes audiovisuais neste filme, assim como
os movimentos estético-culturias aos quais ele pode ser relacionado.



vendida dentro de um saco plastico de cor opaca (tal como era comum em
relacdo a publicacdes erédticas e pornograficas), e o preco era bastante alto - 2
cruzeiros novos (os outros gibis custavam, em média, 60 centavos). Porém,
nada disso impediu as altas vendas: 15 mil exemplares para o primeiro nimero;
29 mil para o segundo; 32 mil para o terceiro; e 35 mil para a quarta edicao.
Cumpre notar que as capas eram coloridas, e a impressao era feita em papel da
melhor qualidade, fato raro no mercado nacional de HQs durante o periodo. A
exposicdo midiatica era igualmente alta: durante um programa sensacionalista
da TV Record, intitulado Quem tem medo da verdade?, em que o entrevistado do
dia eraJosé Mojica Marins, um dos entrevistadores convidados - o comentarista
esportivo Silvio Luiz - rasgou em frente as cameras diversos exemplares da

revista, enquanto vociferava contra a publicacdo®.

No entanto, mais uma vez, a impulsividade de Mojica colocara tudo a
perder. Sob promessa de uma porcentagem maior nas vendas da revista, o
criador de Zé do Caixdo levara a publicacdo para outra editora (ed. Dorkas), sem
consultar seus parceiros Lucchetti e Rosso. O resultado foi lastimavel, ecoando
o destino final de Além, muito além do além: com muitas imposicdes editoriais,
o gibi acabou sofrendo forte descaracterizacdo e durou apenas mais dois

numeros, com baixa vendagem.

Vamos agora analisar a histéria do primeiro nimero de O estranho
mundo de Zé do Caixdo?®, intitulada “Noite Negra”, adaptacdo do episddio
homoénimo de Além, muito além do além, o qual ja tinha sido adaptado também
por Ozualdo Candeias no longa coletivo Trilogia de Terror, que discutimos

anteriormente. O enredo desta HQ é radicalmente diferente da versiao de

8 £ importante lembrar que vivia-se, na época, o auge da perseguicdo maccarthista as histérias
em quadrinhos, taxadas de subversivas e corruptoras da juventude, da moral e dos bons
costumes. A “biblia” de tal movimento era o livro Seduction of the Innocent, escrito pelo
psicanalista norte-americano Frederic Wertham e publicado pela primeira vez nos EUA em
1954.

9 A edicdo original também trazia a fotonovela “O fabricante de bonecas”, extraida do longa-
metragem homoénimo da revista, dirigido por Mojica e lancado no ano anterior.
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Candeias e mais proximo da fabula que restou do programa de TV. Em linhas
gerais: Vicente Gusmao € um homem de poucos recursos financeiros, habitante
de uma cidade tipicamente interiorana. Sua filha, Marilia, prestes a completar
dezoito anos, adquire uma doenca subita e letal, que os médicos rapidamente
qualificam de incuravel. O diagnéstico sumario provoca desconfianca em
Vicente: acreditando estar sendo negligenciado por causa de sua pobreza, ele
tenta - em vao - fazer de tudo para levantar maiores recursos e pagar outros
médicos e tratamentos. Desesperado, acaba recorrendo a um pacto com o diabo,
o qual exige, em troca, que Vicente lhe traga para sacrificio a mais bela donzela
da cidade, ao final de um ano. No cabo desse periodo, Vicente, rico e com a filha
perfeitamente saudavel, delega a alguns jaguncos seus a tarefa de encontrar tal
donzela e entrega-la a bruxa que intermediou o pacto. Na mesa sacrificial, o
diabo exigira que ele dé o golpe fatal. A vitima estd nua, mas com o rosto coberto.
Apés a consumacgdo do ato, o pobre homem descobre que a jovem é ninguém
menos que Marilia, sua proépria filha, sob as gargalhadas sarcasticas do
demonio. A histéria termina com Vicente, desolado, carregando o cadaver da

filha pelas ruas da cidadezinha, ao amanhecer.

No pequeno resumo acima, ja podemos identificar alguns elementos do
terror “a brasileira” de Lucchetti, que fardo com que “Noite Negra” se encontre
- por suas préprias vias - com a proposta politico-social de “O Acordo”, de

Candeias. O préprio escritor esclarece:

0 que eu e o Nico fizemos foi apresentar, pura e simplesmente, o
painel grotesco de nosso dia-a-dia, no qual criancas morrem de fome
ou de enfermidades que podem ser curadas ou evitadas com
facilidade ou que, entéo, sdo assassinadas por aqueles que as deviam
proteger; farrapos humanos dormem embaixo de viadutos; e vicios
e degradagdes de toda a espécie proliferam pelo pais, enquanto
corruptos e ladroes dos cofres publicos se banqueteiam e engordam
em suas mansdes, semelhantes a porcos no chiqueiro, e tém seus
filhos estudando no exterior. (LUCCHETTI, 1993, p. 174).



As tensdes sociais se encontram didaticamente representadas, nos
didlogos de Lucchetti e nos desenhos de Rosso, em diversos momentos da
historia. Por exemplo, quando Vicente recebe a visita de um advogado que lhe
cobrara a hipoteca da casa (figura 2)19: impassivel em relacdo a situagdo do
pobre homem e da menina doente, o advogado é retratado com frieza e dureza
de expressdes faciais, dculos escuros que impedem o acesso visual aos seus
olhos - consequentemente, a “janela da alma”, o que também contribui para a
desumanizacdo do personagem -, terno e gravata que conotam sua posicao
elevada na hierarquia social. Sem contar o formato “de roedor” dado ao seu
rosto magro, “seco”, expressao visual das metaforas vociferadas contra ele por
Vicente: “verme desgracado”, “parasita de uma sociedade podre”. E bastante
explicito o contraste com as expressdes muito mais humanas de Vicente, em que
transborda todo o turbilhdo de emoc¢des que o personagem sente no momento;
o mesmo vale para o contraste étnico-racial: Vicente é um homem
aparentemente miscigenado, “caboclo”, simbolo cultural das classes populares
brasileiras. Tudo, na arte de Nico Rosso (considerado, na época, um dos
melhores desenhistas de quadrinhos do Brasil), ajuda a compor indices
ilustrativos das relagOes sociais de desigualdade, autoritarismo e exploragao
que Lucchetti tanto quer enfatizar. Esse advogado retratado de tal maneira nao
€ uma pessoa, um ser humano dotado de livre-arbitrio e capaz de imperativos
categoricos, na acepc¢do kantiana. Na verdade, ele ndo passaria de um autémato,
de uma maquina - ou peca de uma maquina - que fala e age apenas segundo a
“programacdo” estrita que lhe é dada por uma estrutura social ou regime
politico que se abstém da ideia de emancipagao dos individuos. Por fim, a forma
assimétrica e angular de cada quadro dentro da pagina também pode ser

interpretada em funcao dos problemas sociais tematizados. A propria

10 Fonte de todas as imagens que serdo reproduzidas até o final deste trabalho: LUCCHETTI;
ROSSO; 1987.
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linguagem quadrinistica de Rosso é agressiva, expressando com poesia

melancélica (Fernandez) as duras realidades representadas.

TEm Que,
£% (GORA7,

\ AT e Tem que a

=7 HiouER UM JETO, LA
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Figura 2

Quando Vicente vai pedir um empréstimo para o seu patrdo, este é
retratado por Rosso (figura 3) como um daqueles que “engordam em suas
mansodes, semelhantes a porcos no chiqueiro, e tém seus filhos estudando no

exterior”, alvos preferenciais da satira social corrosiva de Lucchetti.
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Figura 3

A obesidade do patrdo segue aqui os padroes de representagdo de um
certo grotesco com sentido alegérico a servico de uma satira de cunho social, o
que encontramos na literatura e em outras midias (teatro, cinema, TV,
quadrinhos) desde a Antiguidade Classica 11 . A sua “gordura” ndo é
simplesmente uma caracteristica fisica, mas um indice de consumo exacerbado,
de comodismo fisico e mental, de preguica, de opuléncia e negligéncia cinica,
hipdcrita. Esses aspectos sdo refor¢ados pela fala final e definitiva do “burgués”,

no ultimo quadrinho.

O projeto subversivo dos quadrinhos de Lucchetti e Rosso atinge o
paroxismo nas imagens abaixo (figura 4), que mostram Vicente no estado da

mais absoluta desesperanca, entregue a mais irremediavel exclusdo social, sem

11 0 poema “Ode ao burgués”, do nosso modernista Mario de Andrade, é exemplo didatico dessa
forma de representacio: “Morte a gordura! / Morte as adiposidades cerebrais!”
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conseguir meios de tratar mais adequadamente a doenca da filha e prestes a

encontrar-se com a bruxa que lhe ofertara a “solu¢do” final:

/
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Figura 4

O ndmero de estreia da revista O estranho mundo de Zé do Caixdo, no qual
se encontra “Noite Negra”, saiu em janeiro de 1969, cerca de um més depois de
ter sido baixado o famigerado Ato Institucional niimero 5 (AlI-5), o “golpe dentro
do golpe”, que deu inicio ao periodo mais repressor da ditadura militar
brasileira, os “anos de chumbo”. Assim, é muito surpreendente e significativo
que Luchetti e Rosso tenham decidido incluir em sua histéria, no momento
desta em que se consolida de modo mais contundente a submissdo do caboclo
Vicente a um sistema social injusto, desigual, autoritario, cinico e hipdcrita, a
pichacdo (ou “pixo”, como preferem os artistas de rua hoje em dia) que vemos
no segundo quadrinho da figura: “Viva democracia”. Mais direto, impossivel.
Chama a atenc¢do, também, o aparente “pedaco” de palavra que se encontra
abaixo: “alho”, como se o enquadramento tivesse sido feito por uma camera
fotografica ou cinematografica (indice de multimodalidade na HQ), que
promove um recorte o qual pode ser mais significativo, muitas vezes, pelo que
deixa fora do plano (mas que faz parte inalienavel da realidade) do que pelo que

inclui dentro do quadro. Quais morfemas comporiam com a terminacdo “-alho”?



Seria o vocabulo de baixo calao que talvez mais imediatamente venha a mente
do leitor pouco ingénuo (“caralho”)? Neste caso, teriamos um enunciado com
forte carater performativo: “Viva (a) democracia, (car)alho”, que expressaria
um protesto-grito politico franco e direto, coloquial e agressivo, por parte dos
autores da HQ, expressdo de uma consciéncia estupefata (desesperangosa?) do
momento politico, de um senso da histéria como catastrofe (Xavier), criando
aqui mais um ponto de conexdo entre “Noite Negra” e o cinema marginal de
Candeias - autor de “O Acordo”. Também sdo expressivas, na mesma linha de
interpretacdo, as marcas que “escorrem” (sangue, lagrimas?) da palavra
“democracia” - mais um sinal da consciente multimodalidade em Lucchetti e
Rosso; igualmente, o “r” invertido - subversao (politica) icénica integrada ao

proéprio signo verbal, lembrando as experiéncias da poesia concreta - bastante

fortes nos anos 50 e 60.

A primeira histéria de O estranho mundo de Zé do Caixdo representa, ao
mesmo tempo, uma continuidade e um avango quanto a proposta de decupagem
empreendida em A Cripta (e analisada por Fernandez): aqui, os planos mais
abertos estdo a servico de uma melhor -caracterizagio do espago
especificamente brasileiro onde se passa a histéria, de acordo com o projeto de
um terror “nacional” por parte de Lucchetti: no segundo quadrinho da figura 4,
identificamos com facilidade o estilo da arquitetura colonial portuguesa nas
portas e janelas das edificacdes que vemos ao fundo, mais tipica nas pequenas
- e pitorescas - cidades historicas do interior. Nesse mesmo quadrinho,
destacam-se o claro-escuro bastante contrastado (poucos meios-tons) e a
atmosfera sombria da noite, na lua cheia e nas nuvens tenebrosas em aparente
movimento: elementos comuns aos quadrinhos e ao cinema de horror, muito

bem aproveitados pelo estilo virtuose de Rosso.

Um ultimo aspecto a ser notado na figura acima - mas nao menos
importante: de fato, talvez seja o elemento formal mais inovador da arte de

Lucchetti e Rosso - € a colagem de fotografias que representam Zé do Caixdo no
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meio dos quadrinhos desenhados por Nico Rosso. Aqui, o personagem de José
Mojica Marins ndo exerce uma funcao diegética: aproveitando-se, em 1969, de
sua fama ja quase mitica, Lucchetti e Rosso fazem do coveiro um mestre de
cerimoOnias das histérias macabras que sdo o foco tematico da revista - cujo
titulo ja estabelece uma relacao “espiritual” com o imaginario de Mojica (O
estranho mundo de Zé do Caixdo). A figura desse tipo de cicerone ja era comum
em narrativas de horror nos quadrinhos, cinema e TV: sdo inesqueciveis os
nomes de Vincent Price, Boris Karloff e Rod Serling. Contudo, Lucchetti e Rosso
fardo algo inédito, até o momento, em escala mundial: o cicerone Zé do Caixao é
apresentado , exclusivamente, no formato de fotografias 12, intimamente
integradas ao desenrolar dos quadrinhos desenhados - servindo como um
lembrete nitido da origem cinematografica do personagem. As fotografias eram
feitas por Luiz Fidélis Barreira, fotégrafo de cena que trabalhou na producgao de
diversos filmes de Mojica. Zé do Caixdo é retratado em diferentes poses, com
variados angulos, enquadramentos e expressoes faciais, segundo a integragao
mais adequada a ldgica narrativa ou a (anti-)légica poético-expressiva,

conforme vemos na figura abaixo:

12 Cada numero do gibi trazia, além da histéria em quadrinhos principal, uma fotonovela
(género de sucesso na época) extraida diretamente dos fotogramas de filmes de José Mojica
Marins; mas com uma montagem original, ou seja, diferente da versido cinematografica. Nessa
nova montagem, Lucchetti fazia questdo de colocar cenas dos filmes que tinham sido eliminadas
pela censura. Saiu-se impune: as revistas ndo sofreram maiores interferéncias governamentais,
além da faixa indicativa para “adultos”, o que fazia com que elas fossem expostas, nas bancas de
jornais, ao lado das publicagdes erdticas e pornograficas.



5 CONSIDERACOES FINAIS

A perda de uma obra da cultura humana é sempre algo a lamentar com
particular sofrimento, independentemente da validagdo maior ou menor que
essa obra receba no pantedo rigidamente hierarquizado do patriménio cultural
de uma sociedade (o nome de Mojica nunca foi muito bem aceito pela alta
cultura). Especialmente se considerarmos que o produto da expressao de um
individuo ou grupo ndo possui a fragilidade biolégica dos seres que o
produziram: uma obra, bem preservada, pode ascender a imortalidade dos
séculos, milénios. E mais especialmente ainda se levarmos em conta as
facilidades materiais de conservacao na era da cultura de massas e de sua
reprodutibilidade técnica. No entanto, ndo podemos nos esquecer de que a
producao industrial, seja de cultura ou de qualquer outro bem, ndo pode ser
pensada deixando-se completamente de lado os pressupostos ideologicos - e
econdmicos — que lhe sdo razao e condicdo de existéncia. Assim, por um lado, é
de se lamentar muito o desaparecimento das grava¢des do programa Além,

muito além do além; mas, por outro lado, tal desaparecimento - ou destruicao,
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para sermos mais exatos - ndo é de todo surpreendente, dentro do contexto do
empreendedorismo selvagem e precario da TV no Brasil em seus primoérdios.
Resta, para nds, a sombra fantasmatica dessa producdo pioneira nas obras

inovadoras de Candeias, Lucchetti e Rosso.

Inovagdo que que transpoe a historia veiculada em Além, muito além do
além (cuja fabula foi tudo o que chegou ao século XXI), priorizando, em sua
estrutura, uma inter-relagdo muito intima entre diferentes linguagens. Em
Candeias: um cinema de horror tropicalista, em tudo o que apresenta de
experiéncia estética e comentario politico-social; em Lucchetti e Rosso, uma HQ
de horror igualmente tropicalista - na sua proposta de mostrar a face real e
cotidiana do terror social brasileiro -, além da presenga de Zé do Caixao, no ato
vanguardista de se misturar quadrinhos desenhados e fotografias. Desse modo,
ambas as obras, na forma e no contelddo, subvertem padrdes de estilo e de
discurso, de temas (topos) e de ideologias: uma postura corajosa dentro de um
regime de governo cada vez mais autoritario e criminoso, cujo marco maior foi
o Al-5. Mas é tal coragem que mantém viva - e livre - a cultura e o espirito (os

valores humanos) dos individuos e das sociedades.
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