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RESUMO: O artigo investiga a questdo das migragdes contemporaneas a partir do espago
maritimo, problematizando a dgua como lugar segregado, em que alguns individuos estdo
autorizados a transitar e outros nio. O deslocamento cada vez mais massivo de sujeitos no
mundo de hoje e as barreiras por eles enfrentadas sio analisadas a partir dos filmes Bem-vindo
(Franga, 2009), de Philippe Lioret, e Terra firme (Franga/Italia, 2011), de Emanuele Crialese.
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No centro do Rio de Janeiro, espremida no meio da Avenida Passos, a
igreja Nossa Senhora de Lampadosa pode ser vista do alto de uma peculiar
trajetoria. Cruzando tempos e espacos, suas paredes contam uma histéria muito
antiga, cujo sentido hoje se potencializa. Devotos de Nossa Senhora de
Lampadosa, egressos da ilha de Lampedusa, na Italia, fundaram no século XVIII
na capital carioca uma irmandade.Eram escravos e trouxeram consigo uma
imagem da Virgem Maria. Em 1748 decidiram edificar o templo, que foi
demolido em 1930 e reconstruido em 1934.Quem visita o lugar em uma
movimentada rua de comércio popular da cidade nao imagina os significativos

elos entre Africa, Itilia e Brasil ali representados.

O transito desses individuos escravizados na Europa remonta a logica da
colonizacio, e a pequena ilha entre Africa e Itilia parece estar conectada ao
nosso pais por meio de raizes histéricas profundas. De 14 partiram os viajantes
rumo ao desconhecido - cruzam o oceano, mudam de lingua, trocam de pais.
Mas nem tudo é novo: eles permanecem escravos. Lampedusa, de onde vieram
sem possibilidade de arbitrar sobre seu destino, é na atualidade um dos
simbolos que definem nosso tempo como o século das migracées em massa. O

desejo agora é entrar na ilha. Para muitos, uma tarefa impossivel.

Em julho de 2013 o Papa Francisco, na primeira viagem de seu
pontificado, escolheu visitar essa localidade. Na ocasido, proferiu sermdo
evocando o que chamou de “globalizacdo da indiferenca”, referindo-se a
dramatica situacdo dos migrantes. A preocupagdo é legitima: ao contrario do
acolhimento e do dialogo, em Lampedusa - assim como em Calais, no norte da
Franga, e tantas outras fronteiras - é mais provavel que o migrante encontre
cdes farejadores, sensores de temperatura corporal, arame farpado e um

aparato policial gigantesco.

A importancia do tema da migrac¢do exige do mundo contemporaneo um

constante esforco de compreensdo, pois o mar surge como epicentro desse



debate, que, se ndo é novo, atinge novas e alarmantes proporg¢des. Recuperando
as histdrias de nagdes espoliadas economicamente, como pensar o significado
de aguas que nao cessam de produzir novas narrativas, a nos contar de

travessias épicas, de medo e de morte?

Atravessando os séculos, é possivel pensar o oceano como espaco politico
de disputas e de grande simbologia. Sujeitos escravizados e marginalizados sao
aqueles que em geral protagonizam essas terriveis narrativas. Quem atravessa
0 mar, como, porqué, e, sobretudo, onde eles chegam - e se chegam. Trata-se de
perguntas que inquietam e convidam a problematizar um debate incontornavel

da atualidade.

Para tanto, é preciso fixar o olhar sobre um desses lugares simbdlicos, o
Mediterraneo, mar lendario e paisagem mitica, além de cenario de uma fantasia
que inspira ha séculos o imaginario ocidental: mediterraneus, “em meio as

terras”, como evoca a origem latina de seu nome.

De acordo com Henry Laurens (2017), o epiteto de Mediterraneo foi
inventado no século XIX para se referir a uma area especifica, a extensao de agua
entre os rios europeus, norte-africanos e asiaticos (LAURENS, p. 24). Portanto,
¢ do cruzamento entre uma estratégia diplomatico-militar e uma sabia
iniciativa que nasce o nome, sustenta o historiador francés, que situa o ano de

1830 como decisivo para que o Mediterraneo se torne um espago geopolitico.

A importancia do conceito de ligacdo entre Ocidente e Oriente, uma
“o: : : : ”n 1~ . 7 = -
ideia mediterranista” reforc¢a o traco de unido implicito nessa perspectiva. A
invencdo do nome significa uma nova maneira de pensar, pois “(..)criar o
substantivo de um adjetivo para falar de um espaco maritimo e de seus rios
sublinha como os europeus veem e estabelecem de maneira diferente as
relacdes com outras terras mediterraneas”, (idem, p. 33). A uma postura de

dominacdo se atrela a forma de designar os lugares.

o
N
o
(g}
[}
©
[e]
+—
(%]
o
oo
©
|
N
N
ol
c
)
>
|
o
N
(@]
o
[
O
[p}
<
|
N
[
—
o
=z
(%]
D
|
—
—
Ll
>
wl
o




o
(o)
o
~N
()
©
o
-
7]
o
oo
©
|
LN
=
ol
c
N
>
|
o
N
o
o
1
O
)
<
5
(o)}
~
—
o~
=z
75}
(%)
|
—
|
w
>
(]
(o'

Suas 4aguas banham a Espanha, Croacia, Turquia, Siria, Israel, Palestina,
Egito e Marrocos, entre muitos outros paises. Por causa dessa posicdo, esta
vocacionado para o comércio — como para os gregos antigos e fenicios — mas
também estimula a rivalidade entre os povos: o dominio dos territérios
banhados por ele causou uma série de disputas histoéricas e muitas nagdes
entraram em conflito embaladas pela miragem de se tornar poténcia maritima.
Uma tensdo constante entre a real possibilidade de encontro entre povos e

culturas e por outro lado a ideia de dominacgdo e reiterados massacres e guerras.

De forma especifica, vale lembrar que para a Italia ha um significado
ainda mais peculiar. Ele era o mare nostrum, nosso mar, antiga designacdo em
latim dada pelos romanos. O sentido de posse sempre definiu a relagdo com o
Mediterraneo, ja que durante o Império os romanos ocuparam todas as regides
banhadas por ele?, tendo o direito assegurado a forca de deliberar sobre essas
localidades.

Afor¢ca desse poderio sempre esteve ligada ao meio aquatico: os
primeiros aquedutos de Roma datam de trezentos anos antes de Cristo. A
relacdo da cidade com a 4gua a levou no passado ao epiteto de Regina aquarum,
em funcdo da quantidade de artérias a irriga-la: hoje ndo chegam mais a casa
dos romanos, como no passado, mas ainda é possivel se saciar nos bebedouros
espalhados pelas ruas. As inesqueciveis fontes convivem de perto com os
nasonis3, plasmando uma paisagem caracterizada pelo som dos sinos e pelo
rumor das aguas. Compartilhar essa experiéncia aquatica é da ordem da vida
publica, seja para o passante que precisa matar a sede, seja para o turista
encantado pela beleza das incontaveis obras de arte a céu aberto, como a

célebre Fontana de Trevi. Sorver a agua dos bebedouros e apreciar a grandeza

z A expressiao mare nostrum foi reapropriada no século XIX pelos nacionalistas no periodo da
unificacdo e, posteriormente, por Benito Mussolini no delirio fascista de recriar a grandeza
imperial - ele seria um “lago italiano”, nas palavras do ditador.

3 Tipicos bebedouros romanos instalados nas ruas desde o final do século XIX, lembram o
formato curvo de um nariz (naso), e podem ser encontrados em grande parte da cidade,
oferecendo ininterruptamente 4gua potavel aos passantes.



de uma arquitetura marcada pela presenca do elemento liquido ndo sdo agdes
limitadas ao espaco privado. A pélis permite a partilha. Agua por todos os lados,
para o corpo e para a alma.

No entanto, a generosidade dessa rainha das aguas — e do Império —
oferecendo de beber aos seus ndo se expande para a relagdo com o mar. A
circulagdo e travessia do fatidico mare nostrum sempre demonstrou que a agua
ndo é para todos, e que sua condivisdo é comprometida por uma geopolitica
excludente. Existe quem pode e existe quem ndo pode transitar por ele.

Hoje, para o migrante, cruzar o mar é miragem entremeada por
inumeros sacrificios. Em uma perspectiva contemporanea, Michel Agier alude
ao Mediterraneo como teatro de acontecimentos (2018, p. 10), uma espécie de
grande palco onde se chegou em 2015 a um limiar da consciéncia europeia
sobre a questdo da fronteira e das migracgdes. O antropélogo francés se refere
ao ano do fechamento da rota dos Balcas, que agudizou a falta de acesso ao
continente europeu: para curdos, sudaneses, eritreus, afegdos e iraquianos,
entre outros, a Unica via possivel para chegar passou a ser a da agua*. Impossivel
esquecer o impacto da foto do menino sirio Aylan Kurdi, de trés anos, morto por
afogamento na praia de Bodrum, na Turquia, em 2015. Apesar da onda de
comocgdo a favor da causa dos refugiados gerada pela imagem, o quadro desde
entdo s6 vem se agravando.

Em um mundo globalizado, de intenso fluxo de mercadorias, sabe-se que
as pessoas circulam cada vez menos livremente e a desigualdade dessa condicao
¢é alarmante. Para muitos, faltam as "chaves de papel”, preciosa imagem criada
por Alejo Carpentier (apud Padura, 2019, p. 185) para se referir as fronteiras
burocraticas. Nao a toa, uma das recorrentes narrativas da atualidade faz alusao
ao ato de fechar portas. Sobre o assunto, Agier provoca: “nosso mundo € e sera

cada vez mais movel e ‘produzird’ cada vez mais estrangeiros” (Agier, 2018, p.

4 Quase dois milhdes de migrantes chegaram a Europa pelo mar entre 2008 e 2016, de acordo
com dados do ACNUR, o Alto Comissariado das Nagdes Unidas para os Refugiados.
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144). E preciso, de uma vez por todas, balizar a questio em outros termos, pois
na base das migragdes estao motivos econdmicos e politicos. Migra quem
precisa, se desloca quem passa por alguma situagdo insustentavel. Encarar
essas pessoas como culpadas em funcao de sua mobilidade seria uma visao no
minimo equivocada. E perigosa.

Na esteira do fechamento das referidas vias de acesso a Europa, o canal
da Sicilia passou a ser para muitos a chance Unica de acessar o continente. Uma
entrada possivel. No entanto, o mar disputado por tantos se associa no presente
as imagens de sofrimento e de morte. O turista que se banha nas aguas azuis de
Lampedusa ou de Lesbos a bordo de um cruzeiro de luxo nao pode esquecer que
ali desembarcam (se conseguirem) botes abarrotados de gente em completo
desespero. “Nunca mais o Mediterraneo sera como antes. Ninguém podera
cancelar o sepulcro dos clandestinos que o mare nostrum hospedou na sua

profundeza”, afirma Donatella Di Cesare (2017, p. 117).

A fil6sofa italiana destaca que a primeira fronteira é a linguistica: “os
pronomes nao sao indiferentes” (idem, p.106), lembrando que o “nds” é a
primeira forma gramatical da comunidade, que pode facilmente se blindar
contra o “ndo-nds”. Uma gramatica do o6dio se instala, separando e
hierarquizando. Nao ha lugar para todos, segundo essa logica. Na base,
presentes o medo de dividir o emprego, o panico da criminalidade, a imagem da

desordem. O estrangeiro é o inimigo da vez.

Nesse contexto, um curioso ressurgimento se produz no ambito do
proprio discurso: nosso pais, nosso mar, mare nostrum. O lema presente no
discurso xenof6bico na Italia de hoje incide justamente no prima gli italiani —
primeiro nds, os italianos. Para Di Cesare, a demanda do terceiro milénio seria
o direito de migrar, e mais do que nunca uma politica de acolhimento deveria
existir na Europa. E preciso lembrar que se passaram oitenta anos desde a
promulgacdo da famigerada legislacdo racial italiana, o que gerou indmeros

debates em 2018 para se avaliar essa heranca. Tributarias das leis de



Nuremberg decretadas pelo partido nazista em 1935 e importante passo para
corroborar o crescente 6dio contra os judeus na Alemanha e na Europa do entre
guerras, essas normas vedavam a eles inumeros direitos, definindo a cidadania
a partir do critério do sangue, base do pensamento eugenista e antissemita. Ao
refletir sobre a questdo a partir do ponto de vista da filosofia da migragao, Di
Cesare (2017) alerta para o perigo de se atrelar a cidadania aos critérios do solo
e do sangue. Afirma que ambos sao mitos potentes, espectros que em nada
auxiliam a superar o hiato criado entre o cidadao e o migrante. “Ndo podemos
decidir com quem coabitar, isso é hitlerismo”, (Di Cesare, 2017, p. 254)

sentencia.

De forma bastante evidente, percebe-se uma constelagdo semantica em
torno do tema, entre acolhimento e rejeicdo. Welcome, dentro, fora,
extracomunitarios, persona non grata, indocumentados, no borders. Todo um

l1éxico que ndo para de crescer.

Mas a resisténcia a tantos muros também chega pela palavra e pelas
narrativas que construimos. Sdo muitos os relatos a serem ouvidos e a arte vai
simbolizar de distintas formas os dramas que se passam diante de nossos olhos,
debaixo de nossas janelas, nas areias de nossas praias. Um dos caminhos é o
cinema, linguagem que tem respondido de forma produtiva a questdo dos

deslocamentos e da presenga da agua como espaco decisivo desses transitos.

Muitas narrativas atravessam de cabeca erguida a delicada tarefa de
retratar o drama migratério na atualidade. Ser porta-voz de uma causa nao é
garantia de uma experiéncia mais profunda acerca do assunto. Mesmo diante
da urgéncia do tema, certos relatos revelam um pudor capaz de afasta-los do
lugar comum. Preservam uma ambiguidade ao comunicar tamanho sofrimento,

ndo insistindo na mera estetizacdo dos fatos.

Para esta analise, destaco os filmes Bem-vindo (2009) de Philippe Lioret

e Terra firme (2011) de Emanuele Crialese. Neles, a tematizacdo do convivio

o
N
o
(g}
[}
©
[e]
+—
(%]
o
oo
©
|
N
N
ol
c
)
>
|
o
N
(@]
o
[
O
[p}
<
|
N
[
—
o
=z
(%]
D
|
—
—
Ll
>
wl
o




o
(o)
o
~N
()
©
o
-
7]
o
oo
©
|
LN
=
ol
c
N
>
|
o
N
o
o
1
O
)
<
5
(o)}
~
—
o~
=z
75}
(%)
|
—
|
w
>
(]
(o'

com aqueles que vém de fora da comunidade e o encontro efetivo entre as
partes, ainda que permeado por dificuldades cujo péndulo oscila entre

hostilidade e hospitalidade.

-

E o que surge como uma das questdes abordadas em Bem-vindo. Apés
uma épica travessia de trés meses a pé desde o Iraque, o jovem curdo Bilal (Firat
Ayverdi) de dezessete anos, chega ao norte da Franca. Tendo gasto 500 euros
para atravessar a fronteira francesa com a Inglaterra escondido em um
caminhdo, Bilal fracassa por nao tolerar o uso do saco plastico na cabega exigido
pelos atravessadores para burlar os sensores da seguranga - esta traumatizado
pelas torturas sofridas ao ser capturado no meio do caminho pelo exército
turco. Imobilizado em Calais, decide vencer de outro modo as barreiras
burocraticas que o impedem de chegar ao destino onde se encontra a namorada.
Passa entdo a frequentar a piscina publica da cidade em que o personagem
Simon, vivido por Vincent Lindon, ensina natacdo. A meta é cruzar a nado o

canal da Mancha.

O filme retrata a dificuldade de um cidaddao comum exercer um gesto de
hospitalidade, na Franca. Prestar auxilio a uma pessoa em situagdo irregular é
crime e o Estado se encarrega de punir quem transgride as regras, pois ha
inclusive um dispositivo que preveé san¢des contra quem ajuda estrangeiros em
condicao ilegal, o denominado delito de solidariedade. Essa irdnica expressao
foi criada em 1995 por uma associacdo que milita em prol dos migrantes para
se referir ao dispositivo que prevé san¢des contra quem ajuda os estrangeiros
em condicdo ilegal. Criminaliza-se, desse modo, o amparo, entendido ndo como
defesa dos direitos humanos, mas apoio e estimulo a individuos fora da lei,
destrocando “qualquer possibilidade de um amor pelo coletivo, e de um coletivo

como amor”, sustenta a pesquisadora Marielle Macé (2018, p. 59).

A semelhanca de muitos em igual condigdo, proibido de avangar e

impossibilitado de retroceder, Bilal se encontra paralisado, transformando-se



no que Michel Agier chama de “homem (ou mulher)-fronteira”, vivendo na Selva
de Calais®. Cada vez mais assistimos a epis6dios em que pessoas permanecem
por tempo indefinido em uma espécie de limbo, em espagos necessariamente
associados a passagem. A propésito disso, Agier indica uma hipertrofia da
fronteira, chamando a atencdo para o fato de que hoje essas situacdes se
prolongam no tempo e no espago: sdo inimeros os bloqueios, as esperas e as
proibi¢des (2018, p. 131). Nesse cenario, o mar surge muitas vezes como lugar
em que ainda é possivel se aventurar, a imensiddo das aguas resistindo como

simbolo de liberdade.

A beleza da narrativa reside na aposta da presenca aquatica. Quase um
recém-nascido aprendendo a nadar, Bilal precisa ganhar corpo e coragem na
piscina para enfrentar as gélidas aguas da Mancha no inverno. Do lado de fora,
a inospita Calais avulta em tons cinzentos, banhada por uma melancoélica chuva
que nunca cessa. Vidas se cruzam nesse cendrio e a perspectiva, sabemos, ndo é
das melhores. O acolhimento sera provisério, porque insustentavel, e a partida
deve acontecer. O titulo do filme aparece ironicamente impresso no capacho da
porta da casa do vizinho, um delator que informa a policia sobre a presenca de

migrantes no apartamento de Simon.

De modo geral, a despedida é evitada a todo custo pelo migrante, que se
pde em marcha sem maiores rituais®. A urgéncia dita o passar do tempo e de
subito vemos Bilal nadando no oceano, o que confere a medida de sua pequenez
diante da épica tarefa. Ele € um ponto minusculo em meio as ondas, sua
fragilidade evidente se comparada a forca que o empurra para a

clandestinidade. Respirar em meio as bracadas comparece como imagem

5 Simbolo da crise migratdéria na Franca, esse campo improvisado funcionou em condig¢des
altamente precarias entre 2002 e 2015 na cidade portuaria, abrigando mais de 7 mil pessoas,
até ser completamente desativado em 2016.

6 Atlantique (2019), de Mati Diop, retrata a trajetéria de um jovem que parte do Senegal pelo
mar em dire¢do a Espanha, também encenando essa partida repentina. Nao ha despedida
possivel, e a prdpria travessia nunca é mostrada diretamente nesse filme de tons fantasticos,
em que os migrantes aparecem como espiritos que voltam para reclamar seus direitos.
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fundamental na narrativa: essa a grande licdo de Simon ao ensinar o jovem a se
movimentar na piscina - é preciso sorver o ar na hora certa, estabelecer ritmo,
criar uma dindmica entre corpo e dgua. Mas é também impossivel fazé-lo dentro
de um saco plastico, nos diz o filme. Vocacionado para a liberdade do ar puro, e
ndo para a clausura, o individuo aqui reclama esse lugar, ainda que ciente do
tamanho da tarefa. Respirar é se nutrir, trocar energia com o meio, expandir.
Quem tem o poder insistira no controle dos corpos e até do ar que se respira,
seja o coiote que atravessa o migrante na fronteira, seja o torturador do exército
turco, ou o Estado-nagdo que retira o oxigénio de quem ousa se deslocar. Aos
migrantes, morte por sufocamento — no caminhdo, nas ondas do mar ou na

falta de documentos.

Afinal, ndo estamos todos no mesmo barco, conforme alerta a legenda da
obra do artista de rua Banksy, feita em 2015 em Calais, que mostra refugiados
amontoados em uma precaria balsa’? acenando por socorro a um iate de luxo,

conforme a imagem abaixo.

7 Nesse trabalho, Banksy propde uma releitura da célebre tela “A balsa da Medusa” (1818), do
pintor francés Théodore Géricault, que encena um terrivel naufragio ocorrido na costa africana.



Ainda em uma parede em frente a praia da cidade francesa e no mesmo
ano, o britanico traz a imagem de uma crianc¢a ao lado de uma mala mirando o
Canal da Mancha, com um telescépio em que se vé um abutre pousado. Os
trabalhos evocam, além do oceano como barreira para muitos, a desigualdade

de condi¢coes de quem transita pelas aguas.

Na primeira obra, a perspectiva é a de quem esta em alto mar, corpos
considerados descartaveis justapostos a um icone do turismo de massa: eles
veem o iate, mas estdo separados por barreiras fisicas e simbolicas. Na segunda,
é também o olhar do protagonista, desta vez a partir da suposta terra firme.
Naufragio para uns, espera em lenta agonia para outros. A vulnerabilidade se

encontra presente nesses dois extremos.

E o que avulta igualmente em Terra firme, narrativa centrada em uma
pequena comunidade na ilha de Linosa, na Sicilia. Seus habitantes se deparam
com a dificil decisao de permanecerem fiéis aos antigos c6digos da comunidade
pesqueira ou aderirem as demandas de um mundo que gira em torno do capital.
Os antigos barcos ja nao dao o lucro de outrora e o turismo surge como possivel
renda para a familia de Ernesto, o patriarca de um clda de pescadores.
Interpretado por Mimmo Cuticchio, o personagem é figurado como uma espécie
de Netuno, o deus romano dos mares e oceanos, tanto na caracterizagao quanto
no vinculo profundo com a tradi¢do. O mar é uma das ligacoes do filme de
Crialese com a poética do neorrealismo italiano, sobretudo A terra treme
(1948), de Luchino Visconti, em que o diretor encenava a exploragdo dos

pescadores no porto de Catania, na mesma Sicilia.

Essa trama aborda uma nova opressao: Ernesto e o neto Filippo (Filippo
Pucillo) encontram um bote repleto de naufragos africanos, dentre eles uma
mulher gravida e seu filho. Prestam socorro e os levam para dentro de casa,

onde ela da a luz uma menina. No entanto, ao ajuda-los estdo infringindo a lei e
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a repressdo da policia funciona como mais uma alegoria da grave situacao

envolvendo essa nova leva de individuos oprimidos.

Sao leis ancestrais que regulam os principios de Ernesto e dos
pescadores. “Meu pai me ensinou que é meu dever salvar vidas no mar. Mas hoje
tenho de ensinar aos meus filhos que devem mudar o curso quando houver um
homem negro afundando no mar”, sustenta um deles no momento em que a
comunidade se relne para discutir o posicionamento frente aos
acontecimentos. As regras das aguas e as regras da terra nao coincidem mais.
Juntos, decidem protestar e a delegacia local amanhece no dia seguinte tomada

por uma densa camada de peixes.

“E natural que uma ilha seja acolhedora”, afirmou em entrevista a ex-
prefeita de Lampedusa, Giuseppina Nicolini8. Essa maxima vem sendo recusada
na atualidade, ja que acolhimento e hospitalidade podem ser criminalizados. E
muitos irdo naufragar pelo caminho como “rastros liquidos das vidas perdidas
no mar” (MACE, 2018, p. 58), a exemplo do que vemos nos filmes de Lioret e de
Crialese. Este ultimo cria uma potente imagem na cena de turistas rebolando
embalados por uma mausica frenética sobre um iate, de onde irdo mergulhar no
mar em que depois se vé o bote de migrantes implorando por socorro. As
mesmas aguas oferecem experiéncias absolutamente distintas para os
individuos. Turistas e migrantes ndo estdo no mesmo barco, como alerta

Banksy.

Certo é que os muros e o mar nos afligem insistentemente. A passagem
dos trinta anos da queda do muro de Berlim reacendeu essa discussao, trazendo
a necessidade de admitirmos que eles vém sendo construidos de forma

vertiginosa no tempo presente. Sao novos, e sdo muitos. Significam o contrario

8 Entrevista ao site Correio Unesco. Prefeita entre 2012 e 2017, Nicolini enfrentou a grave
situacdo na ilha de Lampedusa e recebeu um premio pela Unesco. Nao foi, no entanto, reeleita,
como provavel consequéncia do apoio de parte expressiva da populagio italiana as medidas
restritivas em relacdo aos migrantes, conforme referido anteriormente.



da livre circulagdo. E o oceano, sindbnimo de amplidao, se faz parede para
inimeros viajantes, como encenado nos filmes analisados, ou caminho novo
para os mesmos antigos sofrimentos, como para os negros escravizados
agarrados a estatua da santa catdlica. Lampedusa é aqui, porque esta em toda

parte.

Como entdo pensar esse lugar de quem assiste a todos esses terriveis
naufragios a partir de um posto supostamente seguro, da terra firme? A
resposta ndo vem da retdrica nostalgica do mitico mare nostrum perdido no
tempo, o lugar paradisiaco do mel e das oliveiras que hoje se transforma em
vala comum para muitos, e menos ainda do discurso ensandecido de fechar as
portas dos continentes. Como alerta Walter Benjamin sobre a tempestade
trazida pelo progresso, “é mais dificil honrar a memoria daquele que nao tem
nome” (1987, p. 224). Se, mais do que nunca, 4gua e poder seguem entrelagados,
é chegado o momento de acolher - e ecoar - a urgéncia dessas vozes e dar-lhes

um nome. Muitas delas vém do mar.
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