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CENAS PAULISTANAS: UMA
VIVENCIA CORPORAL PELOS
PARADOXOS DE SAO PAULO

SCENES FROM SAO PAULO CITY: A BODY EXPERIENCE THROUGH SAO
PAULO’S PARADOXES

Bruna Araujo Cunhal

RESUMO: A partir do século XX, no Brasil, a cidade se projeta na literatura e apresenta avancos
significativos, alterando a cultura local e proporcionando novas manifestacdes sociais. Mario de
Andrade, escritor atento a sua cidade, Sao Paulo, e, ao mesmo tempo um habitante desse espago
urbano, presenciou as mudancas da urbe paulistana e exprimiu a cidade que a rua revela, por
meio da literatura, registrando, sua sociabilidade nas ruas da cidade. Nesse sentido, o presente
artigo tem como objetivo analisar algumas cartas do escritor paulistano, buscando
compreender a relacdo entre sujeito e rua, que nio é s6 espago fisico, mas também social, como
observado por Fraya Frehse, que, embasada nas considera¢des de Henri Lefebvre, ressalta que
o espaco da rua nos revela o vivido. Nesse cenario, entra em cena o pedestre, o qual presenciou
as vicissitudes da urbe paulistana e, portanto, é capaz de exprimir a cidade que a rua revela.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Cidade; Rua; Sociabilidade; Mario de Andrade.

ABSTRACT: Since the twentieth century, in Brazil, the city has been projected on literature and
has presented meaningful advances, changing local culture and offering new social
manifestations. Mario de Andrade, a writer who was aware of its own hometown, Sdo Paulo,
and was at the same time an inhabitant of that urban space, witnessed its changes and depicted
the city expressed on its streets through literature, recording the streets’ sociability. In these
terms, this paper aims to analyze some letters from the writer, seeking to understand the
subject-street relationship, street being considered not only as physical space, but also as social
site, as stated by Fraya Frehse, who, based on Henri Lefebvre’s considerations, reinforces that
the street zone reveals what is lived. In this scenario, the pedestrian comes into play, for they
have lived the events in Sdo Paulo city and are, thus, able to express the city revealed by the
streets.

KEYWORDS: Brazilian literature; City; Street; Sociability; Mario de Andrade.
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1 PALAVRAS INICIAIS

O homem ndo vive sozinho. Ele sempre esteve em constante
envolvimento e relacionamento humano por motivos vitais, afetivos, disputa de
posse e espaco, e até mesmo por sobrevivéncia. A partir das relagdes humanas
as cidades foram construidas, pois essas existem quando existe vida social e,
consequentemente, quando subsiste civilizagdo. Mesmo vivendo de forma
primitiva, uma vez que “antes da cidade, houve a pequena povoacao, o santudrio
e a aldeia; antes da aldeia 0 acampamento, o esconderijo, a caverna, o montao
de pedras; e antes de tudo isso houve certa disposi¢ao para a vida social que o
homem compartilha” (MUMFORD, 1998, p. 11), foi necessario criar regras de
condutas, dividir tarefas e estabelecer determinadas hierarquias que se

intensificaram com o advento e dinamicidade da vida em sociedade.

Sao Paulo, a cidade com maior niumero de habitantes no Brasil, vivenciou
essa transmutacdo. Fundada em 1554, o pequeno arraial de Sao Paulo do Campo
de Piratininga tornou-se vila em 1560 e cidade em 1711, sofrendo no decorrer
dos séculos inimeras transformacgdes até transformar-se na grande metropole

de hoje.

Candido Malta Campos (2002), um dos autores que realizou estudos a
respeito da evolugdo da cidade paulistana, destaca que as pesquisas feitas sobre
as fases da cidade de Sao Paulo até o periodo de grande urbanizacdo e
industrializacao da urbe sao vastas e enfatizam diferentes aspectos devido a
intensa transformacao do espago urbano. Assim, em seu livro intitulado Os
rumos da cidade: urbanismo e moderniza¢do em S3o Paulo, Candido Malta

Campos ressalta que

Benedito Lima de Toledo distingue trés momentos na evolugio
urbana paulistana: a cidade colonial, a metrépole do café e a cidade
atual. Nestor Goulart identifica quatro fisionomias sucessivas: a

o
(o]
o
(g\]
()
©
(e]
ot
(%]
o
Qo
©
|
T}
)
ol
c
N
>
|
o
[N}
o
(gl
1
O
LN
<
bl
(e)]
~
i
o
=
(%]
@)
|
—
j
Ll
>
w
o




o
[}
o
o
Q
©
(e]
+—
w
o
oo
©
|
LN
]
(=]
c
d
>
|
o
(o]
o
o
1
O
LN
<
5
(<2}
N
i
(g\]
=z
(%]
@
|
—
—
(18]
>
i
o

cidade de taipa (até 1888), a cidade européia (1889 a 1930), a cidade
modernista (1930 a 1960) e a metrépole centralizada e
congestionada atual. Adotando O&tica semelhante, o prefeito e
urbanista Preste Maia identificou quatro “surtos urbanisticos” que
teriam alterado a estrutura da capital: as administracdes Jodo
Teodoro (1872-1875), Antdnio Prado (1899-1910), Raimundo
Duprat (1911-1914) e a sua propria (1938-1945). (CAMPOS, 2002,
p.17-18).

Todas essas fases identificadas pelos autores citados foram significativas
para a modernizacdo da cidade paulistana, pois permitiram que a mesma se
tornasse palco do movimento modernista e modelo de cidade moderna para o
restante do pais. A fase paulistana contemplada no presente artigo pertence ao
século XX, periodo no qual Sao Paulo passou por mudancas dinamicas e que esta

presente na cidade da qual nos fala Mario de Andrade.

A respeito do surgimento da cidade de Sdo Paulo, Caio Prado Junior
(1989, p. 8) explica que esta cidade, “uma das mais primitivas e miseraveis do
Estado”, ndo apresentava nenhum atrativo fisico e geografico visivel para um
possivel desenvolvimento urbano e expansdo demografica. Todavia, a
colonizacdo do estado de Sdo Paulo, iniciada no litoral, foi se expandindo para o
planalto devido a fatores especificos como: localizar-se no meio do percurso
Serra do Mar/planalto; a existéncia de uma clareira natural (Campos do
Piratininga); ocupar o alto de uma colina acessivel por um lado e protegida por
escarpas abruptas pelo outro; estar préxima das dguas do Anhangabau e do
Tamanduatei; apresentar facil acesso para o norte (por Campinas e Moji Mirim)
e para o oeste e sul (por Sorocaba e Itapetininga). Além disso, Sdo Paulo era o
centro natural do sistema hidrografico da regido, possuindo, assim, maior
fertilidade das terras, abundancia de agua, alimento (peixe) e o principal meio
de comunicacdo da época - as vias aquaticas - que se tornaram o centro de

comunicacao do planalto na era colonial.

Consta também deste periodo a criagdo das primeiras medidas

civilizatorias na vila, registradas em atas da camara local, para amenizar os



primeiros problemas de ordem econdémica e publica, como irregularidades no
comércio e degrada¢do das vias publicas, que comegavam a surgir na era
colonial. A violéncia também ja era existente desde o século XVI e deu inicio a
novos procedimentos civilizadores, como a substituicdo das coberturas de

palha pelas telhas, para diminuir o conflito entre brancos e gentios.

As primeiras inquieta¢des a respeito do urbanismo sao, do mesmo modo,
oriundas desde o inicio do século XVII. Preocupados com a aparéncia das vias
publicas ordenava a camara que os moradores cuidassem da limpeza dos
quintais e ruas, originando, consequentemente, o desflorestamento da urbe,
visto que “na sessdo de 20 de janeiro de 1620 foram diversos moradores
multados por ndo derrubarem o mato atras de suas casas”(TAUNAY, 2004, p.

136).

Apesar da existéncia de tais registros municipais, a calmaria da vida
coletiva da cidade no final do século XVII e inicio do século XVIII ainda era
preponderante se considerarmos os movimentos das bandeiras, que despovoou
o estado de Minas Gerais, Mato Grosso e Goias. Saiam de Sao Paulo expedicdes
como as de Ferndo Dias e Raposo Tavares explorando o interior do Brasil, mas,
ao mesmo tempo, destruindo aldeias da Companhia de Jesus e maltratando os

indios.

Intensifica-se ainda nesta ocasido a presenca de profissionais da area da
saiude como dentistas, boticarios, médicos e cirurgides; a vida forense se
desenvolve, e na cultura a existéncia dos livros aumenta. Porém, ainda neste
periodo, como ressaltou Antonio Candido (1985), era raro a existéncia dos
homens de letras na cidade. Estabelecendo rela¢des entre a producao literaria
e a vida social, o critico considera que havia em Sdo Paulo individuos dispostos
a expressar os valores locais, mas ainda ndo estavam intelectualmente
preparados. Neste sentido, Candido estabelece que s6 houve literatura em Sao

Paulo no século XIX depois da criacdo da Faculdade de Direito (1827), ou seja,
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depois da “evolucao das formas de sociabilidade” (CANDIDO, 1985, p. 166); o

que nos faz lembrar Henri Leféebvre quando este afirma que

A cidade sempre teve relacoes com a sociedade no seu conjunto, com
sua composicdo e seu funcionamento, com seus elementos
constituintes (campo e agricultura, poder ofensivo e defensivo,
poderes politicos, Estados etc.), com sua historia. Portanto, ela muda
quando muda a sociedade no seu conjunto. (LEFEBVRE, 2001, p. 51).

Logo, a mudancga significativa que se pode perceber na cidade de Sao
Paulo, ainda em conformidade com Antonio Candido, é, por exceléncia, o século
XX, periodo no qual a cidade se projeta na literatura e apresenta avancos
significativos, modificando o quadro econémico da capital, uma vez que no
século XVIII Sdo Paulo vivenciava um surto econdmico, devido a estagnacdo da
economia desde a descoberta do ouro em Minas Gerais, que seria amenizado

nos séculos seguintes.

A partir do ano de 1870 a capital paulistana, fazendo uso das palavras de
Marcia Camargos (2004), “nascia” novamente. O surgimento do café; a
exportacao desse produto e também do agucar, tabaco e algodao; a construcao
de novas ferrovias e a imigracdo modificavam a cidade e, consequentemente, a
sociedade nela inserida, causando “profundissimas mudancas de costumes
derrocadoras das velhas usancas coloniais e imperiais”. (TAUNAY, 2004, p.
313). As construgdes das estradas de ferro, por exemplo, construidas nos
mesmos caminhos feitos pelas Capitanias, ou seja, construidas na regido de mais
facil penetracao, possibilitou a Sao Paulo a mais nova via de comunica¢ao da
época, pois além de tornarem a exportacdo e a comunica¢do mais agil, atrairam
os fazendeiros que procuravam uma vida mais confortavel. Segundo Peter Gay
(2009, p. 12), que se refere ao trafego europeu, mas que pode ser também
aplicavel ao contexto brasileiro, as estradas “criaram uma maneira fantastica de
transportar cargas e passageiros, e transformaram em definitivo os padroes

populacionais e as oportunidades comerciais”. Com esse avang¢o econdémico, o



estado comecou a atrair algumas industrias que se estabeleceram,
principalmente, na capital; pois essa estava proxima de Santos (litoral) e, ao
mesmo tempo, ficava localizada no ponto intermediario do Estado,

comandando por isso as demais cidades.

Outro fator imprescindivel para o crescimento e modernizacdo da urbe
paulistana foi a imigracdo, originando, por sua vez, uma nova forma de
sociabilidade para o sujeito paulistano, que passaria a relacionar-se com
pessoas, linguas e culturas diversas, pois “s6 entre 1870 e 1907 chegaram ao
Brasil mais de dois milhdes e trezentos mil estrangeiros” de mais de sessenta
nacionalidade diferente (CAMARGOS, 2004, p. 92). Com isso, a cultura local foi
alterada e a convivéncia dos paulistanos com os estrangeiros suscitou novas
manifestacdes sociais. A cultura francesa, por exemplo, dominava os costumes
brasileiros no inicio do século XX, o comércio Sirio e Libanés predominava na
rua 25 de margo, a vida letrada, que se intensificou com a criagdo da Faculdade
de Direito, ganhando forgas com o surgimento da imprensa periddica, recebeu
interferéncias diretas dos imigrantes que, de acordo com Heloisa de Faria Cruz
(2000, p. 121), “se expressaram por meio de varios idiomas em mais de

quarenta periédicos”.

Outro acontecimento importante que modificou a vida na cidade
paulistana foi a iluminacdo a gas que chegou na cidade no ano de 1870,
proporcionada pelo Gasometro na Varzea do Carmo e intensificada em 1899
com a chegada da empresa canadense “The Sdo Paulo Tramway Light and
Power Company Limited”2. Assim, substituiu-se a energia a vapor e a gas pela
energia elétrica, contribuindo para um novo habito na sociedade de entdo: o
passeio noturno. Além disso, a Light ficou responsavel pelo servico de

transporte da cidade, mais especificamente pelos bondes elétricos que

2 Essas informacgoes foram retiradas do livro Sdo Paulo: a juventude do centro, de Luciano Delion
e Pedro Cavalcanti.
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substituiram os bondes tracionados por animais. Em 1900 chegou em Sao Paulo
0 primeiro bonde elétrico, mais uma tecnologia moderna que fazia a capital

romper, cada vez mais, com o modelo de vida provinciano.

Por volta deste periodo, inicio dos anos 1890, era inaugurada a fase
industrial paulistana e, ap6s esta data, Sao Paulo passou a presenciar o
crescimento demografico em virtude da demanda de mao de obra barata e
especializada, originando um alto indice de imigra¢do estrangeira. Com o
crescimento industrial surgiu também os bairros operarios, como o Bras, Bom
Retiro e Barra Funda3. Ja o centro comercial fixou-se na colina, onde nasceu a
cidade (PRADO JR., 1989). Em virtude de tantas transformac¢des como essa e da
pluralidade étnica que vivia a cidade paulistana, Nicolau Sevcenko pontua que

Sao Paulo:

[..] ndo era uma cidade nem de negros, nem de brancos e nem de
mesticos, nem de estrangeiros, nem de brasileiros, nem americana,
nem européia, nem nativa, nem era industrial, apesar do volume
crescente das fabricas, nem entreposto agricola, nem subtropical;
ndo era ainda moderna, mas ja ndo tinha mais passado. Essa cidade
que brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo
depois da chuva, era um enigma para seus proprios habitantes,
perplexos, tentando entendé-lo como podiam, enquanto lutavam
para nao serem devorados. (SEVCENKO, 2003, p. 31).

Essaidentidade plural foi um dos aspectos necessarios para a construgao
da cidade moderna, pois a modernizacdo no Brasil seguia os modelos
ocidentais. Logo, procurou-se reconfigurar o espaco urbano, inserindo nele
elementos europeus. A exemplo, o centro da cidade passou por um

replanejamento urbanistico durante a administracdo de Raimundo Duprat

3 Alcantara Machado em seu livro Brds, Bexiga e Barra Funda, faz uma reflexdo sobre bairros
operarios. No livro, o “imigrante” é a figura de destaque, através do qual Alcantara Machado
ressalta o processo de adaptagdo econdmica e cultural desse grupo, o qual foi fruto de esforcos
e dificuldades. Além disso, o autor aborda aspectos da vida urbana paulista do século XX, e os
comportamentos modernos dessa populacgio.



(1911-1914), que contratou o arquiteto Bouvard* para remodelar os jardins
paulistanos conforme os da Europa. Inspirado no cenario europeu e exibindo
uma variedade de plantas dos quatro continentes, alguns dos estrangeiros que
visitavam o parque do Anhagaba, por exemplo, sentiam estar nas ruas da [talia,
Londres ou Paris. A Estacdo da Luz também “foi totalmente importada da
Inglaterra, até os ultimos tijolos e os menores parafusos” (SEVCENKO, 2003, p.

116). Ainda, segundo Nicolau Sevcenko

o efeito cenografico do conjunto atingiu uma notavel eficicia
espacial e plastica. O testemunho dos estrangeiros que vieram por
essa época visitar a cidade fenomenal revelava um misto de
estupefacdo e familiaridade. Jd4 pouco antes da Guerra, o ex-
presidente do Conselho francés, Georges Clemenceau, registraria em
sua cronica de viagem: “A cidade de Sio Paulo é tdo curiosamente
francesa em certos aspectos, que ao longo de toda uma semana, eu
ndo me recordo de ter tido a sensagdo de que eu estava no exterior”.
Pouco mais tarde, nas suas notas, o escritor Paul Andam fixaria uma
impressao diferente... “Existe em Sdo Paulo, nos altos e baixos de
suas colinas, uma cidade luminosa, com telhados vermelhos
sobrepostos, nas encostas amontoadas ao fundo. Pelas cores do
mesmo sol e pelo tragado das ruas, nos vém lembrancas de Verona e
de outras cidades italianas”. Ja no tridngulo sua percepg¢ao foi outra.
“O centro da cidade e suas ruas estreitas, que os bondes e automoéveis
atravancam, e suas pequenas casas, as lojas abertas, os claros
armazéns, sugerem certos aspectos de Londres” (SEVCENKO, 2003,
p-117).

Dessa forma, a cidade paulistana dava passos cada vez maiores rumo a
modernizacdo, transformando o espaco urbano e seguindo referéncias da
urbanizagdo europeia, destruindo por isso os resquicios da arquitetura colonial
como consta nos decretos da Camara referentes a esse periodo. Os artigos
municipais eram destinados ao uso do solo, a proibicdo da circulagdo de animais

pelas ruas e pragas, a pavimentacdo das vias publicas e as construgdes, que

4Joseph Antoine Bouvard foi um arquiteto francés que dirigiu o servico de arquitetura de Paris
e assessorou a prefeitura de Buenos Aires. Em 1911, Bouvard foi convidado pelo prefeito
Raimundo Duprat para planejar a urbanizacdo da cidade de Sido Paulo, como o Vale do
Anhangabat. Sobre o assunto, conferir o livro Sdo Paulo, a juventude do centro, de Pedro
Cavalcanti e Luciano Delion.

o
(o]
o
(g\]
()
©
(e]
ot
0
o
Qo
©
|
T}
)
ol
c
N
>
|
o
[N}
o
(gl
1
O
LN
<
bl
(e)]
~
i
o
=
(%]
@)
|
—
j
Ll
>
w
o




o
[}
o
o
Q
©
(e]
+—
w
o
oo
©
|
LN
]
(=]
c
d
>
|
o
(o]
o
o
1
O
LN
<
5
(<2}
N
i
(g\]
=z
(%]
@
|
—
—
(18]
>
i
o

deveriam ter no minimo trés andares (em certos locais da cidade);
evidenciando o grande desejo paulistano de modernizar a cidade com moldes

europeus.

Por esse motivo, Candido Malta Campos (2002, p. 27) deixa claro que no
Brasil a modernizagao relaciona-se com o seu oposto, isto €, com o seu “atraso”,
por haver uma necessidade de destrui¢cdo do espaco urbano colonial do passado

em virtude da construcao de uma cidade, praticamente, nova.

Tentando reverter esse quadro provinciano, o governo da cidade de Sao
Paulo investiu na importagdo dos mais modernos artefatos europeus para
compor o cendrio brasileiro: o Viaduto do Cha e o Teatro Municipal foram
sustentados com agos de origem alema, os arcos do Viaduto Santa Ifigénia foram
importados da Bélgica, e para concluir o cenario francés do Vale do Anhangabat
importaram da Inglaterra a estrutura de ferro para finalizar a construcao de

trés palacetes da rua Libero Badaré (CAVALCANTI e DELION, 2004, p. 51).

Em contrapartida, os bairros operarios cresciam e se formavam ao redor
das industrias, porém ndo recebiam acompanhamento publico governamental
adequado no que tange aos principios basicos de saneamento, como rede de
esgoto, construgdes de casa em areas de riscos, entre outros. Pode-se dizer que
esses bairros faziam parte de uma cidade distinta de seu centro, uma vez que
eles estavam a margem do planejamento de Sdo Paulo e ndo recebiam a metade

dos planejamentos urbanisticos que eram elaborados para o centro da cidade.

Essa realidade nao era exclusiva da capital paulistana, pois, como bem
observou Maura Pardini Bicudo Veras (1992, p. 84), a maioria das metrépoles
brasileiras desenvolveu-se sobre tais condigdes, pois “o capitalismo
transformou as cidades para o capital” e, por isso, enquanto o centro era
renovado e “decorado” para a elite, a for¢a de trabalho se aglomerava nas
periferias. Dessa forma, “frutos da urbaniza¢do capitalista, nossas cidades

foram marcadas pela segregacdo social e diferenciacdo hierarquizada dos



espacos, correspondendo a participacdo desigual dos grupos - classes sociais -

no espaco” (VERAS, 1992, p. 83).

Em Sao Paulo, os bairros operarios, como Bras, Mooca, Bixiga e Barra
Funda representavam a pobreza urbana. Esses espacos periféricos, originarios
desde os primdrdios da industrializagcdo, eram habitados pela classe mais pobre
da cidade, sendo que alguns deles tornaram-se, até mesmo, nticleos negros, pois
com a abolicdo da escravatura muitos ex-escravizados deslocaram-se para
suprir a mao de obra paulistana, fixando-se em bairros como o Bixiga, originario

do quilombo do Saracura.

No ano de 1924, ergueu-se em Sdo Paulo o edificio Sampaio Moreira, com
quatorze andares, que representava uma das novas sensa¢des da época: os
arranha-céus. Logo, a busca pela reprodugao do cendrio francés cederia lugar
as tecnologias norte-americanas como o foxtrote, o automdvel e o cinema. Vale
destacar, também, a construcao do edificio Martinelli em 1929 que se destacou
por ser o mais alto da cidade e por ser “o mais alto edificio do mundo construido
em concreto armado” (CAVALCANTI e DELION, 2004, p. 80). Com essa mudanca
desenfreada, surgia na urbe novos cultos caracteristicos das cidades modernas,
como o motor a diesel, a eletricidade, as novas fontes de energia (6leo e
petréleo), o telefone, a maquina de escrever, o gravador, o 6nibus motorizado e
o automovel. O culto a velocidade alcancava seu apice, promovendo novos
habitos na urbe como o alargamento das ruas em prol dos novos meios de
transporte, que fez surgir, por exemplo, a Avenida Paulista, a primeira via
asfaltada da cidade, a qual “se transformou em pista de corrida e palco de

exibicdo de automoveis” (CAMPOS, 2002, p. 247).

A cidade provinciana que se modernizava cedia lugar a cidade
prontamente moderna, e, a partir da década de 1930, foram construidos em Sao

Paulo inimeros empreendimentos-simbolos®, reconfigurando, novamente, a

5Termo utilizado por Candido Malta Campos.
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cidade que tinha sido construida a moda francesa. E, assim, Sdo Paulo crescia
freneticamente ndo apenas em nimero de habitantes, mas também no nimero
de construcdes que foram motivos para a criacdo das maximas dos anos 1940:
na “cidade que mais cresce no mundo” constroi-se “cinco edificios por hora”

(CAMPOS, 2002, p. 595).

2 A SOCIABILIDADE DO SUJEITO MODERNO NAS RUAS DA CIDADE PAULISTANA
A cidade de Sao Paulo passou por um processo intenso de urbanizacgao e

industrializacdo durante o século XX, que modificou o espaco urbano e,

consequentemente, suscitou novos comportamentos e sensacdes no homem

que habitava esse espaco.

Mario Raul de Moraes Andrade, escritor atento a sua cidade e, ao mesmo,
tempo um habitante desse espaco urbano, nasceu em 9 de outubro de 1893, na
urbe paulistana, onde passou sua infancia, adolescéncia e maturidade,
presenciando a mudanga de uma cidade caracteristicamente agricola para uma
cidade grande e moderna, fonte de inspiracdo de sua poética modernista.
Inserido nesse espaco especifico, Mario de Andrade foi um dos individuos que
viveu, sentiu, expressou e relatou a modernizagdo do espago urbano,
atribuindo-lhe sentidos e significacdes que estdo presentes em muitas de suas

obras literarias.

Nas cronicas do escritor, reunidas em uma sele¢do organizada por Telé
Ancona Lopez (2004) intitulada De Sdo Paulo, a cidade paulistana aparece como
tema central. As cinco cronicas, escritas entre os anos de 1920 a 1921, foram
publicadas em cinco nimeros da revista mensal Ilustragdo Brasileira com duas
finalidades: “mostrar o movimento artistico e literario da gente paulista e
explicar a enigmatica cidade” (LOPEZ, 2004, p. 5). Nestes textos encontramos as

impressodes das ruas paulistanas captadas por Mario de Andrade:



Dizem-na fria... Dizem-na tristonha, escura.. Mas no momento em
que escrevo, novembro anda 14 fora, desvairado de odores e
coloragdes [..] Eu sei de coisas lindas, singulares, que Paulicéia
mostra s6 a mim, que dela sou o amoroso incorrigivel e lhe admiro o
temperamento hermafrodita. Procurarei desvendar-lhe aspectos,
gestos, para que a observem e entendam. Talvez ndo muito consiga.
Ponho-me a pensar que a minha terra é como as estrelas de Olavo...
dificil de entender... (ANDRADE, 2004, p. 73).

Apesar de mostrar-se disposto a proclamar a cidade modernista, o
cronista ndo esconde que a propaganda a ser feita da urbe paulistana esta
influenciada pelas suas sensag¢des enquanto sujeito e morador da Paulicéia. Por
isso, a partir deste excerto é possivel perceber a forte relacdo existente entre
Mario de Andrade e a sua cidade, pois como escreveu Telé Ancona Lopez (2004,
p. 27), o escritor das crénicas possui um olhar carregado de sentimentos e

impressdes, tratando, portanto, a “Paulicéia como um ser vivo”.

Na tentativa de produzir uma espécie de biografia do escritor paulistano,
estudiosos como Paulo Duarte e Telé Ancona Lopez, introduziram em suas
obras (Mdrio de Andrade por ele mesmo e A imagem de Mdrio: fotobiografia de
Mdrio de Andrade, respectivamente) trechos de cartas que Mario trocou ao
longo de sua vida com varios correspondentes. Abordando inumeros assuntos,
o poeta modernista ndo deixou de mencionar a sua cidade que, em consonancia

com sua vida pessoal, estava constantemente presente em suas cartas:

Agora aqui esta fazendo uma delicia de dias claros, mornos, sem
chuva e noites quase frias, gostosas da gente dormir. Vai chegar a
grande época de S. Paulo, abril, maio, com tardes que a gente chega a
pensar que vai arrebentar de tanta gostosura. E o tempo alids em que
levo um pouco flauteadamente a vida porque ndo ha meio, para um
gozador que nem eu, de ficar encerrado dentro de casa, com um
tempo assim 1a fora. Viro passarinho, viro flor, ndo sei o que viro sei
é que me esqueco de ser Mario, nestas tardes sublimes. (ANDRADE,
1995, p.47 e 48).

Nesta correspondéncia, escrita em 1935 e remetida a Candido Portinari,

Mario declara como vivia em harmonia com a sua cidade. Envolvido pelo seu
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clima, o autor, fascinado pelo encantamento das inumeras facetas da cidade de
Sao Paulo, assume sofrer transmutacdes, submetendo-se a viver em

conformidade com a urbe arlequinal.

O poeta que escreveu: “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta”®
(ANDRADE, 1993, p. 211) além de cronista, contista, critico literario, professor
de piano, dentre outras facetas desse grande artista, destaca-se, também, pela
produgdo epistolar que manteve ao logo de sua vida com poetas, amigos,
politicos, artistas plasticos etc. Abordando questdes literarias, economicas e
politicas, encontramos nas missivas assuntos pessoais, uma vez que “o seu
carater, a principio privado, permitia a exposicao mais confortavel de ideias e

opinides” (MACHADO, 2012, p. 10).

Fraya Freshe, em seu trabalho intitulado O da rua!: o transeunte e o
advento da modernidade em Sao Paulo (2011), estuda a relagdo entre espago
urbano e o transeunte referente aos anos de 1808 a 1917. Com o intuito de
conhecer a sociedade que desponta desse periodo historico, uma cidade
eminentemente provinciana engolfada pela modernidade, Fraya Freshe analisa
a figura do transeunte nas ruas paulistanas, recorrendo a documentos
fotograficos e textuais (relatos de viagem, cartas, didrios, jornais). Para a
estudiosa, a rua, que nao é s6 espaco fisico, mas também social, é como uma
espécie de mediacao reveladora das mudangas sociais que levaram Sao Paulo
até a modernidade. Portanto, a sociéloga considera esse espaco publico como
elemento central da modernidade e observa, embasada nas consideragoes de

Henri Lefebvre, que o espaco da rua nos revela o vivido.

Nesse cendrio, entra em cena o pedestre, o qual presenciou as
vicissitudes da urbe paulistana e, portanto, é capaz de exprimir a cidade que a
rua revela. Porém, vale ressaltar que a identidade desse transeunte se anulava

diante da multidao, ou seja, diante da rua moderna que é “morada do coletivo”

6Verso do poema Eu sou trezentos..., publicado em Remate de Males.



e iguala as condi¢des dos pedestres que ali se encontram. Por esse motivo, Fraya
Freshe (2011, p. 45) ressalta que o transeunte, tipo especifico de pedestre, “é a
personagem na qual qualquer individuo - homem, mulher, ou crianga - se
transforma nos momentos mais ou menos fugidos em que pela rua passa, entre
um lugar e outro, com regularidade”. Neste sentido, empregaremos o termo
“transeunte” para fazer referéncia ao passante, isto é, a qualquer pedestre da

rua que, uma vez inserido na cidade moderna, torna-se “mero e anénimo

transeunte” (FRESHE, 2011, p. 259).

Sendo assim, pensamos sobre a vivéncia corporal de Mario de Andrade,
que além de transeunte foi também morador da cidade, passando toda a vida
em Sao Paulo, salvo o periodo que viveu no Rio de Janeiro (1938 a 1941). O
escritor nasceu em 1893 na Rua Aurora, 320 e em 1895 sua familia mudou-se
para o Largo do Paissandu, 26, (ambos os enderecos localizados na regiao
central de Sdo Paulo). Em 1921, Mario e seus familiares deslocaram-se para a
Rua Lopes Chaves, 108/546, na Barra Funda, e habitando nesses bairros, o
autor vivenciou diferentes espacos urbanos de uma mesma urbe, registrando
em algumas de suas correspondéncias a cidade paulistana que as ruas lhe

revelavam.

Em uma carta enderegcada a Manuel Bandeira, Mario de Andrade narra

suas andangas pelas ruas paulistanas:

Manu,

[..] No Anhangabati ndo se via nada de nada. S6 os anuncios e o farol
da Light circulando. Fui no cinema, vi umas besteiras, sai no meio e
fui andando. Quando vi estava no Bras. Entdo voltei procurando
caminhos mais misteriosos, cheguei a ter medo no meio do parque
Pedro II, completamente sem iluminag¢do e com ruidos nas moitas.
Depois atravessei o bairro turco e sé quando esbarrei na estrada-de-
ferro, vim me encostando nela até esta rua Lopes Chaves. Muito apito
de trem, varias propostas de aventuras, uma calma interior sem
comparagdo, o espirito vivinho gozando em colher. (ANDRADE,
2011, p. 427).
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Esse morador e transeunte percebe a disparidade existente entre o
centro e os bairros operarios de Sdo Paulo. O Anhangabat, apesar de descrito
em um momento tranquilo, apresenta-se iluminado pela Light. Ja o parque
Pedro II assustava o transeunte devido a escuriddo, pois inicialmente a luz

artificial restringia-se a poucos bairros e parques da cidade.

Mario de Andrade morou na Barra Funda entre os anos de 1921 a 1945
e de acordo com o depoimento de Jaime Kon, comerciante vizinho de Mario,
“naquele tempo a rua Lopes Chaves era iluminada por lampiao a gas” (LOPEZ,
2008, p. 75), evidenciando, ainda mais, a modernizacao limitada e excludente
de Sao Paulo. Nessa urbe havia vias publicas que exibiam a mais moderna
iluminacdo elétrica da época, enquanto a maioria das ruas ainda recebia o
precario servico de lampides, ou simplesmente, eram ocultadas pelo anoitecer

do dia.

Essa cidade ambivalente, paradoxa, moderna e arcaica em um mesmo
periodo de tempo, exibia o triunfo do comércio, o cenario urbano europeu e o
cinema, estabelecidos na regido central paulistana. Todavia, a estrada de ferro,
oriunda da producdo e exportacdo de café, que reconfigurou o espaco urbano
atraindo ainda mais investimento para Sao Paulo, foi fixada nos bairros
operarios (Bras, Bom Retiro, Ipiranga, Barra Funda, etc). Nestes espagos
instalavam-se industrias e mao de obra imigrante, haja vista que como ressaltou
o reporter P., mencionado por Nicolau Sevcenko (1992, p. 130) em Orfeu
extdtico na metrdpole, podia-se dizer que “Sdao Paulo e o Bras [eram] duas
cidades perfeitamente distintas”. Tal realidade torna-se mais perceptivel
quando Mario, em alguma de suas correspondéncias, enquanto morador da
Barra Funda, refere-se ao centro paulistano como “cidade”, deixando
transparecer que o bairro no qual morava nio fazia parte de Sdo Paulo. E
possivel compreender ainda a ida do morador a cidade, ou seja, ao centro, pelo
motivo de compras, como na carta que Mario de Andrade escreve para seu tio

Pio Lourenco Corréa comunicando-o sobre a realizagdo da tarefa remetida ao



poeta: “Ontem fui na cidade com o fito especial de realizar as suas encomendas
e espero que elas lhe cheguem ai com inteira satisfacdao sua” (ANDRADE, 2009,

p. 276).

Referente a esse assunto, o antropologo Roberto Damatta (1997, p. 27)
explica que se tratando do Brasil “a demarcacao espacial (e social) se faz sempre
no sentido de uma gradag¢do ou hierarquia entre centro e periferia, dentro e
fora”. Logo, o centro, além de representar um local de superioridade social para
quem nele habita, concentra as principais atividades comerciais, funcionando,
assim, como centro comercial, originario, de acordo com Henri Lefebvre (2001,

p. 61), da cidade medieval cuja fun¢ao baseava-se em trocas locais.

Novamente, em carta escrita para Henriqueta Lisboa, Mario confessa a
necessidade de ir ao centro da cidade comprar papel para escrever suas
correspondéncias: “amanhda mesmo vou de manha na cidade e compro uma
batelada do melhor papel de bloco que exista na cidade, parece que nao ha mais
do bom, ndo sei como vai ser, mas sempre melhor que este hei de comprar”.
(ANDRADE, 1994, p. 256). O mais instigante é existir ainda na carta remetida a
Henriqueta Lisboa a diferenciacdo entre o centro paulistano e os bairros
periféricos, pois tal correspondéncia data do ano de 1944, periodo no qual a
cidade recebia investimento urbano e econdémico em demais lugares além do

centro.

Concernente a essa questdo, Mario de Andrade, no ano de 1945,

aproxima a relacao entre o campo e a cidade:

Esta minha rua tem pra mim alguma coisa de vocé, estou reparando.
E bairro bom, bairro de gente do meio. Mas Deus fez um ricago
plantar umas arvores grandes bem na frente da minha casa, de
maneira que a passarinhada enche as nossas manhas e tardes, pondo
uma lembranca de frutas furtadas no nariz da gente. Os bondes
passam um quarteirdo longe, ndo chega a atrapalhar. Mas lembra a
cidade enorme e sua “forma humana corrupta da vida”. (ANDRADE,
2010, p. 302).
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Henriqueta Lisboa, destinataria da correspondéncia acima, natural de
Lambari, interior de Minas Gerais, lembra ao poeta a tranquilidade das cidades
pequenas que é, concomitantemente, associada ao seu bairro devido a presenca
de arvores, passarinhos e frutas, ou seja, elementos caracteristicos do cenario
rural. Todavia, essa possibilidade torna-se improvavel quando Mario de
Andrade menciona a existéncia dos bondes, um dos elementos simbodlicos da
modernidade que, apesar de distante da Barra Funda, conduzem até esse bairro
as consequéncias da modernizacao paulistana. Essas decorréncias, algumas
vezes foram vistas por esse transeunte como prejudiciais a vida humana e,
também, como responsaveis pela destruicao do espaco idilico idealizado pelo

morador desse bairro operario.

Dentre esses resultados nocivos do capitalismo, Mario de Andrade
questiona a dependéncia e necessidade estabelecida entre o sujeito moderno e
as novas tecnologias restritas ao publico de classe média alta. Confessando viver
em situacdo financeira precaria, Mario escreve aos amigos desculpando-se de
suas dividas, “Querida Anita, devo-te ainda os trezentos mil-réis!!! Perdoa e
espera mais um pouco” (ANDRADE, 1989, p. 74) e também refletindo acerca do

pragmatismo moderno:

Nada me seria mais facil do que viver com 500$000 desde que
levasse vida de 500$000. Mas na situacdo em que me acho ganho
dois contos e fico levando vida de quem ganha quatro contos, é
absurdo. E nio posso conciliar as coisas, porque a conciliagdo nao
depende de mim! E estupidissimo, me fatiga, me irrita, me
encoleriza.

E ainda o funcionalismo entra com exigéncias novas que eu nao estou
disposto a aceitar.. Enfim uma vida de bravura, cheia de
malabarismos e falsificacdes. E o pior é que tenho consciéncia de que
tudo se arranjava facil, se ndo fosse o “pudor do mundo”, as
obrigagdes sociais, o0 compromisso de ndo fazer uma Mae sofrer.
(ANDRADE, 2010, p. 128).



Mario se apresentou como sujeito preso nas malhas das incorporagdes
sociais e novamente em didlogo com Henriqueta Lisboa, no ano de 1940, Mario
de Andrade declara a dificuldade em viver conforme a cadéncia do mundo
moderno, uma vez que esse meio capitalista requer do sujeito novas posturas.
Esse ambiente exige, consequentemente, um consumismo minimo que seja
capaz de deixa-lo a par com os novos elementos oriundos do advento da
modernidade, tais como: “pontualidade, calculabilidade, exatidao” (SIMMEL,

1979, p. 15).

Esses elementos existem na vida do sujeito moderno devido a
complexidade da metrépole que juntamente com o dinheiro representam, de
acordo com Georg Simmel, os principais simbolos da modernidade. O dinheiro,
meio de troca universal, acentua a individualidade do sujeito e das relagdes
humanas ao mesmo tempo que lhe oferece autonomia e independéncia, ou seja,
seu surgimento proliferou maleficios e beneficios na vida moderna, como
explicou Simmel (1998) em O dinheiro na cultura moderna. Assim, o dinheiro é
o motivador do homem moderno, pois, além de ser indispensavel para sua
sobrevivéncia, possibilita realizar seus mais variados desejos, proporcionando-
lhe uma gama de sentimentos como satisfacao pessoal e felicidade. Por outro
lado, o dinheiro é o causador das indmeras intrigas sociais, citadas diversas
vezes nas epistolas mariondradianas, pelo fato de ser “o mais assustador dos

niveladores” (SIMMEL, 1979, p. 16).

Em uma carta remetida a Oneyda de Alvarenga, na qual o assunto dizia
respeito a possibilidade de a poetisa ocupar um cargo no Departamento de
Cultura em Sao Paulo, Mario de Andrade esclarece as vantagens e desvantagens

de viver em uma grande cidade:

Sei que ordenado é pequeno e o trabalho bastante, principalmente
no comego. Mas é S. Paulo. Vocé terd que viver economicamente. Mas
é S. Paulo. E a cidade grande, de muitas possibilidades, onde vocé
pode se desenvolver. (...) Mas por outro lado vocé tera que mexer-se,
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andar, lidar com muita gente, sera sempre uma mo¢a numa multiddao
sem piedade. (ANDRADE, 1983, p. 104/105).

Percebe-se pelo trecho acima que a metrdpole possibilita ao sujeito um
desenvolvimento profissional pouco provavel de acontecer nas cidades
pequenas como Varginha, interior de Minas Gerais, onde morava Oneyda de
Alvarenga. Por outro lado, a metrépole intensifica a competitividade e anula a
individualidade do sujeito que, de acordo com Simmel, é um dos piores
problemas da vida moderna por originar-se justamente da “reivindica¢do que
faz o individuo de preservar a autonomia e individualidade de sua existéncia em
face das esmagadoras forgas sociais, da heranca histérica, da cultura externa e
da técnica de vida” (SIMMEL, 1979, p.11). Logo, em A metrépole e a vida mental,
na tentativa de compreender como o sujeito se adapta as forcas externas da
cidade moderna, Georg Simmel estuda a vida do homem metropolitano,
conceituando alguns de seus comportamentos tais como a reserva, a atitude

blasé, a especializacdo, a dependéncia e a exatidado calculista.

Inserida nessa cidade grande, Oneyda de Alvarenga seria apenas mais
uma no meio da multidao, isto é, perderia sua individualidade no meio do
anonimato. Dessa forma, quando Mario de Andrade afirma que a multidao é sem
piedade, pensamos ndo na desvalorizagdo humana do sujeito da metrépole, mas

também na exatidao e rapidez da vida nas grandes cidades.

Escritor e poeta de muitos atributos artisticos, Mario de Andrade, um
sujeito moderno inserido na metropole paulistana, por meio de suas
correspondéncias nos permitiu perceber uma necessidade de conciliagcdo entre
a vida e os novos elementos apontados por Georg Simmel. Em correspondéncia
enderecada a Manuel Bandeira, de 1925, por exemplo, o autor de Macunaima

noticia o seu mais novo investimento:

comunico que comprei esta maquina. Se vocé estivesse aqui era um
abraco pela certa, tanto que estou contente. Ja se sabe: pelo processo



amavel das prestacdes. Engracado, por enquanto me sinto todo
atrapalhado de escrever diretamente por ela. A ideia foge com o
barulhinho, me assusto, perdi o contacto com ela. Nao apalpo ela.
Mas isso passa logo, tenho a certeza e agora é que vocé vai receber
cartas bonitas de mim. (ANDRADE, 2011, p. 200).

Manuela, a maquina de escrever de Mario, marca uma nova fase na vida
do poeta. Ele admite estar no primeiro momento atrapalhado com a nova
experiéncia, que substitui a caligrafia pela datilografia, trazendo consigo novos
efeitos, como o ruido emitido ao bater as teclas e a velocidade. Inicia-se, assim,
a dependéncia do sujeito moderno com esse objeto tecnolégico, pois, além de
artista, Mario era um assiduo escritor de cartas e precisava agilizar o processo
de manuscrever. Vale ainda ressaltar a capacidade de aperfeicoamento estético
proporcionado pela maquina, um dos motivos de deslumbramento para o
sujeito habituado com a escrita a mao, geralmente, de aparéncia precaria e com

possibilidades de ser incompreensivel para o leitor.

Retomando as considerag¢des de Georg Simmel (1979), vale destacar que,
de acordo com o soci6logo, a mente do sujeito moderno tornou-se cada vez mais
calculista e com isso o homem metropolitano passou a relacionar-se com o
cotidiano de forma matematica, ou seja, calculando a exatidao do tempo a fim
de cumprir todos os seus afazeres. Este, possivelmente, foi um dos intuitos de
Mario de Andrade ao adquirir a Manuela, pois como demais elementos da
modernidade criados com o intuito de reduzir o tempo gasto para realizar
determinadas tarefas, a maquina de escrever podia acelerar o processo de
escrita. Com este mesmo intuito, destacamos também o papel dos meios de
transporte no inicio do século XX, principalmente o bonde que, além de
possibilitar rapidez na locomocgao, iniciava novas praticas na metrépole e,

consequentemente, surtia novos habitos nos sujeitos.

No ano de 1924, Mario escrevia uma carta enderecada a Anita Malfatti e
no meio da conversa literaria intercalava assuntos pessoais, fato recorrente em

muitas de suas correspondéncias, narrando sua experiéncia ao andar de bonde:
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Antes-de-ontem cai do bonde. Um Horror! Assim:

De bunda no trilho. Felizmente ha um anjo-da-guarda pros malucos
que tomam o bonde andando. O caradura me pegou com as pernas
no ar e me atirou longe. Rolei no asfalto que nem uma bolinha de
papel, disse um que me viu. Felizmente ndo aconteceu nada.
Escangalhei roupa, chapéu e botina. No corpo umas arranhaduras. Sé
que tudo me déi, pescoco, bragos, joelhos, costas, tudo. Esta sarando,
ndo te assuste. (ANDRADE, 1989, p. 94,95).

Os bondes elétricos incorporavam novos costumes na sociedade. Um
deles, “pegar ou saltar do bonde andando, extremamente popular entre os
paulistanos, apesar dos riscos evidentes” (CAVALCANTI e DELION, 2004, p. 45),
¢ descrito por Mario de Andrade que confessa também subir e descer do bonde
em movimento. Além disso, é possivel perceber a intensidade propiciada pelo
progresso em Sdo Paulo que, muitas vezes, “atropelava” o sujeito inserido nesse
contexto ambivalente, no qual elementos antigos e modernos ainda se

chocavam.

A chegada desse meio de transporte moderno nas ruas de Sdo Paulo no
inicio do século XX suscitava inimeros questionamentos na sociedade. Muitos
desacreditavam na possibilidade de os bondes serem movimentados pela
energia contida na fiacdo de postes de madeiras edificados nas ruas. Havia ainda
a crenca de choques oriundo dos trilhos, e a possibilidade de graves acidentes.
Todavia, motivo de grande fascinio na populacdo pelo fato de ser um simbolo
da modernidade, os bondes elétricos, comportando um nimero maior de
passageiros e praticamente duplicando a velocidade do bonde-a-burro, levou as
ruas centenas de pessoas euforicas para conhecer e ver a primeira partida do

bonde elétrico no dia sete de maio de 19007.

O bonde elétrico, com o passar dos anos, tornou-se um recurso

indispensavel na vida do sujeito moderno que precisava, muitas vezes, recorrer

7 Sobre este assunto conferir: CAVALCANT]I, Pedro. DELION, Luciano. Sdo Paulo: a juventude do
centro. Sdo Paulo: Grifo Projetos Histdricos e Editoriais, 2004.



a esse meio de transporte para deslocar-se de sua casa para o trabalho,
outrossim para demais finalidades, mas com o mesmo intuito: realizar trajetos
longos em um curto periodo de tempo. Consequentemente, iniciava-se um certo
nivel de dependéncia com esse veiculo que ainda nao estava ao alcance de todos,

devido ao alto valor da passagemé.

Mario de Andrade faz mencgdo a essa realidade nao apenas por meio de
referéncias aos espacos fisicos da cidade de Sao Paulo, mas também através das
impressdes do sujeito, suas frustragdes e medos, sentimentos expressos no e a
partir de uma figuracao do espaco que podemos chamar de polissensorial, como
o fez Pierre Francastel (1990), ao observar o surgimento de um novo espago na
pintura moderna, diferente daquele espaco pictorico fundado no século XV com

a Renascenca.

Segundo Pierre Francastel (1990), no livro Pintura e Sociedade,
publicado em 1951, a primeira tentativa de renovar o espaco na pintura
aconteceu por meio do Cubismo com a introducdo da quarta dimensao do
espaco. Para o estudioso das artes, a pintura moderna apresenta uma “nova
ordem de figuracdo” que diz respeito as sensa¢Oes captadas pelos seres
humanos no plano da visdo interior e ndo somente as sensacdes registradas pela
visdo Optica, “dai em diante dirigimo-nos para um espaco afetado pelas
dimensdes polissensoriais de nossas experiéncias intimas” (1990, p. 229),

reconhecendo o mundo ndo apenas pela visao, mas, sobretudo, pela imaginagao.

Ao estudarmos o espaco na literatura tomamos conhecimento da vida do
sujeito, de suas emoc¢oes e de seus temores, pois, conforme Antonio Dimas

(1998), o espaco revela a nossa experiéncia do mundo, isto é, a experiéncia

8 De acordo com Maria Odila Leite da Silva Dias (1995) a passagem de bonde tinha um custo
relativamente alto para a época - 200 reis, tanto para os bondes elétricos ou aqueles tracionados
por burros. A autora faz uma comparacdo para que tenhamos noc¢do do valor de 200 reis no fim
do século XIX: os vendedores ambulantes recebiam entre 280 a 350 reis, e os artesaos, alfaiates
e carpinteiros recebiam 600 reis.
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humana. Entretanto, o espac¢o na literatura, seja ele fisico, geografico, social ou
urbano, pode manifestar-se de diversas maneiras, desde o descritivismo
minucioso encontrado em muitos romances romanticos, configurando na
maioria das vezes o espago como cendrio, até um envolvimento psicoldgico
entre o sujeito e o espago, presente na narrativa moderna na qual “a nogdo de
espaco fisico como espaco dado a priori coexisti ou é totalmente substituida
pela nocao de um espacgo perceptivo, vivido, experimentado, fenomenolégico”

(SIQUIERA e GOMES, 2010, p. 37).

Por isso é que, apesar de Walter Benjamin (2000) ter considerado a rua
enquanto morada do coletivo, no presente artigo acrescenta-se a essa no¢do, o
sentido da rua enquanto espacgo de sociabilidade, a respeito do qual os poetas
como Baudelaire e Mario, perceberam a cidade moderna enquanto uma
experiéncia paradoxal por meio da vivéncia em espacos publicos, onde habitam
os individuos de diferentes classes sociais, etnias, culturas, credos, enfim, onde

estd o sujeito multiplo, que vivencia a metrépole - cidade de multiplas faces.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Mario de Andrade foi um poeta que fez alusdo as transformacgdes
ocorridas nas ruas da cidade de Sdo Paulo durante o periodo em que pdde
presencia-las. Observando a modernizacdo e urbanizacao de sua cidade no
século XX, Mario ressaltou, principalmente, a sociabilidade do sujeito diante das
modificagdes avassaladoras que surtiam efeito direto na vida do individuo,

habitante desse local de mudangas.

Suas correspondéncias, que exemplificam os registros histéricos das
transformacgdes na urbe paulistana, afirmam também a modificacao na cultura,
nos habitos e no comportamento da populacdo. Essas mudancas sociais foram
indispensaveis para converter uma aldeia em uma cidade, visto que o

crescimento populacional por si sé ndo é capaz de causar uma evolu¢ao em um



povoado qualquer, pois em conformidade com Lewis Mumford (1998, p. 37-39)
“uma revolucao implica uma reviravolta”, ou seja, a evolugdo sé acontece
quando produz uma “transformacao geral, uma nova configuracdo, que altera

suas propriedades”.

O progresso, responsavel por fazer com fez com que governos de cidades
como S3o Paulo destruissem o passado em virtude da construcao dos novos
espacos publicos modernos, estd presente na escrita maioandradiana, na qual
encontramos ndo somente alusdes aos espacos modernos da cidade, isto €, ao
centro; mas, também, ao avesso da urbe: a multidao e a periferia. Nessas ruas
estavam o fascinio e estranhamento de um sujeito que se encontrava em um
ambiente urbano transformado, assim como o efeito da modernidade da cidade

no corpo do sujeito que usava chapéu.
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