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SLAM DAS MINAS - BAHIA: A
PERFORMANCE POETICA DE
CORPOS DE RESISTENCIA

SLAM DAS MINAS - BAHIA: THE POETIC PERFORMANCE OF RESISTANCE
BODIES

Natielly de Jesus Santos?

RESUMO: Os estudos sobre o corpo na contemporaneidade envolvendo as relagdes entre corpo-
memoria, corpo-politico, vém suscitando algumas reflexdes acerca da percep¢ao sobre corpos
dissidentes no ambito individual e coletivo. Nesse trabalho é realizado um recorte para género
e raca, para analisar como as performances poéticas do Slampoetry (SMITH, 1980) na
atualidade, caminham na perspectiva de luta e resisténcia dos corpos de mulheres
afrodiaspoéricas. Para isto, apresentamos o Slam das Minas-BA e observamos a partir da
performance poética “Sera que vive?” (2016) da Slammer Carol Cerqueira, discutindo sobre a
reconstrucdo e transformacdo da corporalidade por meio da memoria e das vivéncias
cotidianas. Autoras como Roberta Estrela D’alva, Grada Kilomba, Vilma Piedade, Conceigdo
Evaristo e Leda Maria Martins, sdo utilizadas como referéncia para este trabalho. O
empoderamento de corpos de mulheres negras cis e trans, a partir do Slam, denunciando o
racismo, a homofobia, o machismo, dentre outras opressdes na sociedade patriarcal.

PALAVRAS-CHAVE: Slam poetry; Slam das Minas Bahia; Corpo-memoéria; Mulheres negras;
Performance poética.

ABSTRACT: Contemporary studies on the body involving the relations between body-memory,
body-politics, have raised some reflections about the perception of dissident bodies at the
individual and collective levels. In this work, a cut is made for gender and race, to analyze how
the poetic performances of Slam poetry (SMITH, 1980) today, walk in the perspective of struggle
and resistance of the bodies of afrodiasporic women. For this, we present the Slam from Minas-
BA and observe from the poetic performance “Sera que vive?” (2016) by Slammer Carol
Cerqueira, discussing the reconstruction and transformation of corporeality through memory
and everyday experiences. Authors such as Roberta Estrela D’alva, Grada Kilomba, Vilma
Piedade, Conceicao Evaristo and Leda Maria Martins are used as a reference for this work. The
empowerment of the bodies of cis and trans black women, based on Slam, denouncing racism,
homophobia, machismo, among other oppressions in patriarchal society.

1 Mestra em Literatura e Cultura pela Universidade Federal da Bahia — Brasil. Doutoranda em
Literatura e Cultura na Universidade Federal da Bahia — Brasil E-mail:
santosnatielly.ufba@gmail.com.




KEYWORDS: Slam poetry; Slam das Minas Bahia; Memory-body; Black women; Poetic
performance.

1 INTRODUCAO

A diaspora forgada africana colonial marca historicamente o processo de
violéncia e apagamento identitario, étnico e epistemolédgico sofrido pelos
negros que foram escravizados, e consequentemente, repercute nas geragoes
negras ao longo dos anos, por meio da memdria psiquica e fisica que compoem
os corpos afrodiaspoéricos. Sobre isso, a escritora, artista e psicéloga Grada

Kilomba (2019, p. 207) afirma que,

0 choque terrivel da separacdo e a dor violenta de se privar do elo
com a comunidade, tanto dentro como fora do continente, sao
experiéncias de ruptura que transmitem a definicdo classica de
trauma. O desmembramento dos povos africanos simboliza um
trauma colonial, pois trata-se de uma ocorréncia que afetou
tragicamente nio apenas aquelas e aqueles que foram levadas/os
para o exterior e escravizadas/os. Metaforicamente, o continente e
seus povos foram desarticulados, divididos e fragmentados. E essa
histéria de ruptura que une negras e negros em todo o mundo.

Apesar da ruptura apontada pela autora, ha tentativas de rememorar e
reconstruir os elos que foram perdidos neste processo, construindo,
recuperando e/ou ressignificando simbolos identitarios e culturais, historias,
saberes e praticas, sejam por meio da religido, dan¢a, musica e/ou da escrita. A
escritora Conceicdo Evaristo (2007), utiliza o termo Escrevivéncias para
expressar as escritas que carregam em si memorias, afetos e corporalidade das
experiéncias cotidianas e antepassadas entre os afrodescendentes. Escritas que

também se configuram como ato de resisténcia e autoafirmacao:

[..] inconscientemente desde pequena, nas redagdes escolares eu
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inventava outro mundo, pois dentro dos meus limites de
compreensao, eu ja havia entendido a precariedade da vida que nos
era oferecida, aos poucos fui ganhando uma consciéncia. Consciéncia
que compromete a minha escrita como um lugar de auto-afirmacédo
de minhas particularidades, de minhas especificidades como sujeito-
mulher-negra (EVARISTO, 2007, p. 16-21).

A partir desse encontro entre escritas, corpos e memorias, buscamos
praticas contemporaneas que representam o que chamamos de grupos de
resisténcia e empoderamento da mulher negra (BERTH, 2019). Atualmente,
percebemos que cada vez mais mulheres negras tém falado sobre si, tém
expressado suas inquietacdes e vontades, ultrapassando as barreiras impostas
pelo racismo e sexismo cotidianos. Recorrendo a musica, literatura, danca e
outras representacdes artisticas, estas mulheres constroem seu proéprio

caminho e reivindicam o seu espaco.

Neste trabalho, escolhemos o Slam das Minas — BA, como um dos
principais exemplos de atividade cultural, que redne corpos e vozes de
mulheres, em sua maioria negras, que produzem performance poética.
Propomos refletir sobre a corporalidade da mulher negra presente nessa
atividade, mediante a observacdao da performance “Sera que vive?” (2016) da
Slammer Carol Cerqueira (Rool Cerqueira). Uma discussao sobre o corpo-
memoria como pratica de resisténcia por meio das performances presentes

nessa atividade artistica.

2 O QUE E SLAM POETRY?

Antes de discutirmos sobre o Slam das Minas — BA, é necessario conhecer
um pouco sobre o Slam poetry. Criado na década de 1980, pelo norte americano
Marc Kelly Smith, o Slam poetry é uma atividade que consiste na apresentacao
de poesias autorais em carater competitivo, a pesquisadora Roberta Estrela
D’alva, precursora e principal representante do Slam poetry no Brasil, relata

como ocorreu o inicio dessa atividade artistica:



Foi no ano de 1986, no Green Mill Jazz Club, um bar situado na
vizinhanca de classe trabalhadora branca no norte de Chicago, nos
Estados Unidos, que o operario da construcgéo civil e poeta Mark
Kelly Smith, juntamente com o grupo Chicago Poetry Ensemble,
criou um “show-cabaré-poético-vaudevilliano” (Smith, Kraynak,
2009: 10) chamado Uptown Poetry Slam, considerado o primeiro
poetry slam. Smith, em colaborag¢do com outros artistas, organizava
noites de performances poéticas, numa tentativa de popularizacdo
da poesia falada em contraponto aos fechados e assépticos circulos
académicos. Foi nesse ambiente que o termo poetry slam foi
cunhado, emprestando a terminologia “slam” dos torneios de
beisebol e bridge, primeiramente para denominar as performances
poéticas, e mais tarde as competicdes de poesia (D’ALVA, 2011, p.
119-126).

No Brasil, o Slam poetry comecou sua trajetoria em 2008, e desde entdo
vem ganhando espago consideravel com o surgimento de novos artistas, grupos,
eventos e admiradores. Uma das principais caracteristicas do Slam é este espaco
de livre expressao e encontro de ideias, vivéncias, identidades e culturas. Com
o passar dos anos, essa atividade obteve influéncia do movimento Hip hop,
tornando-se um espago de dentncia a violéncia, desigualdade social e racismo

(SANTOS, 2018).

Na perspectiva da referéncia do rap (musica), break (danca), grafite e
outras linguagens artisticas, destacamos o surgimento do Slam das Minas, como
um dos principais grupos de resisténcia e discussao de género, raca e
sexualidade. Esse é o primeiro Slam direcionado ao género feminino, tendo a
sua primeira edicao realizada em 2015, na cidade de Brasilia (DF). O Slam das
Minas tornou-se um espago importante para que mulheres cis e trans pudessem
discutir sobre o machismo presente na sociedade patriarcal, homofobia, classes
e raca, expondo suas feridas mais intimas e também os seus algozes. Mas para
além de discutir e refletir sobre esses e outros temas, a atividade tornou-se uma

espécie de circulo de protecdo e resisténcia entre mulheres.
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Assim, o Slam das Minas DF, conquistou espacgo significativo na
performance poética nacional, despertando o interesse de outros grupos de
mulheres em outros Estados, como Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco,
Bahia, entre outros. A seguir, faremos um recorte para discutir sobre as

caracteristicas que representam o Slam das Minas BA (Salvador, Bahia).

3 0 SLAM DAS MINAS — BA COMO MODO DE RESISTENCIA

O Slam das Minas - BA iniciou suas atividades em Salvador, idealizado
pelas artistas Fabiana Lima, Ludmila Laisa, Jaqueline Nascimento e Dricca Silva.
A primeira edi¢ao deste Slam ocorreu no bairro do Cabula, localizado na regiao
periférica da capital baiana. Fabiana Lima, em entrevista a jornalista Jamile
Menezes (2017), considera que o Slam das Minas - BA é uma forma de

fortalecimento nas relagdes entre as mulheres. Segundo ela,

O primeiro Slam feminino da Bahia vem pra fortalecer esta cena. Ha
muito poucas mulheres disputando o Slam por aqui, entdo a ideia é
movimentar, que elas se sintam confiantes vendo outras mulheres
competindo. Ndo s6 a poesia, mas o Slam traz o fortalecimento das
redes de mulheres, que também vao expor suas pecas e artigos no
dia do evento, além das cantoras da cena de Salvador. A ideia é nos
fortalecer mesmo.

Até entdo, a cena soteropolitana contava com poucas mulheres
participando de eventos destinados a apresentacdo de poesias, musicas e outras
performances que envolvem o Slam. Possivelmente, por falta de incentivo para
frequentar esses espagos majoritamente masculinos, em que elas nao se viam
sendo representadas. Atualmente observamos que esta visdo esta se
modificando com a entrada efetiva de mulheres nessas atividades, que
questionam e reivindicam o seu lugar de fala dentro e fora desses espagos.
Portanto, o Slam das Minas se configura como um espago seguro para que

mulheres discutam sobre tematicas diversas, tenham voz e liberdade de



expressao, visibilidade enquanto independentes, artistas e produtoras.

As mulheres que se apresentam no Slam das Minas - BA sdo em sua
maioria mulheres negras oriundas da periferia, que utilizam esse espago para
compartilhar suas experiéncias e seus modos de resisténcia na sociedade
racista em que estdo inseridas. Sao mulheres que estao no topo dos indices de
feminicidios, agressdes e abusos (CERQUEIRA, 2017), que lutam diariamente
por suas vidas. Assim, o corpo, a escrita, a voz, censurados e violados por
séculos, desde o periodo de escravizacdo, encontram na atualidade em praticas
como o Slam, a possibilidade de mudanga na linha tracada entre passado e

presente.

0 clima de competicao, tao conhecido entre os Slams, torna-se um espaco
em que mulheres, historicamente postas umas contra as outras, se reconhegcam
como irmas, maes, filhas, amigas e ndo como oponentes. Ou seja, mesmo com a
competicdo caracteristica do Slam, ainda assim ha entre a maioria das slammers
o pensamento de que “uma mulher sobe e puxa a outra”, em um exercicio de
afetividade. Eventualmente essa atitude de irmandade, apoio, empatia entre
mulheres é denominada sororidade. Entretanto, utilizaremos neste trabalho o
conceito dororidade, criado pela autora Vilma Piedade (2017), para explicar a
relacdo de afeto e unido entre as mulheres negras. Segundo a autora, o termo
feminista sororidade, que significa essa unido entre mulheres, ndo contempla

as mulheres negras:

A Sororidade parece ndo dar conta da nossa pretitude. Foi a partir
dessa percep¢do que pensei em outra dire¢io, num novo conceito
que, apesar de muito novo, ja carrega um fardo antigo, velho
conhecido das mulheres: a Dor - mas, neste caso, especificamente, a
Dor que sé pode ser sentida a depender da cor da pele. Quanto mais
preta, mais racismo, mais dor (PIEDADE, 2017, p. 17).

Por isso a necessidade em pensar em uma luta feminista que nao exclua

raga e classe de sua pauta, afinal, “enquanto mulheres usarem poder de classe e
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de raca para dominar outras mulheres, a sororidade feminista ndo podera

existir por completo” (HOOKS, 2020, p. 36).

Além do espaco de encontro, denuncia e desabafo social, o Slam das
Minas -BA, proporciona a interseccionalidade entre grupos de negros,
indigenas, LGBTQI, com discussdes sobre preconceito racial, desigualdades
sociais, diversidade de género e sexualidade. Nesse Slam o publico frequentador
¢ bem diverso, contando também com presencas masculinas. Esse aspecto
demonstra a importancia de didlogo entre outros géneros, estabelecendo
aliancas em busca da transformacao social e cultural, respeitando o lugar de fala

coletiva e individual.

A maioria dos eventos do Slam das Minas — BA sado realizados em pracas
publicas e outros espacos urbanos, que possibilitem maior abertura e
participacdo das pessoas de cada comunidade. Geralmente, além das
performances poéticas, sdo realizadas outras atividades como discotecagem, e
vendas de artigos produzidos por artistas locais como livros, adesivos, roupas e
produtos de beleza. Desse modo, além do espago de expressao e valorizacdo do
trabalho dos artistas envolvidos, também ha o fortalecimento da rede
empreendedora e econdmica, fundamental para subverter a precariedade

material a que esta submetida a maioria da populacao negra brasileira.

4 CORPO, MEMORIA E POESIA

Os estudos sobre o corpo na contemporaneidade expandem as nogoes
sobre seu papel e sua estrutura para além das fun¢Ges biolédgicas. Diversas areas
como artes, antropologia, ciéncias sociais, vém atuando nas discussdes sobre
corpo e politica, corpo e cultura, corpo e memoria, dentre outras categorias. O
antropdlogo Alex Ratts (2007) partindo da trajetéria de vida e estudos da

autora Beatriz Nascimento, faz a seguinte observacgao:



As mulheres e os homens africanos viveram uma travessia de
separacio da ‘terra de origem’, a Africa. Nas Américas, passaram por
outros deslocamentos como a fuga para os quilombos e a migracdo
do campo para a cidade ou para os grandes centros urbanos. Para
Beatriz Nascimento, o principal documento dessas travessias,
forcadas ou nio, é o corpo. Nao somente o corpo como aparéncia -
cor da pele, textura do cabelo, feicdes do rosto - pelas quais negras e
negros sdo identificados e discriminados (RATTS, 2007, p. 68).

O corpo é um documento atravessado pela memoria, torna-se espago
visivel de mobilizacdo e resisténcia entre os deslocamentos, entre as
experiéncias transitérias e duradouras da diaspora. E necessario considerar o
corpo nas suas outras formas de realizacdo, como por exemplo, na escrita e na
voz. A partir da reflexdo de que corpo, escrita e leitura interagem de forma
direta, a autora Leda Maria Martins desenvolve o termo “oralitura”, que

segundo ela,

O termo oralitura, da forma como o apresento, ndo nos remete
univocamente ao repertorio de formas e procedimentos culturais da
tradicdo linguistica, mas especificamente ao que em sua
performance indica a presenca de um trago cultural estilistico,
mnemonico, significante e constitutivo, inscrito na grafia do corpo
em movimento e na velocidade (MARTINS, 2000, p. 84).

Martins (2003, p. 78) afirma que “Nas culturas predominantemente
orais e gestuais, como as africanas e as indigenas, por exemplo, o corpo é, por
exceléncia, o local da memoéria, o corpo em performance, o corpo que é
performance.” A afirmacdo da autora revela algo que observamos nas
performances do Slam das Minas — BA. O corpo da slammer ao performar sua
poesia se torna o proprio ato poético, escrevendo seu texto — a rima, o gesto e o
olhar — em seu corpo, que exibe marcas de experiéncias vividas e por vezes
lembradas. E um corpo-meméria que armazena movimentos e palavras,
inscritos, com o passar do tempo, de geracdo em geracao e que estdo em

constante processo de transformacdo. Cecilia Floresta (2019) remetendo a
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ancestralidade e as religides de matriz africana, elabora a seguinte reflexao:

A acdo performatica dos slams evoca a for¢a ancestral de Xango,
orixa que fala com o corpo inteiro, senhor da palavra e do discurso.
E as slammers, tal qual o deus ioruba, falam com o corpo todo em
suas performances: uma vez que as opressdes ocorrem a partir do
controle e submissdo dos corpos, as slammers se apoderam da
palavra e de atos corporais criativos, a fim de negar a condi¢do
subalternizada na qual sdo sistematicamente colocadas (FLORESTA,
2019).

E possivel afirmar que quando uma mulher negra ergue sua voz ou sua
mao na performance do Slam, esta trazendo todo um percurso anterior a esta
acao final. Antes que seu corpo do presente emitisse esse som e/ou se movesse
para compartilhar a sua poesia, outras/os ergueram suas vozes € COrpos em
outros contextos, mas no mesmo sentido da resisténcia, da luta. Historicamente,
mulheres e homens negros foram silenciados por meio da utilizacdao de

mascaras de metal que cobriam suas bocas, no periodo escravista:

Oficialmente, a mascara era usada pelos senhores brancos para
evitar que africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-agicar
ou cacau enquanto trabalhassem nas plantagdes, mas sua principal
funcao era implementar um senso de mudez e de medo, visto que a
boca era um lugar de silenciamento e de tortura (KILOMBA, 2019, p.
33).

Ao ressignificarmos para os dias atuais, essas praticas escravistas que
desde o principio tinham a finalidade de dominar, controlar corpos negros, hoje
apresentam semelhancas com as constantes repressoes policiais, a violéncia
doméstica, a dificuldade de acesso aos espagos institucionais e de ascensao
social. Nessa perspectiva, o Slam das Minas - BA constitui um espacgo de

aquilombamento,? ou seja, um espago composto majoritamente por pessoas

2Aqui, fazemos referéncia ao termo “Quilombismo” desenvolvido pelo autor Abdias do
Nascimento (1980), em que ele elabora proposta sdcio-politica para o Brasil pautada na



negras que se unem para lutar contras as politicas de opressao, por meio da
poesia, utilizando o corpo como principal arma de informacdo e resisténcia,

resgatando outros corpos encarcerados e/ou silenciados socialmente.

A partir disso, escolhemos a performance da Slammer Carol Cerqueira
(Rool Cerqueira), intitulada “Sera que vive?” (2016), para exemplificar a relagdo
entre o corpo e a poesia que se inscreve nele. A observag¢do tem como referéncia,
a apresentacdo da performance da artista na final da competicao do Slam das
Minas - BA (2019), em que foi vencedora.? Na poesia, Rool Cerqueira relata a
histéria de uma mulher que sofre violéncia doméstica e pede socorro por
telefone. Optamos em manter a estrutura de alguns trechos da poesia conforme
a apresentacdo oral da Slammer, para ndao prejudicar a compreensao de
aspectos como a rima, os termos coloquiais e as girias, que sdo caracteristicas

dessa performance poética.

Durante a performance, a Slammer se pde como observadora da historia
que narra por meio da poesia “Eu ouvia suas lagrimas desesperadas/ Eu ouvia!
Ela apanhava” e em alguns momentos também se apresenta como a mulher -
personagem — que estd sendo agredida “Socorro! O meu marido ta batendo em
mim, ele vai me matar!”. Essas nuances sdo marcadas pelas inten¢des vocais
utilizadas pela Slammer que sugerem sensacdes como medo, inquietacgdo,
desespero, que diferenciam esses dois momentos citados. Além do recurso
vocal, os gestos corporais tém destaque nesse duplo enfoque. Assim, essa
corporalidade da Slammer exprime pelos gestos, movimentos, ritmos e sons

uma crescente narrativa de sensagdes como revolta e desespero.

0 olhar penetrante para o publico, composto em sua maioria por outras
mulheres, e a voz por vezes embargada e incisiva, constituem parte desse corpo

que performa. Na performance, o corpo da Slammer ndo se coloca antes ou

multietnicidade e pluralidade cultural, nas experiéncias quilombolas comunitarias,
democraticas, opostas ao modelo colonial.
3Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8YfB zCjyT4>.
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depois da poesia, pois um esta ligado ao outro sendo indissociavel porque agem
em completude. E um corpo que relata, que constréi a narrativa e que tem
autonomia para contar sua prépria histéria e de outrem. Rool Cerqueira
performa do individual para o coletivo, ou seja, apesar de ser uma mulher negra
com suas subjetividades e individualidade, este corpo torna-se porta voz,
denuncia as mesmas opressoes sofridas por outras mulheres negras. Como
afirma Conceicdo Evaristo (2011), remetendo as suas escrevivéncias, “Essas
histérias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me pertencem, na medida

em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas.”

Devemos destacar o momento em que a Slammer faz questionamentos
ao publico “Até quando nés levaremos essas marcas? / Até quando seremos
como Dona Geralda? /Até quando vocés usardo da vantagem fisica, pra tocar
uma rosa e despedacga-la? / Me respondam! Até quando?” Rool curva seu corpo
em um gesto que exige a resposta do publico, mas o siléncio é que o ecoa no
espaco. E de repente, como para aliviar a tensao construida durante todo o
momento na performance, o siléncio é rompido por um riso curto e estridente
da Slammer que diz “Até quando eu te mostrar/ Que no dia que o cacador se
levantar/ Fara como Joyce Fonseca/ Esquarteja por legitima defesa”. Na dltima
frase, Rool faz um gesto com a mao que remete ao ato de amolar faca, cortar em
pedacos, traduzindo visualmente o esquartejamento a que se refere. A agdo tem
comunicacao direta com o publico que no momento se manifesta por meio de
gritos e aplausos, pois, o corpo da Slammer também se torna gatilho
impulsionando a reflexdo e agcao de outros corpos presentes, sem a utilizacao de
recursos cénicos como aderecos, figurino, ou microfone para amplificar a voz,
apenas a poténcia do corpo a corpo, da “voz ndao mediatizada” (ZUMTHOR,
2007). A seguir algumas imagens em que podemos identificar algumas nuances

visuais da performance:
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Figura 1: Performance “Sera que vive?”, por Rool Cerqueira

Fonte: (ROOL..., 2019).

A autoria no Slam das Minas - BA também é algo a ser destacado, afinal

nas competicdes de Slam as poesias devem ser criadas pelas préprias Slammers
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com duracdo de 2 a 3 minutos. [sso nos faz observar que a performance de cada
Slammer é Ginica nao apenas pelas palavras ditas, mas como elas sao ditas, como
o corpo age nesta relacao com o espaco e o tempo. O corpo de cada Slammer tem
seu proprio ritmo e movimento, tem sua prépria relagdo com o espaco no qual
a performance acontece. Nao podemos deixar de ressaltar que é o corpo da
mulher negra ocupando o espago publico, desafiando o sistema patriarcal e
racista que impoe barreiras e padrdes cotidianamente. Rool, em entrevista a

Cecilia Floresta (2019), afirma que

0 Slam das Minas representa a libertagio das vozes das ruas. E uma
perfeita estratégia de subversdo e enfrentamento das opressdes
sofridas pelas minorias, uma forma de sermos ouvidas e nos
tornarmos representativas(os) para as(os) nossas(os) através da
arte e da literatura, como um grande palco que mostra que
produzimos literatura preta, favelada e de qualidade, que é umas das
esperangas do meu povo sair da base.

Essa representatividade mencionada por Rool, se traduz durante as
performances do Slam das Minas - BA, nos oportuniza a percepg¢do acerca desta
corporalidade que atua em comunidade, como corpos afrodiaspdricos dentro
de suas multiplicidades buscam a sua ancestralidade por meio da poesia,
musica, danga, e como se conectam na atualidade enfrentando as opressdes

estruturadas pelo racismo cotidiano.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi observado nesse trabalho, é notavel que o Slam das
Minas-BA tem se tornado uma atividade cada vez mais importante na
constru¢do de corpos e epistemologias decoloniais e de reconhecimento
ancestral, cultural e identitario. A performance poética que utiliza o corpo como

principal ferramenta mobilizadora de resisténcia.

Mulheres negras cis e trans ocupando os espacos publicos, falando sobre



si, sobre seus antepassados, sobre a vida e os enfrentamentos cotidianos, na luta
contra o racismo, sexismo e qualquer outro tipo de opressdo. Sdo corpos de
resisténcia que inspiram novas geracdes e por meio da performance poética
registram essa memoria que esta sendo construida e reconstruida, em uma

constante transformacao.

E um espago para pensar a periferia e suas producdes artisticas em um
movimento de empoderamento de mulheres (cis e trans) e homens (cis e trans)
negros, restabelecendo o elo desses corpos em didspora que encontram entre

si um ponto de reconhecimento identitario, de forca e sabedoria ancestral.

Um dos principais pontos que chamam atencao ao Slam das Minas - BA
é a possibilidade do encontro, do corpo a corpo entre slammer e plateia. Ha
acolhimento entre as pessoas que estdo presentes que se manifestam em
olhares atentos as performances, em gritos, em palavras de ordem, entre outras
formas de comunicacgao. A capacidade das Slammers em lidar com o inesperado,
mesmo quando a poesia ja foi escrita e gravada anteriormente, ainda assim, os

corpos estao disponiveis ao momento.

Referéncias baianas como Rool Cerqueira, Pollyanna Menezes (Suja),
Fabiana Lima (Negafya), Amanda Rosa, Ludmila Singa, incentivam outras
mulheres negras por meio de suas praticas artisticas, dando maior visibilidade
as produgdes no Estado da Bahia e no cenario nacional, incluindo participacao
em eventos importantes no pais como o Slam BR.# Essas Slammers sdo
multiartistas, pois além do Slam, desenvolvem seus trabalhos em outras
linguagens como grafitti, rap, teatro, entre outros, e divulgam suas atividades

por meio das redes sociais.

As discussbes sobre corpo-politico, corpo-memdria, gera reflexdes

acerca do papel do corpo no individual e coletivo em espagos académicos e nao

4Evento de Slam produzido por Roberta Estrela D’alva, precursora da modalidade aqui no
Brasil.
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académicos. Conclui-se que o Slam das Minas - BA, constitui entre as
comunidades de Salvador e outras cidades da Bahia, um espaco para a
construgdo pratica do modo de resisténcia de mulheres (cis e trans) e homens

(cis e trans) afrodiasporicos.
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