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RESUMO: A proposta deste artigo é apresentar a autora afro-peruana Delia Zamudio e as diversas
possibilidades de leituras da obra Piel de Mujer, bem como delimitar o recorte da pesquisa in loco
realizada em Lima em meu periodo de doutoramento sanduiche de agosto a dezembro de 2017.
Dialogamos com proposicodes tedricas de Elizabeth Jelin (2002), FAYE, M'Bare N'gom (2010; 2013)
Vania Vasconcellos (2015), Cornejo Polar (2000), Chimmanda Adichie (2009; 2015; 2017) ,
hooks(2018) e outros. Na mesma perspectiva para além da apresentacido da autora, analisamos o
texto literario supracitado e as possibilidades de leitura do mesmo, a partir do eixo das interse¢¢des
de violéncia de raga, género e classe.
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ABSTRACT: The purpose of this article is to present the Afro-Peruvian author Delia Zamudio and the
various possibilities for reading her work “Piel de Mujer”, as well as delimiting the cut of the on-site
research carried out in Lima during my sandwich PhD period from August to December 2017. We
dialog with theoretical propositions by [C1] Elizabeth Jelin (2002), FAYE, M'Bare N'gom (2010;
2013) Vania Vasconcellos (2015), Cornejo Polar (2000), Chimmanda Adichie (2009; 2015; 2017),
hooks (2018) and others. In the same perspective, in addition to the author's presentation, we
analyzed the literary text and its reading possibilities, from the axis of the intersections of race,
gender and class violence.

KEYWORDS: Afro-Peruvian Literature; Intersections of Race; Gender; and Class Violence.

1 INTRODUCAO

Delia Zamudio € escritora peruana, ativista e indiscutivelmente reconhecida
como lider do povo, em seu livro Piel de Mujer (1995) expressa suas experiéncias
pessoais como mulher negra; tendo crescido com poucos recursos financeiros e
educacionais, sua histéria ilustra com paixdo o triplo desafio de ser negra, mulher e

pobre no mundo hispanico.
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No primeiro capitulo de sua narrativa, Zamudio caracteriza-se como vitima
desse sistema racista, patriarcal e capitalista. Suas experiéncias e determinacao
fortemente influenciam a decisdo de converter-se em militante e lutar pelos direitos
das mulheres nos sindicatos. Sua consciéncia inicial ajuda a formar a fundacgao

ideolodgica das caracteristicas sociais e politicas que ocupa no decorrer de sua vida.

Apesar da luta por acesso a educagdo adequada e a um salario digno, como
pode ser observado ao ler sua obra, seu testemunho foi editado e transformado em
livro, a partir da organiza¢do ndo governamental, sem fins lucrativos, Incentivo a

Vida, dedicada a melhorar as condi¢des de pessoas com baixos salarios.

Ao mesmo tempo, quando se considera que Zamudio sofreu abuso fisico e
psicolégico, discriminacdo racial sistematica e marginalizacdo sociopolitica, além de
opressao sexista, seu testemunho ilumina a fortaleza mental e emocional da

populagdo de ascendéncia africana no Peru e nas Américas.

FAYE (2010) afirma que a mulher tem uma presenca preponderante na
realidade historica, social, econdmica e cultural da América Latina; foi a sua
experiéncia caracterizada por uma auséncia durante a fase de exploracdo e
conquista do continente, j4 que a maioria das Crdnicas das Indias omite o seu
protagonismo. Assim mesmo, foi apagada dos textos que recorriam aquela
experiéncia histérica e humana. Porém, durante o processo de construcao das
nacionalidades latino-americanas, a mulher em geral, em particular a mulher negra

foi resgatada parcial e fugazmente na literatura.

Na mesma perspectiva, ndo ha como pensar em pluralidade das literaturas
latino-americanas sem o iniciador desse debate. Pois bem, Antonio Cornejo Polar
(2000) ilumina a critica literaria quanto ao papel das literaturas andinas. A primeira
analise que temos é que repensemos as literaturas andinas, elas precisam ser vistas
com um olhar diferenciado pela sua diversidade, ndo apenas no campo da escrita,
como também na oralidade; j4 que ressalta o papel das literaturas dos povos

originarios, que ndo utilizavam a escrita, e do seu papel de identidade nos Andes.

Cornejo Polar (2000) propde revisdo na critica literaria, pois geralmente
apenas se incluem como literatura nacional as obras cultas em espanhol, enquanto
todas as demais sdo representadas como folclore, ou associadas a diversos

esteredtipos. Destacando o valor ideoldgico da critica literaria, vale citar que este



modelo “reproduz e trata de convalidar a ordem e a hierarquia reais da sociedade
latino-americana; por outro lado no plano especifico da literatura, expressa a
universalizacdo do canone cultural dos grupos dominantes.” (CORNEJO POLAR

2000, p.26.)

Sabemos que o recorte do autor serve para todas as literaturas que foi e ainda
sdo marginalizadas, e interpretamos que, indiretamente, Cornejo Polar contribuiu
para a critica literaria nesse fazer repensar os andinos como plurais e recorrer a
histéria para comegar a contribuir de maneira qualitativa em relagdo a hegemonia e

ao canone.

Ha, nesta literatura, algumas mudancas significativas a partir de 1980,
quando os grupos representados historicamente como minorias, comegam a ter voz
na literatura, como é o caso de Rigoberta Menchu e outras indigenas, que
reivindicam através das produgdes literarias os papéis sociais das mulheres em
contextos de submissdo e extrema pobreza e exclusao, sendo assim Piel de Mujer, de
Delia Zamudio também coopera para essa literatura de dentncia ao sistema, como
também das desigualdades sociais e econdmicas que atravessam 0s povos

origindrios e os negros na diaspora.

Assim como Cornejo Polar, Oyarzun (1993) busca no passado um modo para
que repensemos a critica literaria de maneira diacrénica, sobretudo, devemos lutar
contra os mitos impostos e utilizar as diversas experiéncias, tais como de etnia,
género e classe para “questionar as engrenagens de um imaginario unico,
homogéneo e excludente que rege as operagdes ocidentais”. (CORNEJO POLAR, 2000
p.38.)

Oyarzun (1993), ao apresentar as literaturas heterogéneas, traz a definicao
de Cornejo Polar, de que nas sociedades latino-americanas as pluralidades sao
diversas e coabitam em diversos imaginarios sociais; por mais que os paradigmas
de emissores e receptores ndo sejam os mesmos, cada grupo procura um referente
para emitir o seu discurso. Citemos: “nossas praticas culturais ndo somente falam de
uma frontal batalha social entre classes, etnias e géneros sexuais, no entanto que se
geram como batalhas semioticas e semanticas, texto em disputa consigo mesmo”

(OYARZGN, 1993, p.39, traducdo nossa).




Na mesma linha argumentativa, Ana Pizarro (1987) estabelece os problemas
que ha nas demarcagdes entre literatura latino-americana, literatura regional e
literaturas nacionais. Seus ideais vdo de encontro aos posicionamentos politicos e
ideolodgicos que permeiam as literaturas, assim como Cornejo Polar e Oyarzun. Ela
rechaca a nogdo de literatura como expressao mais ou menos aleatéria da realidade
e valoriza a consequente necessidade de situar nossa literatura dentro da histéria
social da América Latina, como parte constitutiva dela (PIZARRO, 1987, p.123-4). A
autora trata de maneira proficua e endossa que as literaturas nacionais e regionais
fazem parte de um contexto histdrico-social; suas argumentag¢des sao semelhantes
as de Cornejo Polar ao determinar que ndo podemos analisar as literaturas latino-
americanas com a 6tica do Ocidente europeu, visto que, quando as determinam com
esse olhar hegemonico, excluem as diversidades, sobretudo com as escolas literarias
que nao tivemos e ndo incluem as literaturas antes da conquista, desconectadas do

paradigma.

Pizarro, assim como Cornejo Polar, afirma que ndo é sensato insistir que a
literatura da Bolivia, Peru e Equador é Unica e exclusivamente a literatura culta que
se escreve nesses paises. Declara que existem literaturas hispano-americanas nos
sistemas orais e escritos nos quais os sujeitos que as compdem percebem a historia
com percepg¢oes distintas dos papéis sociais onde estdo inseridos. Nessa perspectiva
de literaturas e saberes plurais, encaminhemos para o recorte da entrevista a autora

Delia Zamudio em Lima - Peru.

2 AENTREVISTA- PESQUISA IN LOCO

Delia Zamudio é ativa em suas praticas cotidianas, mesmo com algumas
limitagdes fisicas, devido a idade e as sequelas da exploracdo em seus diversos

trabalhos no decorrer de sua vida laboral, como citado pela mesma.

Em sintese, com o auxilio econdmico da Capes, a premissa de estar em Lima
foi possivel, assim como as trocas e o aprendizado com Delia Zamudio para o eixo
escritora, ativista e sindicalista. Acreditamos que algumas observagdes sao
pertinentes, a fim de esclarecer o primeiro encontro com a autora, somente em

termos de ilustracdo: ndo foi nada planejado, apenas nos encontramos em um



evento em homenagem a Nicomedes Santa Cruz, conversamos e trocamos contatos

, marcamos nosso segundo encontro em sua casa, em San Juan de Lurigancho.

A entrevista foi bem livre, preferimos nao estabelecer perguntas e respostas,
pois cremos que assim seria mais produtivo e a autora se sentiria mais confortavel
para falar o que desejasse sobre a sua vida pessoal e profissional. Ela iniciou o ato
de fala nos apresentando seu segundo livro, que estd em processo de edicdo,
mostrando também a “boneca” e um CD com os dados. Observamos que nesse novo
texto tem um caracter de resgate de historias e pratos tipicos das populacoes afro-
peruanas. Pelo pouco que folheamos e pela fala da autora, percebemos que foi uma

pesquisa in loco feita por ela em comunidades do norte e do sul de Lima.

Apés essa apresentagdo, comecamos a conversar de maneira aleatdria sobre
o livro Piel de Mujer. Delia nos contou do processo de elaboracio do mesmo:
entregou os manuscritos a uma representante e comunicadora da organiza¢do nao
governamental Fomento a Vida. Zamudio reitera, em sua argumentacao, que boa
parte do texto do livro foi ditado a essa intermediadora oralmente e ela o digitou e

organizou sob a supervisao da autora.

Em sequéncia, seguimos e perguntamos sobre a edicdo, e ela nos disse que
alguns fatos politicos foram cortados por motivo de seguranca da mesma,
argumento dado pelos responsaveis da editora. Também comentou sobre a edicao
do livro Piel de Mujer em alemao, que foi publicado anteriormente a nosso objeto de
pesquisa e que nao teve os mesmos cortes editoriais que a versdo em espanhol,

segundo a autora.

Em consonancia com seu discurso, reiteramos o dialogo, e ela nos disse que
os manuscritos do livro estdo guardados em sua casa, mas como ja é uma senhora,
esteve alguns meses internada por uma intervencdo cirdrgica no coracao, usa
bengala para sua locomogdo e sente dificuldade de procura-los e acha-los.
Futuramente um genro a ajudara com a organizacgdo, e juntos encontrardo esse

material de suma relevancia para todos nos.

Vimos a importancia de Delia como autora em sua narrativa desde o inicio;
ela fez questdo de apresentar o seu segundo livro como ja mencionamos
anteriormente. Logo depois, para nossa surpresa, a autora comentou ndo ter o seu

livro Piel de Mujer (1995), nem da versao anterior, a que ndo trabalhamos, publicada




em alemao. Ela autografou a nossa versao, que ja é uma copia, pois ndo encontramos
o original, ja que esta esgotado, o que é uma perda para todos. A autora nos contou
o0 motivo de ndo autorizar novas publicacdes do mesmo: os responsaveis pela
editora faziam a impressao, vendiam e ndo repassavam o valor dos direitos autorais
a Delia Zamudio. Ela soube das vendas indevidas e proibiu que novas edi¢des fossem

publicadas e vendidas sem sua autorizacao.

Quanto aos eixos, Delia sindicalista e ativista feminista. A autora destaca que
sua vida como sindicalista se iniciou com vinte e um anos na empresa de
laboratoérios quimicos e terminou de maneira efetiva com quarenta e nove anos de
idade, quando perdeu seu emprego juntamente com milhares de trabalhadores no

governo neoliberal de Fujimori.

Ela militou em defesa dos trabalhadores por mais ou menos vinte e oito anos
de sua vida. Em Piel de Mujer faz diversas autorreflexdes sobre os acertos e os erros
de sua trajetéria como sindicalista, problematiza a desunido dos préprios
trabalhadores sindicalizados, denuncia o machismo, o sexismo, o patriarcalismo, o
discurso da esquerda em algumas premissas, como a ética e o respeito, os paradoxos
dos ideais do socialismo, bem como os casos de assédio nas empresas por parte dos

donos, chefes e até mesmo dos companheiros do sindicato.

Por um lado, traz também o seu papel politico tanto nos diversos sindicatos
por onde passou, como nos movimentos feministas que a ajudaram na construcdo
de um ideal de luta feminina, quanto na percepc¢ao de como a questdo de género é

fundamental para discutir a exclusdo dos grupos marginalizados.

Por outro lado, ela afirma que suas a¢des se iniciaram na fase adulta, embora,
pelas leituras e pelo didlogo estabelecido com a autora, observemos que ela luta pela
sua coletividade desde crianga. H4 exemplos em Piel de Mujer, uma personagem
chamada Delia que ja participava de agdes politicas pelo seu espago, bem como de
sua coletividade, sua mae participava de organizacdes Apristas e ela desde muito
pequena e atenta percebia tudo e ja aprendia o legado de lutar por seus direitos e do

coletivo pobre e marginalizado de seu pais.

A partir da entrevista e leitura de seu livro, vimos o amadurecimento e o
aprendizado da autora como sindicalista e ativista feminina. Ela comenta sobre suas

viagens a diversos paises, como Brasil, México, Cuba e EUA, sobre as palestras, os



congressos, as trocas e as diversas maneiras de violéncia presenciadas por membros

dos sindicatos e organizadores desses eventos.

Retrata em um trecho de seu livro um fato bem significativo vivenciado no
Brasil, em um congresso onde muitas mulheres negras e faveladas faziam uma
manifestacao frente ao evento, pois nao possuiam todo o dinheiro para participarem
do congresso internacional. Ela viu nisso mais uma marginalizacdao da populagao
pobre e, em resumo, Delia age e consegue captar uma parte do dinheiro para uma
“vaquinha” coletiva com os demais membros do evento, de modo que muitas
mulheres conseguiram entrar e participar de um evento para dialogar e defender as

suas necessidades, mas que as excluia.

Foram de suma importancia os trés encontros com a autora em Lima. No
ultimo, tentamos resgatar mais informagdes de Delia Zamudio sobre a sua vida, mas
percebemos que a memoria recorta e edita o que é relevante e necessario para ser
dito ao outro. Todo o nosso discurso passa por “filtros” emocionais. Constatamos
isso porque fazfamos algumas perguntas diretas a autora, mas ela falava de maneira
superficial e voltava sempre ao que ela escolheu como significativo reproduzir para

sua interlocutora.

Nesse encontro também comentamos com a autora que fomos a sua cidade
natal, Chincha - Lima, como também a Hoja Redonda, lugar de nascimento,
destacado em Piel de Mujer. Com a modernidade e as mudancas, visto que a autora
nasceu em 1942, aquele espaco, que era uma fazenda, hoje é um povoado.
Destacamos que fomos ao museu Casa Hacienda San José, em Chincha Alta, que no

passado era uma fazenda onde hoje funciona um museu, hotel e restaurante.

Fizemos visita guiada ao museu citado e obtivemos muitas informagdes
pertinentes sobre o periodo escravocrata. Comentamos com a autora, e ela nos disse
que quando crianca ia a essa fazenda. Retomou algumas histérias do periodo
escravocrata de seu pais. Ela reitera algo semelhante da figura do avd paterno, que

o pai dizia que era cimarrén, traduzindo o termo ao portugués como “quilombola”.

Interessante também destacar que, a partir do comentario sobre a visita a
Chincha, ela retomou algumas falas de seu pai, resumiu o enredo com dados que nao
sdao mencionados no texto literario. Pois bem, em Piel de Mujer, no inicio do texto, a

personagem autodiegética representa seu pai como um tipo mulherengo e que

()




roubou sua irma mais velha quando a mae foi visitar a avo em Chincha, quando ainda

eram criancas.

Ja na fala atual, a autora na maturidade nos conta a arte do reencontro com
seu pai. Ela ja adolescente o conhece, pois como vimos no texto literario, ela saiu
com meses no colo de sua mae. Um tio materno era amigo de seu pai e organizou o
encontro de pai e filha. Delia diz que fugiu dele e subiu em um muro alto e que seu
pai, com todo carinho, a convenceu a descer, pois era perigoso, ela poderia cair e do
outro lado do muro havia animais famintos. Eles conversaram, ela o perdoou. ele
disse que ndo sabia da “fuga” da mae de Delia; segundo o pai, essa o esperou sair de

casa para fugir com as duas meninas na época.

Eles construiram uma amizade, e ela comenta do papel significativo de seu
pai e como toda a sua sabedoria ancestral a fortalecia com um discurso sempre
encorajador quando sentia algum tipo de fragilidade com os percal¢os da vida
laboral e sindical. Retoma a fala de seu pai ao citar um ditado popular lembrado por
ele, que em resumo diz: prefira comer o seu prato de comida simples de pé do que
comer um banquete ajoelhado. O pai também exaltava as culturas iorubas, nagos,
entre tantas outras, para ressaltar que ela ndo precisaria se sentir inferiorizada pela
rejeicdo e pelo racismo enfrentado nas frentes sindicais e laborais, pois seus

antepassados foram nobres, reis, rainhas no continente africano.

As memorias que Delia reconstréi nos fazem estabelecer um elo da invencao
do Ocidente por parte do discurso eurocéntrico como também do discurso da

Chimmanda Adichie (2007), O perigo de uma histéria tinica, no TED.

Adichie (2007) nos convida a repensar o imaginario social que temos de
diversos grupos étnicos, como, por exemplo, das pessoas pobres que sdo domésticas
em casas de pessoas de classes média e alta. Que outras histdrias essas pessoas que
sdo marginalizadas diariamente por sistema de representacdo que aprisiona esses
sujeitos em determinadas imagens estereotipadas? Outro exemplo do discurso da
autora nigeriana é quando pensamos no continente africano: ele é sempre
imaginado no singular, apenas lembrado pela pobreza e doencas. Esquecemos de
que é um continente e que ha diversidade em todos os paises do norte ao sul, que ha
pobreza, sim, mas ha riquezas naturais e culturais que sdo apagadas por uma

histéria unica que o Ocidente construiu como Unica verdade.



Na mesma proporg¢do, Chimmanda descreve experiéncias pessoais: quando
conheceu o México por exemplo, teve vergonha da representacdo social que
“guardava” dos mexicanos. Na sua histdria tinica, eram pessoas que estavam todo o
tempo tentando fugir do pais e entrar nos EUA, e ndo eram felizes. Narra também
seu periodo como estudante universitaria: a colega de quarto ficou espantada por
ela saber usar forno e fogdo elétricos, falar bem inglés e cantar uma musica da
Mariah Carey, ou seja, a histéria tinica que a colega estado-unidense “carregava” dos
africanos era que eles falam apenas em linguas nativas, ndo dominavam a lingua do

colonizador, utilizavam forno de lenha e desconheciam a modernidade.

Esse recorte estabelecido do video de Chimmanda Adichie é de extrema
relevancia para exemplificarmos como carregamos nos nossos inconscientes
historia unica de diversas na¢des. Dai a importancia da atitude do pai de Delia,
quando a fez refletir sobre como precisamos conhecer nossas raizes e
ancestralidades, bem como construir a nossa narrativa de vida em respeito a

diversidade de todos os povos.

Delimitamos Delia Zamudio: escritora e suas a¢0es como ativista e
sindicalista em cidades do Peru, apresentamos um recorte da entrevista in loco e

seguimos com a analise critica de seu texto literario.

3 ANALISE CRITICA DE PIEL DE MUJER

Claro que a estas alturas de minha vida me alegraria muito jd olhar um novo
futuro para nosso pais, onde os meninos possam ser Vvistos como seres
humanos, em que todos pudessem estudar sem discriminagdo, chegar a ser
o0 que anseiam, que a gente trabalhe e possa viver dignamente. Que cada um
de nés tenha o lugar que merecemos, que haja reconhecimento e igualdade
de direitos as mulheres.

Delia Zamulio

O texto Piel de Mujer nos possibilita refletir sobre as diversas formas de
violéncia sofrida pelos grupos excluidos e marginalizados na sociedade peruana.
Neste capitulo de anadlise literaria, utilizamos o eixo de interseccionalidade de
violéncia de género, classe e etnia, pois se faz necessario destacar que a opressao e

a exclusdo sofridas por diversos grupos étnicos sdo diarias, e por mais que saibamos




que a literatura é ficcao, ela nos faz refletir sobre alguns papéis sociais da sociedade

no passado e no presente. Citemos:

Reconhecer que as memadrias se constroem e cobram sentidos em quadros
sociais carregados de valores e de necessidades sociais envolvidos em
visdes do mundo pode implicar, em um primeiro movimento, uma clara e
Unica concep¢do de passado, presente e futuro. As noc¢des de tempo
pareceriam, nesta instancia, ficar fora desse marco social e do processo de
enquadramento das memodrias. (JELIN, 2002, p.23.

A partir da citagdo supracitada podemos delinear em Piel de Mujer, a
personagem principal mostra a saida das personagens mae, irma e Delia de Chincha
para Lima, no inicio do texto literario. A partir desses dados, verificamos alguns
elementos de violéncia simbdlica?, representados no ato de fuga da representante
materna junto a suas filhas para a capital. Vemos, nesse exemplo, o ato de recolher
os objetos pessoais, a escolha de levar as suas filhas desse relacionamento que, para
a personagem mae, nao traz qualidade para a sua familia. Verificamos também a
representacdo do masculino como mulherengo, a figura do pai como um homem

com relacionamentos extraconjugais que contribuem para o fim do casamento.

No decorrer da narrativa, a personagem principal, toma a decisdo de sair de
casa para trabalhar como empregada doméstica em uma casa de familia. Ela fugia
da casa de sua mae por ndo suportar as perseguicdes sexuais de seu padrasto.
Pensava que, com a sua saida, teria um pouco de paz e um pouco de independéncia

econOmica. Para sua triste surpresa, a violéncia a persegue desde a infancia.

Fui trabajar a la casa de un médico. Ahi también me pegaba la sefiora, se
llamaba Bianca. Me pegaba muy duro. En ese entonces las empleadas
domésticas, la mayoria éramos menores de edad y las duefias de casa
asi por ahi nos pegaban. Trabajé seis meses y regresé nuevamente con mi
mama. (ZAMUDIO 1995, p.48, grifos nossos.)

2 “Violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdao que o dominado ndo pode deixar de
conceder ao dominante (e portanto, a dominacdo) quando ele ndo dispde, para pensa-la e para se
pensar, ou melhor, para pensar sua relagdo com ele, mais de instrumentos de conhecimento que
ambos tém em comum e que, ndo sendo mais que a forma incorporada da relagio de dominacio,
fazem esta relagdo ser vista como natural; ou, em outros termos, quando os esquemas que ele pde
em acdo para ver se avaliar os dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro, etc.),
resultam da incorporacgdo de classificagdes, assim naturalizadas, de que seu ser social é produto.”
(Bourdieu, 2007, p.47.)



No trecho citado, conseguimos observar a violéncia fisica contra as
empregadas domésticas e a exploracdo da mao de obra infantil sem direitos
trabalhistas. Na mesma perspectiva de andlise, a personagem deixa esse trabalho e
volta a morar com a made, uma vez que esta abandonou o marido abusivo. A
personagem ja era adolescente, mas diz que nem sentiu a infancia passar, pois, na

sua condi¢do de crianca pobre, ela dividia as tarefas domésticas com a mae.

Como ves, practicamente mi nifiez y adolescencia no la senti. Tuve que
dedicarme a mis hermanos, ayudar a mi mama en la venta de los tamales
y, cuando mi mama criaba sus gallinas, vendia huevos. (ZAMUDIO, 1995,
p.49, grifo nosso.)

Apés a separacdo da mae de Delia, eles saem da fazenda Md Sorte e vao viver
em um terreno cedido pelos chineses. Quando decidem fazer uma oferta de compra
do mesmo para construirem suas casas, comeca o inferno. Enquanto eles dormiam,
os soldados vieram derrubando seus barracos. Vemos no fragmento a seguir o inicio
da militancia da personagem principal pelo coletivo, quando ela comandava as
criangas menores para atirarem pedras nos soldados para defenderem os barracos

de seus pais.

Nos caian palos por la cabeza cuando defendiamos nuestras casitas.
Era una cosa horrible. A nosotros, los nifios mas grandes, nuestras madres
nos habian ensefiado a escoger y tirar las piedras a los soldados.
Entonces tenia catorce afios y dirigia una banda de chicos para esas
tareas. (ZAMUDIO, 1995, p.53.)

Jelin (2002) contribui de maneira proficua com a nossa argumentacao.

Citemos:

O ato de rememorar pressupde ter uma experiéncia passada que se ativa
no presente, por um desejo ou um sofrimento, unidos as vezes na inten¢ao
de se comunicar. Ndo se trata necessariamente de acontecimentos
importantes em si mesmos, no entanto que cobram uma carga efetiva e
um sentido especial no processo de recordar o rememorar. (JELIN, 2002,

p.27, tradugdo nossa).




Na narrativa aqui analisada, a mae de Delia era secretaria do partido Aprista,
e nessa época havia uma perseguicao politica muito forte. Viviam no periodo da
ditadura militar peruana, e em muitas noites a made da personagem principal ndo
dormia no barraco, por medo de agdes de violéncia contra a sua vida. Destaca-se
também que foi uma luta muito dura, mas, no final, cada familia conseguiu noventa
metros quadrados por uma Lei que pode ser entendida no texto literario, como algo

parecido a Reforma Agraria no Congresso peruano.

E interessante afirmar que a narradora autodiegética nos revela alguns
dados, tais como: com o tempo, a personagem Delia consegue identificar que o
partido Aprista ndo lutava pelos trabalhadores como pregava, mas sim por seus

proprios interesses econdémicos e politicos.

En principio pensé que el Partido Aprista era un partido que luchaba por
los pobres. Me sentia bien alli. Fui creciendo y empecé a trabajar en la
fabrica de conservas donde habia mucha injusticia. Alli empecé a
conocerlos mas de cerca. (ZAMUDIO, 1995, p.54.)

A personagem Delia, ainda adolescente, antes mesmo de completar quinze
anos, ja estava iniciando a sua fase de operaria em uma empresa de conserva de
peixes, em mais um exemplo de exploracdo de trabalho infantil. O pagamento era
infimo, e, além disso, as criancas viviam molhadas, o que contribuiu para a
personagem contrair mais uma doen¢a pulmonar. Eles ganhavam por
produtividade, eram muitas horas de trabalho, tinham metas de doze cestas de
peixes por dia. “Siempre estaba mojada. Entonces tenia bronquitis terrible. Al final

el pago era una miseria”. (ZAMUDIO, 1995, p.57.)

Nessa empresa de conserva, Delia iniciou sua vida de operaria, e vemos os
primeiros indicios das interse¢des de violéncia de raca, género e classe. O patrao iria
montar um novo negdcio em Chimbote3, e a personagem principal foi escolhida para
ir para outra cidade para ensinar o servico as novatas. Ofereceram a ela um cargo de

supervisora, casa e um saldrio maior. “Me dijeron que ganaria como supervisora.

3 Chimbote é uma cidade da costa central norte do Peru.



All4 te damos casa y comida. Asi fue. Viajé a Chimbote.” (ZAMUDIO, 1995, p.58,

grifos nossos.)

Ela viu nisso uma oportunidade de trabalho por parte de seus empregadores.
Mesmo sendo adolescente ainda, aceitou a oferta e viajou para a implementagdo de
mais uma empresa em Chimbote. Para sua surpresa, tratava-se de armadilha dos
empregadores e de seus filhos. A personagem principal quase foi violada por um dos
filhos do antigo patrdo, mas conseguiu fugir e voltar para Lima. Quando chegou e

contou para o empregador os fatos como ocorreram, foi desacreditada. Citemos:

Después de ese hecho, como no lo acepté y le di muestras de rechazo y el
no hizo que viniere en gana, me grité: Te vas negra de mierda, te vas. -
Yo no supe qué hacer. (ZAMUDIO, 1995, p.58, grifo nosso.)

Vemos nesse fragmento um insulto, um ato de racismo associado a outros

tipos de violéncia, pois, assim que chegou, foi destinada a realizar tarefas insalubres.

Uma vez de regreso conté lo sucedido. Al Hermano le dio mucharisa, pero
el pap3, rojo de indignacién, me dijo: - Estas hablando cojudeces. Cdmo
vas a hablar esas cosas de mi hijo. ;Qué te has creido? ;Mi hijo es un
violador? Esta negrita tiene una imaginacién... (ZAMUDIO, 1995, p.59,
grifos nossos.)

No exemplo, anterior extraido da narrativa, podemos observar as maneiras
como funcionam as intersec¢des de violéncia em nossa sociedade quanto ao discurso
da mulher, pobre e de etnia ndo hegemonica. Ela é sempre observada como
mercadoria quando nao faz o que o sistema determina que deve ser feito. A sua
denuncia de opressao é sem valor e, ainda assim, é penalizada novamente, apds
contar os fatos ocorridos em Chimbote. Observemos: “cuando recién empecé a
trabajar en la fabrica, estuve en el topico de curaciones, donde iban a las personas

que se cortaban las manos.” (ZAMUDIO, 1995, p.59.)

Nao obstante, a personagem Delia, apesar de todos os atos de violéncia
vivenciados em sua trajetoria, como ja destacados, ela ndo teve acesso aos estudos
no periodo normativo das criancas comuns, no entanto, os seus irmaos mais novos

foram oportunizados pela educagdo formal na fase da infancia. A mae da




personagem principal via a filha como uma ajudante, e pelas leituras feitas,
verificamos a mde como uma espécie de “madrasta”, que exigia atitudes e
compromisso da filha mais velha, como se as suas préprias tarefas devessem ser

executadas pela filha. Em consonancia, aos estudos de Jelin (2002), cabe citar:

Toda narrativa do passado implica uma sele¢io. A memoria é seletiva; a
memoria total é impossivel. Isto implica um primeiro tipo de
esquecimento necessario para a sobrevivéncia e o funcionamento do
sujeito individual e dos grupos e comunidades. Mas ndo ha un unico tipo
de esquecimento, ha uma multiplicidade de situacGes nas quais se
manifestam esquecimentos e siléncios, com diversos usos e sentidos.
(p-29, grifo nosso)

Estabelecemos um elo entre as argumentacdes de Jelin sobre a fun¢do da
memoria e de sua seletividade. Ap6s didlogos com a autora, pudemos constatar
alguns siléncios e esquecimentos nas narrativas da autora, ndo apenas no texto

literario, como também na sua interlocucao, como ja destacado anteriormente.

Vemos também, nos atos de violéncia da figura materna, como um ato de
valentia ou desespero soa um pouco paradoxal. Por diversas vezes no livro,
observamos a mde chorar pela filha: primeiramente quando a filha tinha trés anos e
foge da primeira casa em que trabalhou em Miraflores; um segundo choro aconteceu
quando viu Delia toda machucada pela surra dada pelo seu padrasto; a terceira foi
quando a personagem principal conta sobre uma tentativa de estupro praticada por

um advogado do movimento dos trabalhadores do qual a mae fazia parte.

Em Vivendo de Amor, bell hooks (2018) representa o amor materno de uma
mae negra em diaspora, no enredo de uma situac¢do vivida na escola: uma menina
conta sobre as agressoes fisicas sofridas no recreio de sua escola e pensa que,
contando para sua mae ao chegar em casa, teria carinho e acolhida, mas a figura
materna foi “dura” com a mesma. Lemos esse posicionamento como uma maneira
de fortalecer a menina, pois ela precisava “ser forte” e lutar contra o racismo e nem
sempre teria a protecdo materna. Na mesma perspectiva, precisamos problematizar
essa representacdo de que mulheres negras, mesmo na fase infantil, ja precisam
estar fortalecidas emocionalmente para lutar com as teias do racismo e da negacdo

de oportunidades.



Parece um pouco contraditdrio, mas o racismo ndo poupa as crian¢as negras
na escola, e as maes precisam em muitos casos mostrar firmeza, mesmo que isso
possa ser interpretado como um dos diversos estereotipos sofridos por mulheres
negras desde a infancia. Assim analisamos a atitude da mae da personagem Delia em

diversas situacdes narradas no texto literario.

Os diversos episodios de choro da personagem mae em Piel de Mujer, pode
ser lido como metafora, como um ato de catarse, bem como resisténcia por parte da
voz discursiva sobre a representacdo da violéncia, que maltrata e desumaniza as
mulheres negras em didspora, nesses recortes da narrativa, cremos que em muitas

situagdes, o chorar funcionaria como um pedido de socorro retdrico.

Em outra perspectiva de resisténcia, a narradora autodiegética sempre
reitera a necessidade de estudar de Delia. Primeiro, destacamos o inicio da narrativa
quando a personagem estudava em um grupo escolar, e, por ndo ter certiddo de
nascimento, a mae a tirou da escola; ela ficou extremamente triste, pois seus irmaos
ja sabiam ler, e ela, ndo. Aprendeu a ler mais tarde, nesse grupo escolar, mas
precisou sair. A sua madrinha de consideracdo prometeu que, se elas morassem
juntas, teria acesso a escola, porém quando ja estava para terminar o ciclo primario,
amadrinha a retirou da escola. “Nunca perdi los deseos de estudiar. Al contrario, esa

era mi mayor necesidad. “(ZAMUDIO, 1995, p.59.)

Contudo, ela ndo desistiu e, mesmo sem certiddo de nascimento, entrou em
acordo com uma diretora, estudou a noite e terminou o ciclo escolar basico.
Almejava ser enfermeira, assim como Carolina Maria de Jesus desejava ser poetisa

desde crianga como destacado em Diario de Bitita (1986).

Empecé a estudiar nuevamente la primaria, a la vez que seguia trabajando.
Hablé con la directora del colégio México. Era buenisima gente; me aceptd
sin la partida de nacimiento, pero me dijo que estudiara en la nocturna.
Asi terminé el quinto de primaria. (ZAMUDIO, 1995, p.60.)

A narradora autodiegética nos direciona a alguns questionamentos sobre a
exploracdo da mao de obra no sistema capitalista, sobretudo o papel das mulheres
negras na empresa de peixes. Isso a leva a buscar novas oportunidades de emprego,

contudo, a odisseia da violéncia no ambiente de trabalho ndo se esgota. Se na




empresa de conserva, ela vivia molhada e precisava atingir metas diarias, no novo
emprego era o acido da oficina de prata que fazia mal aos seus pulmdes, bem como
a vigilancia e o constrangimento didrio a essas mulheres na saida do trabalho por

questoes de seguranca dos bens da empresa.

Cuando saliamos, el control era bien bravo. Nos metian la mano hasta en
las partes, para ver si sacdbamos algo. Habia una vigilante, todas tenfamos
que abrir las piernas al salir y ella nos tocaba. Si estdbamos con la regla,
habia que sacar el pafio para mostrarle. (ZAMUDIO, 1995, p.61.)

Apesar de toda vigilancia, uma colega que dividia o espago com a personagem
Delia traiu sua confianga, roubou algumas pecas de prata e trés pessoas foram
punidas. A personagem principal foi a casa da personagem que cometeu o furto,
conseguiu recuperar com a mae da colega o que havia sido apropriado de maneira
indevida. A narradora explica que, mesmo ap0s a entrega dos elementos roubados,
a diretora da empresa ainda assim descontava de seus salarios pela matéria-prima
que ja tinha sido devolvida a Delia. “Sélo nos dieron la mitad del sueldo.
Descontaron sélo a tres (...) Pensé que al restituir el oro, lo justo era que nos

devolvieran lo descontado.” (ZAMUDIO, 1995, p.62)

A jornada de “trocas” de empregos segue, ja que a personagem nao ficou
satisfeita com a empresa, pois tinha sido vitima e mesmo resolvendo o problema foi
punida. Ela questionou, ndo foi ouvida e inconformada saiu da Empresa de Prata,
que além de tudo trabalhava com materiais toxicos, que faziam mal a satide de todos.
Ela, ainda assim, ndo recebia o salario completo, como os demais. Nessa fase,
abandona a escola e demonstra que foi um periodo dificil, pois a mae e ela estavam
construindo uma casinha e precisavam fazer alguns sacrificios. “Fue una época muy
dura. Teniamos que construir la casita. Habia que comprar adobes. La idea era hacer
una casa que nos haga sentir que verdaderamente era nuestra. Me gustaba trabajar

y tener mas cositas.” (ZAMUDIO, 1995, p.62.)

No capitulo de Piel de Mujer, Si el matrimonio es asi, no quiero estar casada,
utilizamos este questionamento apresentado pela narradora autodiegética para
analisar como tem sido construido o casamento na sociedade patriarcal. Por mais

que tenhamos analisado, o texto de uma protagonista negra, a personagem ¢



obrigada a casar-se contra a sua vontade por imposi¢do de sua mae, tanto que

destaca se o casamento é assim, ndo quero estar casada.

Vimos que é importante destacar o lugar de discurso de cada grupo étnico de
mulheres, diferenciar e especificar como funciona e como age o lugar de violéncia
de cada um. A personagem da obra em analise apesar de nao possuir os privilégios
das mulheres brancas, também se viu obrigada a casar-se contra a sua vontade para
legitimar esse discurso patriarcal que estamos imersos, ou seja, por mais que Delia
trabalhasse na esfera publica desde crianga e ndo possuia os privilégios brancos da
burguesia, nas intersecoes de raga e género, no entanto, a personagem também se
viu enclausurada nessa narrativa de dominagdo masculina da obrigatoriedade do

casamento.

Analisando pelo prisma da violéncia cometido contra outros grupos étnicos
com o papel da miscigenagdo para as mulheres indigenas e negras na formagao
nacional brasileira e peruana, o lugar de fala é diferente, portanto, o diferenciamos.
Claro que tendo em vista que a opressao exercida contra o género feminino é uma

pauta extremamente relevante.

Com base em estatisticas em violéncia doméstica frente ao corpo feminino,
no Peru e no Brasil, pode-se afirmar que o indice é alarmante. A cada dia, o nimero
de feminicidio cresce, tendo em vista o atlas da violéncia dos ultimos anos,
constatamos que essa violéncia fisica e psicologica ocorre diariamente. Atinge todas
as classes sociais e todos grupos étnicos, nao sO as classes sociais e etnias
marginalizadas, contudo , cabe enfatizar que no Atlas de Violéncia de 2019, os
indices de feminicidio para as mulheres brancas diminuiram e para as mulheres
negras houve um aumento significativo de mortes de mulheres negras vitimas de
seus ex-companheiros, reiterando mais uma vez a intersecao de raga e género no

quantitativo de vitimas de feminicidio.

E assustador o indice de mortes e a negligéncia por parte do poder piiblico.
Vemos também que boa parte dessa violéncia gratuita vem dessa educagdo
escravagista, que permeia as sociedades que ainda agem sob a égide colonial e
ocidental. HA uma emergéncia de diversificagcdo das pautas e essas novas narrativas,
como as da Delia Zamudio cooperam para que repensemos as desigualdades no

Peru, como também no Brasil. Observemos os trechos extraidos da narrativa: “La




verdad, me casé cuando no queria casarme. Contra mi voluntad, me casaron.”

(ZAMUDIO, 1995, p.65.)

Verificamos, nesses dois fragmentos representados acima pela narradora
autodiegética, que o casamento ndo era uma decisdo pessoal da personagem
principal. Pelas leituras feitas, inferimos que ela tinha outros objetivos para a sua
vida. Em contrapartida, como ja destacamos, dentro desse pacote hegemoOnico
hipdcrita e religioso, mesmo as mulheres nao- brancas nessa narrativa colonialista,
Delia e outras deviam sair da casa de sua familia para o matrimoénio, para que ndo
fossem “apontadas” como mulheres “faceis”, ou seja, a mulher esteve sempre
enclausurada no privado, mesmo em pleno século XX, periodo em que é escrito o

texto literario em analise.

Curioso que a personagem mae libera a filha para trabalhar em outra cidade
com pouca idade, mas a obriga a casar-se contra sua vontade, pois sabemos que a
mulher que pertence ao privado é a mulher branca e nao a mulher negra, as
mulheres negras nunca foram musas e enclausuradas como passiveis de construir
familias e serem maes em diaspora. Citemos : “El chico queria casarse, porque no
habia logrado que yo le suelte la otra cosita que él queria. A él, claro, le convino,
por eso me repetia: - Si, yo te quiero y vamos a casarnos.” (ZAMUDIO, 1995, p.66,

grifos nossos.)

No trecho a seguir, vislumbramos os primeiros indicios de violéncia exercida
pelo marido que escolheram para a personagem principal. "De solteros siempre vino
a verme sano y yo nunca sospeché de su dureza, de sus iras, del abusivo que habia

en él.” (p.66)

Apés o casamento, a personagem Delia comega a mais conhecer seu esposo e
toda a agressividade que ele escondeu no periodo em que namoraram antes do

casamento.

A narradora destaca que na lua de mel, que é tao almejada por todos nessa
construcdo de idealizacdo do matrimoénio, a personagem principal recebeu um soco
e foi violada pelo seu conjuge; também em varios trechos da narrativa, ela apanha
por motivos menores, como por uso de maquiagem, pelo horario que chegou do

trabalho, por ele chegar bébado em casa depois de ter sido furtado por seus colegas



no bar e acusar a esposa pela auséncia de seu dinheiro, pelo sumigo de seu salario,

em que parte gasto com bebidas alc6olicas, e em parte com suas amizades.

A violéncia por parte do personagem marido frente a Delia era um constante
no periodo em que ela esteve casada. A narradora descreve a forma como o cdnjuge
batia e oprimia a sua esposa, tanto que chegou a abortar pelo tanto que apanhou do
marido. Citemos: En esas condiciones sali encinta. Iba a tener mellizos. A los cuatro
meses de embarazo me dio otra tanda y aborté. (ZAMUDIO, 1995, p.67, grifos

nossos.)

Ha também diversos exemplos de violéncia, por parte do marido, com a
familia de uma maneira geral. O personagem chega ao maximo da agressividade com
a sua propria filha. A narrativa sugere que foi o ponto limite para a personagem

principal romper o casamento e tentar refigio na casa de sua mae, com sua bebé.

Un dia, como otros, llegd borracho. Ya habia nacido mi hijita, la tenia en su
frazadita, él cogi6 una de las puntas de la frazada y pregunto: - ;Qué es
esta mierda - Sacudid con fuerza la frazada y la bebe vol6 por los aires
y cayé al suelo. (ZAMUDIO, 1995, p.68, grifo nosso.)

Ja no capitulo de Piel de Mujer, Trabajar, estudiar ha sido mi guerra, a
narradora retoma o eixo que é de suma relevancia para a personagem principal: os
estudos e os diversos trabalhos. O primeiro havia sido abandonado antes mesmo
dos dois anos de casamento, quando ela usava todo o seu tempo para ajudar a mae
a construir a casa propria, devido aos problemas e as agressoes fisicas por parte do

marido, seria impossivel estudar.

Como ja vimos, ora trabalhava em servicos como doméstica, auxiliar de
servicos gerais em uma empresa de peixes e conservas, depois como auxiliar na
elaboracdo de objetos em pratas e ouro, ora ajudava a mae com 0s servigos
informais, como vender tamales ou ovos de galinhas que a mae criava. Depois do fim
do casamento, Delia afirma ter confianca em si mesma. Voltou a estudar e terminou
o ensino médio, como tanto almejava, assim como obteve seu certificado de

enfermeira, conquistas comemoradas com jubilo na narrativa aqui analisada.

()




Decidi estudiar nuevamente desde cuarto hasta el sexto de primaria, en el
Colegio Mercedes Cabello, por el Mercado Central. Trabajaba en el
laboratorio, estudiaba enfermeria y cursaba los ultimos afios de la
primaria. Estudiar, para mi, era un desafio en la vida. Siempre me
decia, tengo que terminar de estudiar, cuando termine la primaria,
inmediatamente seguiré con la secundaria. (ZAMUDIO, 1995, p.77.)

Ja no laboratério, com o certificado de enfermeira, além de trabalhar com a
carteira assinada, também fazia alguns servicos extras, como aferir a pressao,

aplicar injecdo, entre outros, para aumentar um pouco seu salario.

Se pensamos que ap6s ao fim do casamento Delia teve paz, isso nao
aconteceu. O seu ex-marido continuava a perturbar a sua segurancga. A narradora
afirma que o cidaddo a perseguia na saida do trabalho, com insultos e agressdes
verbais, tanto que ela chegou a ir a delegacia registrar queixa do mesmo.
Observemos: “Por esa época el papa de mi hija venia a esperarme a la salida del
trabajo. Me hacia la vida insoportable, me amenazaba con cortarme la cara, me

seguia molestando a pesar de nos habiamos separado.” (ZAMUDIO, 1995, p.79.)

Retomando as andlises de intersecdes de violéncia, a personagem vence
algumas batalhas no campo educacional e profissional, ao concluir o ensino médio e
obter certificado do curso de enfermagem, consegue um novo emprego em um
laboratério farmacéutico, através de uma indicacdo de sua madrinha de
consideracdo. Utiliza a sua segunda profissio como um auxilio para aumentar a
renda familiar, contudo ndo consegue se livrar da violéncia psicolégica e fisica do

ex-marido, mesmo registrando uma queixa contra o mesmo na delegacia.

Ja em Una mujer en la dirigencia y todavia negra, jJamds!, assim como os
demais eixos analisados, observamos novos registros de violéncia, pois a
personagem principal inicia sua vida como sindicalista e analisa de maneira bem
critica a forma como funciona o sistema criado para defender os trabalhadores
frente aos empregadores, mas que possui alguns paradoxos, como machismo,

sexismo, entre outros.

La junta directiva estaba formada. Los dirigentes elegidos éramos trece,
doce hombres y yo la inica mujer. Un poco éramos trece, doce hombres y
yo la inica mujer. Un poco después pude darme cuenta de que yo no tenia
mucho que ver en el sindicato, segiin las ideas de los dirigentes.
(ZAMUDIO, 1995, p.86-7.)



Para seguir com os encaminhamentos finais é importante destacar como o
texto Piel de Mujer nos atravessa, Delia Zamudio em sua escrita de dentncia ao
sistema, problematiza assuntos que precisam fazer parte das pautas diarias no Peru
e no Brasil, bem como em todo América Latina, temos a impressao que avangamos,
mas infelizmente, tivemos pouquissimas oportunidades, se analisamos
quantitativamente as questdes de raga, género e classe que o livro representa de
maneira magistral, mulheres negras continuam sendo a base da piramide de bens
de consumo, sdo as maiores vitimas de feminicidio, comandam muitos lares
sozinhas, isso se destacamos o recorte de mulheres negras cis que sao detalhadas
como a personagens da obra em pauta, se abrimos o leque para mulheres negras
bissexuais, ndo-binarias ou transexuais, os recortes de violéncia ainda sio mais

complexos.

4 ENCAMINHAMENTOS FINAIS

Nos propomos neste artigo apresentar um pequeno recorte da ativista,
sindicalista e autora, Delia Zamudio, recomendamos a leitura de Piel De Mujer para
que possamos compreender as insurgéncias de mulheres negras em didspora e
como suas escrevivéncias perpassam o racismo cotidiano e as interseccdes de

violéncia de raca, género e classe no Peru, assim como toda América Latina.

Esperamos que tenhamos deixado a semente da curiosidade as novas
leitoras criticas e que textos literarios como de Delia Zamudio possam impulsionar
leituras plurais e praticas didaticas antirracistas, como também problematizar as
violéncias, as desigualdades vivenciadas por diversos grupos representados como

subalternizados pela hegemonia.

Para finalizar, fizemos um recorte da literatura testemunho de Delia
Zamudio, a obra apresenta diversos temas como: a migracdo, o desemprego, 0s
subempregos, os sindicatos, enfim, apresentamos as intersecdes de violéncia que
atravessam todo a narrativa. Ja nos ultimos paragrafos, a narradora autodiégetica
faz uma espécie de autoandlise de todo o processo, das perdas, conquistas e
aprendizados e afirma ter esperan¢a em dias melhores, sobretudo almeja equidade

para toda sociedade peruana.




Referéncias

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma tunica histéria. TED GLOBAL 2009.
Disponivelem:<www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_

story/up-next?language=pt-br#t-78036>. Acesso em: 22 de janeiro de 2018.
ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Sejamos todos feministas. Sao Paulo: Cia das Letras,
2015.

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Para educar criangas feministas: um manifesto.

Tradugdo de: Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.

Atlas da violéncia 2019. Organizadores: Instituto de Pesquisa Economica Aplicada;
Férum Brasileiro de Seguranca Publica. Brasilia: Rio de Janeiro: Sdo Paulo: Instituto
de Pesquisa Economica Aplicada; Forum Brasileiro de Seguranga Publica. Disponivel
em

<https://www.ipea.gov.br/portal /images/stories/PDFs/relatorio_institucional/1

90605 atlas da violencia 2019.pdf> Acesso em 22 de julho de 2020.

BOURDIEU, Pierre. A domina¢do masculina. Tradugdo de: Maria Helena Kiihner. 5.
ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007.

CORNE]O POLAR, Antonio. Unidade, pluralidade, totalidade: o corpus da literatura
latino-americana. In: VALDES, Mario J. (Org.). O condor voa - literatura e cultura
latino-americanas. Tradugdo de: Ilka Valle de Carvalho. Belo Horizonte: Ed. UFMG,

2000.

FAYE, M’bare N’gom. Transafricania y género - mujer, voz y discurso nacional en
América Latina - In: MAYORGA BALCAZAR, Lilia (Org.). Insumisas - Racismo,
sexismo, organizacion politica y desarrollo de la mujer afrodescendiente. Serie: Caja

Negra/3. Lima - Perti: Centro de Desarrollo Etnico (CEDET), 2010.

FAYE, M’bare N’gom. Introduccién. In: MAYORGA BALCAZAR, Lilia (Org.). La
Libertad Inconclusa Entorno a la Esclavitud, su Abolicion y los Derechos Civiles. Lima

- Peru: 2010, pp.9-20.

FAYE, M’bare N’gom.. Los Paradigmas Culturales de Transafricania: la “memoria

impuesta”. In: MAYORGA BALCAZAR, Lilia (Org.). Presencia y Persistencia:



Paradigmas culturales de los afrodescendientes. Lima: Centro de Desarrollo Etnico -

CEDET, 2013.

HOOKS, Bell. Vivendo de amor. Tradu¢do de: Maisa Mendonga. Disponivel em:

<http:// www.geledes.org.br>. Acesso em: 16 de janeiro de 2018.

JELIN, Elizabeth. Los trabajos de la Memoria. Madrid: Siglo Veintiuno de Espafia
Editores, 2002.

JESUS, Carolina Maria de. Didrio de Bitita. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

OYARZUN, Kemy. Literaturas Heterogeneas y Dialogismo Generico-Sexual. Revista de

Critica Literaria Latinoamericana. Lima: 22 semestre de 1993; X1X(38):37-50

PIZARRO, Ana. La literatura Latinoamericana y sus literaturas regionales y
nacionales como totalidades contradictorias. In: PIZARRO, Ana. Hacia una historia
de la literatura latinoamericana. México: El Colegio de México/Un. Simo6n Bolivar,

1987.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte (MG): Letramento,
Justificando, 2017.

VASCONCELLOS, Vania. No Colo das labds: Maternidade, Raca e Género em

Escritoras Afro-Brasileiras. Fortaleza: Edigdes Demécrito Rocha, 2015.

ZAMUDIO, Delia. Piel de Mujer. Lima- Peru: Fovida, 1995.

Recebido em 15/04/2020.
Aceito em 30/07/2020.




