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SPLINTERS OF TIMES: POETIZED SIGNS
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Resumo: O trabalho analisa poemas presentes em obras de Orides Fontela e Renata Pimentel.
O objetivo central esta em verificarmos como determinados signos, a saber, natureza, filosofia,
corpo e morte se manifestam nos versos de Fontela e de Pimentel. Os textos foram destacados,
respectivamente, das obras Transposigcdo (1967 [2015]) e Denso e leve como o voo das drvores
(2015). A leitura dos versos aqui prezados é realizada a partir da materialidade linguistica e do
discurso poético. Neste, sonda-se como se ddo os tons filoséficos, naturais e corpoéreos e de
decesso; naquela, leva-se em consideracdo as particularidades da matéria verbal. Os corpos
liricos abrigados nos poemas tomam, em especial, o filos6fico e o natural, bem como a
casualidade e as efemeridades como bussolas de orientagdo nos esteios do dizer poético. Sdo
elencados como arcabouco tedrico estudos de Audre Lorde, (1989), Octavio Paz (1994), Maria
Zambrano (2000), Luiz Rufino (2019), Mikhail Bakhtin (2020), entre outros tedricos e criticos
da literatura e filosofia conforme os poemas em perscrutacdo solicitem.
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Abstract: The work analyzes poems present in works by Orides Fontela and Renata Pimentel.
The central objective is to verify how certain signs, namely, nature, philosophy, body and death,
manifest themselves in the verses of Fontela and Pimentel. The texts were highlighted,
respectively, from the works Transposition (1967 [2015]) and Dense and light as the flight of
trees (2015). The reading of the verses valued here is carried out based on linguistic materiality
and poetic discourse. In this, we probe how the philosophical, natural and corporeal tones and
of death occur; in the former, the particularities of verbal matter are taken into account. The
lyrical bodies housed in the poems take, in particular, the philosophical and the natural, as well
as chance and ephemerality as compasses of orientation in the pillars of poetic saying. Studies
by Audre Lorde (1989), Octavio Paz (1994), Maria Zambrano (2000), Luiz Rufino (2019),
Mikhail Bakhtin (2020), among other theorists and critics of literature and philosophy
according to the poems, are listed as a theoretical framework. in scrutiny request.
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Nas poéticas de Orides Fontela e Renata Pimentel, deparamo-nos com
signos comuns as obras das duas poetas. Os elementos naturais, os animais, a
sacralizacao da matéria e o que a transcende sdo alguns deles. Tomando o ser
na ontologia do devir, em Fontela o tom filosofante e a presenca da natureza se
firmam como constantes do seu fazer poético, sao a lente através da qual se
veem as miudezas do cosmos; na poesia de Pimentel, esses mesmos elementos

sao flagrados, obedecendo as poténcias do corpo caminhante e a ancestralidade.

Em face de estruturas pensamentais e de sentimento, nas poéticas
apreciadas neste espaco, apreendemos particularidades do humano no
incessante vir-a-ser, que avanca na interagdo com a natureza, a filosofia, o corpo
e a morte. Reconhecemos a manifestacdo da linguagem dos/nos seres e no
modo como sdo responsivos entre si em engendramentos comunicativos que
vao do radicalismo de pensamentos a brandura da flora germinando em solo

improvavel.

Nao desejamos exaurir as complexidades da concepgao de filosofia, bem
como da de natureza e demais signos inerentes ao estudo. O espag¢o para tanto
é exequivel e, provavelmente, nao satisfariamos o leitor com uma ou outra
citacdo seguida de ponderacdes breves. Deixemos, entao, os poemas falarem

por si mesmos com a voz filosofante da suavidade e da confluéncia de saberes.

Comecemos nossa deambulac¢do poética por “Tempo”, de Orides Fontela:

TEMPO

O fluxo obriga
qualquer flor
a abrigar-se em si mesma

sem memoria.

O fluxo onda ser



impede qualquer flor
de reinventar-se em

flor repetida.

O fluxo destrona
qualquer flor
de seu agora vivo

e a torna em sono.

O universofluxo
repele
entre as flores estes

cantosfloresvidas.

- Mas eis que a palavra
cantoflorvivéncia
re-nascendo perpétua

obriga o fluxo

cavalga o fluxo num milagre
de vida

(FONTELA, 2015 [1967], p. 30).
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Benedito Nunes (2013) faz uma diferenca entre o tempo real e o tempo
imaginario a partir da classificacdo tradicional da temporalidade (fisica e
psicologica): “Direta ou indiretamente, a experiéncia individual, externa e
interna, [e] a experiéncia social ou cultural, interfere[m] na concepg¢ao do

tempo” (NUNES, 2013, p. 18).

O tempo fisico apresenta relacao de motivo e consequéncia, exprime o
movimento exterior das coisas, pode ser medido, evidenciando processos de
modificacoes (perceptiveis) e tem carater pragmatico: “A objetividade do

tempo fisico, portanto, apoia-se no principio de causalidade, [...] na conexao
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entre causa e efeito, como forma de sucessao regular dos eventos naturais”

(NUNES, 2013, p. 19).

Importa evidenciar a irreversibilidade do tempo objetivo (real) cujo
processo tem direcionamento e esta associado ao tempo livre, este estritamente
relativo as experiéncias humanas: “Mas a sua direcdo, que lhe empresta o
atributo da finitude, segue, de momento a momento, entre passado e futuro, a
linha fugidia dos instantes vividos, encurtada a proporg¢ao que a vida se alonga,

aproximando-nos da morte” (NUNES, 2013, p. 20).

O poema “Tempo” esta organizado em seis estrofes cujos versos nao
obedecem a regularidades métricas. O texto se desdobra em fung¢ao da nogao de
fluxo, aspecto da temporalidade que da percep¢ao de mudangas. Mas o que
separa uma coisa da outra? Talvez esse escorrer temporal seja mais préoximo da
nossa sensibilidade para dialogar com o impalpavel. “Ha signos que nos
obrigam a pensar no tempo perdido, isto é, na passagem do tempo, na anulagdo

do que passou e na alteragao dos seres” (DELEUZE, 2003, p. 16).

E sobre tal processo de alteracdo da pulsacdo que o poema se delineara.
Na primeira estrofe, a celeridade do fluxo oblitera a constituicdo de memorias:
“0 fluxo obriga/ qualquer flor/ a abrigar-se em si mesma/ sem memoéria” (v. 1-
4). Nesse desvanecimento temporal, a voz dos versos é ceifada da relagdo por
meio da qual a experiéncia se estabelece. Sem o outro, a voz poética ndo alcanca
a possibilidade de esquadrinhamento da realidade que a atravessa. Enquanto
elemento natural, a flor é a ponte que liga tal voz do poema aos terrenos
abstratos do tempo, é aimagem responsavel por suscitar o transcender e dilatar

os tracos de conexao entre a poesia de Fontela e a de Pimentel.

Na segunda estrofe, o fluxo deixa patente o seu existir: ele é “onda ser”
(v. 5), vaivém arrastando em suas cristas o que nao se repete. A correnteza de
tempo “impede qualquer flor/ de reinventar-se em/ flor repetida” (v. 6-8). A

ndo estagnacao temporal denuncia-se pelo enjambement entre a preposicao



“em” e o sintagma “flor repetida” (v. 7-8), tencionando os versos. Tipo similar
de tensdo também ocorre por meio dos vocabulos imperativos: “obriga”,

“impede”, “destrona” e “repele”.

Em seguida, a voz lirica constitui o simulacro da efemeridade. Aqui ha
alusdo ao estado de morte simulado pelo sono noturno: “O fluxo destrona/
qualquer flor/ de seu agora vivo/ e a torna em sono” (v. 9-12). Arealidade entra
em suspensdo, e a voz do poema em condigdo comum a todo humano ser:
“[esquece] insensivelmente a coisa que olhamos. Esquecé-la pensando nela, por
uma transformagdo natural, continua, invisivel, em plena luz, imével, local,
imperceptivel.. como aquele que, ao comprimir, escapa um pedaco de gelo”

(VALERY, 1999, p. 92).

No entanto, na quarta estrofe, a voz poética toma a condicao ciclica do
cosmos para forjar a subversao da imagem flor em rela¢do ao fluxo temporal.
Assim, “O universofluxo/ repele/ entre as flores estes/ cantosfloresvidas” (v.
13-16). Ha que se considerar que o universo também é continuo, mormente

ciclico.

Pela ciclicidade inerente ao que esta na natureza, por um instante
minimo, a flor destrona a forga do fluxo, como se o momento de nascedouro
desse ao corpo lirico novas formas de tatear as tramas do tempo. Nao é mais o
esvair temporal que coordena a imagem flor, pois “a palavra/
cantoflorvivéncia/ renascendo perpétua/ obriga o fluxo” (v. 17-20, grifo nosso).
E o fluxo, curvando-se a perenidade, “cavalga [...] num milagre/ de vida” (v. 21-
22). Encontramos no poema, a luz disso, o poder da palavra nas manobras
temporais. Ao também analisar o poema “Tempo”, diz Fernando Serafim

(2018):

Constatemos que, nesse ciclo em que se retira a vida pelas maos de
um universo eterno, a forca motriz que impulsiona e “obriga” a
perenidade das coisas existentes é o “cantoflorvivéncia” que a
palavra encarna. Mais do que isso: a palavra “cavalga o fluxo”,

proporciona a variedade e a existéncia do fluir. Fluxo e tempo sdo
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verdades apenas na medida em que se submetem a palavra
(SERAFIM, 2018, p. 161).

Quando se reporta a obra Transposi¢cdo (1967), na qual “Tempo” se
encontra, Alcides Villaga, no ensaio Simbolo e acontecimento na poesia de Orides
(2015), afirma: “a poesia consiste sobretudo em compor, na ordem das
palavras, uma percepc¢do que jamais se guardaria fora do simbolo poético”; além
disso, “é a traducdo simbédlica convicta que preside a sensacdo de se estar ‘a um
passo’ de tudo o que é essencial. Impondo-se alguns simbolos essenciais [...]
instala-se a poeta no universo deles, e com eles articula a expressiao de si
mesma” (VILLACA, 2015, p. 299). Dessa forma, Orides Fontela, em contato com
0 universo imagético-simbdlico, faz de si uma contingéncia naquilo esmaecido
na/pela realidade. O que também se deixa ver pela epigrafe do livro
Transposicdo (1967): “A um passo de meu proprio espirito/ A um passo

impossivel de Deus./ Atenta ao real: aqui./ Aqui acontego”.

Em “entretela de farpas”, de Renata Pimentel, entrevemos a agitacao do
ser nos veios da ancestralidade. Além da presenca da temporalidade, ha a

imagem do caminho de suavidade percorrido pela voz do poema.

entretela de farpas?

trangado intrincado
harmonia de furos sutis
nada déi quando
somente se

e sempre

do avesso de riso
do avesso de facil

do avesso das superficies

2 Por predilecdo da poeta, os titulos dos poemas sao grafados com letras minusculas.



fundo lugubre

de dentes cariados

0 antigo abrago ndo

o desfeito leito

a cancdo que ficou rouca

na almofada de renda

aladainha de que se foge
e o acalanto de um sim

no mar aberto do ndo

a cantiga faz sala

vira quarto e colo
ninho de asa rota

uma luz de bico de seio
boca avida de esteio
estiagem de rio de olho

travessia de gozo

pela fresta menor

o respiro de Pégaso

cura pelas asas

Quiron pela poesia

na longa batalha contra a pedra
pelo espelho e outros minérios
a ave de quatro patas e crina
pisando a cabeca de serpentes
cajueiro em que brotam

jambres e bonsais

no leito refeito

lengobis cor de ambar

e o fluido de outros desejos
por fim demitidos do medo

(PIMENTEL, 2015, p. 39-40).
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Em “entretela de farpas”, deparamo-nos com imagens que assinalam os
movimentos de desvios do eu poético de contextos desconfortaveis para outros
alusivos ao gozo. O titulo indica tal processo: do que machuca, a voz lirica se

direciona para a afabilidade.

O texto é se constitui como em imagens, mas nao dando aos versos
estaticidade total. Pela memoria, na primeira estrofe, a voz do poema reporta-
se ao que mantém a estabilidade das condi¢des nas quais se encontra: “trangado
intrincado/ harmonia de furos sutis/ nada d6i quando/ somente se/ e sempre”
(v. 1-5). Os trés ultimos versos sao indicativos da conformidade dessa voz ao
desassossego e a agonia, desde que essa conjuntura inquietante ndao ganhe mais

poténcia.

Em direcdo a segunda estrofe, correspondente ao quadro sensitivo
instalado pelos versos que a antecedem, sdo estabelecidas antiteses: “do avesso
do riso/ do avesso de facil/ do avesso das superficies” (v. 6-8). Para o riso, ha o
choro; para o facil, o dificil; para as superficies, as profundidades. No jogo
antitético, o corpo lirico explicita o que deseja para si: a leveza dos sorrisos, o

deambular sem obstaculos e o flanar nas profundezas de si mesmo.

Antevé-se agonia e expectacdo retidas no eu poético, que esta sucumbido
ao dissabor em espaco tumular: “o fundo ligubre/ de dentes cariados/ o antigo
abraco ndo/ o desfeito leito/ a cancdo que ficou rouca/ na almofada de renda”
(v.9-14). A partir desses versos, deparamos a presenca inopinada da memoria,
ratificada pelos vocabulos “abraco”, “cancao” e “almofada”. Essas palavras
associam-se a no¢do de acolhimento, em que a voz lirica alenta-se quando

lembrancas afetuosas lhe surgem.

Ao ponderar sobre as sutilidades do espaco intimo, Gaston Bachelard,
em A poética do espago (1993), toma a casa como “um corpo de imagens que ddo

ao homem razodes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD, 1993, p. 36).



Enquanto o ser pulsa, “a casa afasta contingéncias, multiplica seus conselhos de
continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem
através das tempestades do céu e das tempestades da vida” (BACHELARD,
1993, p. 26).

Por meio da imagem do ninho, da quarta a quinta estrofe,
respectivamente, vislumbram-se os desassossegos associados ao ir e ao ficar da
voz lirica. A dubiedade n3o é uma fatalidade, mas cuidado sedimentado. No
mundo prenhe de possibilidades, os percalcos emergem de subito, e a negativa
é certa para todos os clamores: “a ladainha de que se foge/ e o acalanto de um

sim/ no mar aberto do nao” (v. 15-17).

No ninho, o canto é suave e terno, apesar da moderada obstrucao com
que vem aos sentidos, e o voo é sitiado pela credulidade: “a cantiga faz sala/ vira
quarto e colo/ ninho de asarota” (v. 18-20). Entretanto, deixar o meio que anula
o riso impde revés e esmorece as viabilidades de mergulhos e voos, que é
urgente. A busca pelo entusiasmo instaura-se: “uma luz de bico de seio/ boca
avida de esteio/ estiagem de rio de olho/ travessia de gozo” (v. 21-24). Em tais
versos, ante a procura imediata, surge a razdo poética em tonalidades

filosoficas. Em outros termos, conforme Maria Zambrano (2000):

E ao perguntarmos a nés proprios por [uma] condicdo da filosofia,
manifesta-se-nos mais claramente no que nos oferece e no que nos
exige: admiracdo, pasmo perante o imediato para nos arrancar
violentamente dai e nos langar para alguma coisa, rumo a alguma
coisa que se tem que buscar e perseguir e que nio nos oferece a sua
presenga (ZAMBRANO, 2000, p. 63-64).

Caminhar em direcdo ao ainda inominado, mas certo das ternuras
desejadas pelo eu poético se traduz pela reflexdo de Zambrano. Se optarmos por
palavras outras, a fildsofa esta a dizer: entrega-te aos rumos dos ventos, deixa-

te levar em harmonias secretas, apenas sentidas pelos teus pés e pelas pancadas
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do teu coracdo, caminha em direcdo ao desejo, antes que sejas devorada pela

vontade paralisante.

Em relagdo aos aspectos eroticos relacionados ao poema, Audre Lorde,
no ensaio Usos do erdtico: o erético como poder (1984), procura mostrar o modo
como esse catalisador de gozos assenta-se na existéncia feminina. “O erdtico
[acontece] de varias maneiras, e a primeira é fornecendo o poder que vem de
compartilhar intensamente qualquer busca com outra pessoa” (LORDE, 1984,
p.- 3), além disso, “a partilha do prazer, seja ele fisico, emocional, psiquico ou
intelectual, forma entre as compartilhantes uma ponte que pode ser a base para
entender muito do que nado é compartilhado entre elas” (LORDE, 1984, p. 3-4).
Dai se da a entrega da voz lirica, sem receio esmagador, ao que antes se fizera

temido.

Nesta dobra, é possivel estabelecer um didlogo com o pensamento de
Octavio Paz (1994) quando da aproximacao feita pelo critico e poeta mexicano
entre poesia e erotismo. De acordo com Paz, ha muitas semelhancas entre os
dois ambitos etéreos do ser. A poesia, por meio das imagens que projeta, torna-
se tocavel, passivel de ser vista e ouvida, pois esta em forte elo com os sentidos.
As sensibilidades, “sem perder seus poderes, convertem-se em servidores da
imaginacdo e nos fazem ouvir o inaudivel e ver o imperceptivel” (PAZ, 1994, p.
11). Semelhante a isso € o ato sexual que, no momento mais intenso e estreito
de um contato entre dois corpos pulsantes, eles dissipam-se em cascatas de
sensacoes.

Alinguagem poética, de acordo com Paz (1994), carrega a capacidade de
dar nome ao instavel. E o erotismo é algo préximo ao rito, portanto
representacao e sexualidade em metamorfose. Ele também é contrario a um
principio da unido sexual, a reprodugdo. “A relagao erotismo e poesia é tal que
se pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro € uma poética corporal e a segunda

uma erdtica verbal” (PAZ, 1994, p. 12). “[A] poesia erotiza a linguagem e o



mundo porque ela prépria, em seu modo de operacdo, ja é erotismo” (PAZ,

1994, p. 12).

Em virtude disso, vemos na ultima estrofe do poema de Pimentel:
no leito refeito
lencois cor de ambar
e o fluido de outros desejos

por fim demitidos do medo

Nos versos, a poesia esta exercendo seu papel de projetar imagens a
partir da fugacidade e do evanescente. E o erotismo se consolida neles
desviando-se da pueril sexualidade. Mas ambos sempre obedecendo aos
sentidos, lugar do sonho, da imaginagdo, da expressao dos desejos. A poesia e 0

erotico se harmonizam como possibilidade do fazer poético.

Quando se pensa o erdtico como invélucro, morada, a casa é “algo
fechado [que] deve guardar as lembrancas, conservando seus valores de
imagens” (BACHELARD, 1993, p. 25). A ambientacdo (espac¢o) apreendida pela
imaginacdo do sujeito “também é um espago vivido. E vivido ndo em sua
positividade, mas com todas as parcialidades da imaginac¢ao” [..] bem como
“concentra o ser nos limites que protegem” (BACHELARD, 1993, p. 19).
Portanto, a casa “abriga o devaneio [...] protege o sonhador [...]”, e constitui-se
como “uma das maiores forcas de integracdo para os pensamentos, as

lembrancas e os sonhos do homem” (BACHELARD, 1993, p. 26).

As duas ultimas estrofes evocam experiéncias vivenciadas pelo corpo
lirico a partir do rompimento com o ninho. As imagens, especialmente na
penultima estrofe, sdo ilustradas com figuras e situacdes vistas no mito grego,
em processo evidentemente dialégico (BAKHTIN, 2020) com a tradicao
helénica:

pela fresta menor

o respiro de Pégaso
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cura pelas asas

Quiron pela poesia

na longa batalha contra a pedra
pelo espelho e outros minérios
a ave de quatro patas e crina
pisando a cabeca de serpentes
cajueiro em que brotam

jambres e bonsais (versos 25-34)

A presenca de elementos miticos gregos esta associada, no poema, a
superacao de ultrapassagem de embargos e as glérias conquistadas no
desbravar do eu poético: “pela fresta menor/ o respiro de Pégaso/ [que] cura
pelas asas” (v. 25-27) alude a chegada de auxilios/ajudas. Quiron, discipulo e
“filho de adog¢do” de Apolo, por meio do que aprende com o deus, faz-se como
modelo de ponderacdo, assim como Perseu que “na longa batalha contra a
pedra/ pelo espelho e outros minérios” (v. 29-30) decapita Medusa. Por sua vez,
“a ave de quatro patas e crina/ pisando a cabeca da serpente” (v. 31-32) carrega
a dualidade que representa a condigdo humana: hibridismo de sensacgdes

revoltas e talhadas.

Entretanto, ha “o cajueiro em que brotam/ jambres e bonsais” (v. 33-34)
- depois do voo atico, pousamos no terreno do cajueiro, arvore nativa do
nordeste brasileiro. Deste cajueiro “denso e leve” brotam frutos insuspeitados
que rompem com a tradicdo lirica suscitada pelas men¢des a Quiron... Tal
ruptura nao destroi, mas atualiza, em procedimento responsivo: avanga, com
bonsais orientais e cajus latino-americanos, em direcao a uma fresta maior da

lirica p6s-colonizagdes (romana, portuguesa, europeia etc.).

Tem-se, assim, a travessia consolidada “no leito refeito/ [nos] len¢ois cor
de ambar/ e [no] fluido de outros desejos/ por fim demitidos do medo” (versos
35-38). Ha no intimo do eu poético um sentido de liberdade, pois o temor se

esmoreceu. Na condicdo em que se encontra o corpo de poesias, se “todo espago



realmente habitado traz a esséncia da nog¢ao de casa (BACHELARD, 1993, p. 25)
e se esta “é corpo e é alma”, a imagem da casa se torna “a topografia [...] do ser
intimo” (BACHELARD, 1993, p. 14). Dessa maneira, ao considerarmos a alma
uma morada, “aprendemos a morar em nés mesmos” (BACHELARD, 1993, p.

20).

Em “Meada”, de Fontela, também vemos como se atestam tais processos

metamorficos:

MEADA

Uma tranca desfaz-se:
calmamente as maos
soltam os fios
inutilizam

o0 amorosamente tramado.

Uma tranca desfaz-se:
as maos buscam o fundo
da rede inesgotavel
anulando a trama

e a forma.
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Uma tranca desfaz-se:
as maos buscam o fim
do tempo e o inicio
de si mesmas, antes

da trama criada.

As maos
destroem, procurando-se
antes da tranca e da memoria

(FONTELA, 2015 [1967], p. 34).
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“Meada” é um conjunto de fibras entrelacadas - é uma trama. No poema,
a trama estd na imagem da tran¢a em desfazimento. Na primeira estrofe, tal
imagem, concebida com afetos maviosos, o que da a ver pelo tom da voz lirica,
¢ desfeita pela calmaria das maos: “Uma tranca desfaz-se:/ calmamente as
maos/ soltam os fios/ inutilizam/ o amorosamente tramado” (v. 1-5). Apesar
de ser processo de desfazimento terno, o ente tramado perde sua utilidade,

quica, a impressao de beleza e a representacao de organizacao.

A relacdo direta entre as agdes das maos e a anulag¢do da tranca € o laivo
imagético do poema. Todas as estrofes, com excecao da ultima (porque alude ao
fim), sdo abertas pela mesma sentenca: “Uma tranca desfaz-se”. Na segunda
estrofe, portanto, as nuances e as inten¢des da desconstru¢do comecam a ser
projetadas: “as maos buscam o fundo/ da rede inesgotavel/ anulando a trama/
e a forma” (v. 7-10). Nesse sentido, fios, modo e composicao passam a ser as
“pecas” de atencao maior do eu lirico, uma vez que é por meio desse quadro que

se aponta o que esta por tras do desfazer da trama: o desvelar de segredos.

Ja na terceira estrofe, temos que “as maos buscam o fim/ do tempo e o
inicio/ de si mesmas, antes/ da trama criada” (v. 12-15). As maos as quais o eu
poético se refere se perdem no emaranhado da metamorfose. Desfazendo a
meada, o tatear se perde por entre os fios que compuseram a trama, e as marcas
do tempo desaparecem: ndo ha mais a nitidez do comeco, do meio e do fim. As
maos, que antes agiam com ternura e prudéncia, agora “destroem, procurando-

se/ antes da tran¢a e da memoria” (v. 17-18).

Em “Meada”, Orides Fontela se serve da imagem tranca para apontar o
impacto sofrido pelo ser ante o encontro com novas realidades, apontando
modificacdes. Assinala-se, entdo, o “enigma” que, de acordo com Afonso
Menezes, na obra O ser e o siléncio: a trajetoria poética do ser na obra de Orides

Fontela (2020), manifesta-se perante o ensejo de a poeta apreender a esséncia



do que estd no mundo “sem a necessidade da autocentralizacdo do sujeito”

(MENEZES, 2020, p. 34).

Isso se associa ao aspecto fenomenolégico que a poesia oridiana
apresenta — ha na poética de Fontela detectavel animo em assimilar o amago
das coisas. A ela interessam tdo sé as coisas-do-mundo, em especial o0 humano.
A linguagem condensada merece destaque, pois, quanto mais se diz das coisas

e do humano ser, menos se alcangam fragmentos do real.

0 que a ancestralidade (marcas do tempo) a nés pode comunicar (farpas

do real)? Vejamos o poema de Renata Pimentel:

genealogias

ver a curva e o acento notavel:
ndo se escapa da decrepitude
que traz aparente temperanca
serena teimosia surda

na semente de onde vim

em metade de mim

ver pender a cabe¢a do vencido

pelos desejos presos
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nio exercidos
pelo descuido e deszelo
de si em si mesmo

de sino cla

ver o inaudivel pelo alquebrar
da verdade antes imposta

com tanta firmeza

agora claudicando a sombra

no espelho é escombro de poder

ruina de patripotestal reverso

em cuja sabedoria engastava o duro
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diamante demente

do amor obscuro

ver novo horizonte

no percurso diverso da semente
que abriga o desvio

e exerce nova corrente

no rio dos lagos

nos clas retalhados

em nova lei de gozos e abragos

(PIMENTEL, 2015, p. 27-28).

“Genealogias” se organiza em cinco estrofes, em cada uma ha a presenca
de um vocabulo que demarca a acdo do tempo sobre o corpo que se
metamorfoseia e vai findando-se perante a construcdo urdida pelo eu lirico:
“decrepitude”, “vencido”, “alquebrar”, “engastar” - entre outros que gravitam
em torno do processo de laceracdo da compleicao e, em extensdo, da mente. A
voz do poema instaura nos versos sua ida na contramdo de um fluxo de vida/

existéncia predeterminada que, em si mesma, abriga a poténcia de desfazer-se.

Na estrofe que abre o poema, os aspectos do envelhecimento do corpo,
por se tornarem objeto de contempla¢do do eu poético, passam a ser tocados
com o olhar. Como em linha temporal, o olhar discorre sobre as fases fisicas do
pulsar. Pelo enrugamento da pele, o eu lirico pode “ver a curva e o acento
notavel” (v. 1), em que se assevera: “nao se escapa da decrepitude” (v. 2), mas,
mesmo num estado em que tudo parece findar-se, ha “[...] aparente temperanca
(v. 3) e a “serena teimosia surda” (verso 4). Comedimento e ternura fazem
morada no mesmo corpo do qual o eu poético brotou, a mae ou o pai; a avo ou
0 avo, uma fonte de ancestralidade: “semente de onde vim/ em metade de mim”

(v.5-6) a tracgar “genealogias”.



Nos versos da segunda estrofe, elucidam-se os signos que potencializam
o agir das forcas temporais sobre o ser ancestral. No j4, a voz lirica entrevé a
imagem do ser ancestral em débil condicdo e preso a desejos ndo vividos e agora
impossiveis de serem gozados, assim vé “pender a cabec¢a do vencido/ pelos
desejos presos/ nao exercidos” (v. 7-9). Tal ser se deixou vencer pelas ameacas
do tempo. A vida lhe trouxe encargos para com o outro. Esqueceu-se do seu
vigorar como se houvesse o eterno e o depois fosse a infinitude do agora.
Deixou-se, nesse sentido, resvalar “[no] descuido e deszelo/ de si em si mesmo/

de sino cld” (v. 10-12).

Desses versos se desprendem forgas pensamentais sobre a morte e o
sentido de estar vivo. No prefacio ao ensaio A morte como instante de vida

(2018), de Scarlett Marton, o professor de filosofia Jelson Oliveira, enuncia:

Qualquer pessoa que pretenda pensar sobre o sentido da vida
precisa enfrentar a questdo da finitude humana. Isso porque, ao
contrario do que parece, pensar a respeito da morte ndo conduz
simplesmente ao desespero, mas a verdade mais essencial de nossa
experiéncia no mundo: que estamos submetidos a temporalidade, ou
seja, que somos finitos e, sobretudo, que diante da possibilidade do
fim, resta viver com intensidade a vida que nos cabe, aqui e agora
(OLIVEIRA, s/p, 2018).

Caminhamos todos para o desaparecimento. Quando repousamos no
mundo, passamos a viver exercendo nosso lado heroico para nos mantermos
firmes nos ambitos da vida. Contudo, firmezas e certezas se desvanecem -
verdades claudicantes da terceira estrofe - na medida em que o coragdo comecga
a refrear suas batidas. Na estrofe referida atesta-se a finitude de uma/ um
representante da linhagem ancestral em matéria e exercicios “plenos” de poder.
Por meio da sinestesia, o eu lirico vé “o inaudivel pelo alquebrar/ da verdade
antes imposta/ com tanta firmeza” (v. 13-15). A fraqueza tomba o ser, fazendo-
o arrastar-se na opacidade dos espagos, rememorando, nos planos de reflexo de

si, o esplendor de autoridade outra caida em seu regaco em tempos mortos:
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“agora claudicando a sombra/ no espelho é escombro de poder/ ruina de

patripotestal reverso” (v. 14-16).

O senso de autoridade nao destrona a sutileza do amor que, no contexto
do poema, delineia-se como sentimento fraterno e prenhe de levezas. E nele e a
partir dele que a sabedoria ganha dimensdes suaves para ser exercida. A tona
vem também a temperanca, a capacidade de reflexdo que manobra as
acontecéncias com serenidade. Mas esse saber esta fissurado, o tempo também

agiu sobre ele, tornando “diamante demente/ do amor obscuro” (v. 17-18).

Na ultima estrofe, o eu poético encerra o desvelo pelo ser ancestral
voltando-se para si mesmo. Ele se situa no que é subversivo, adverso a uma
ordem determinada como natural, necessdaria e incontornavel. Nao que o corpo
lirico esteja desviado das ameagas que o tempo confere ao humano: a
decrepitude, o impedimento de gozos, a fragilidade do corpo, a sabedoria e a
sagacidade unidas a lapsos de esquecimentos.. Tal corpo, no contexto,

vislumbra “novo horizonte/ no percurso diverso da semente” (v. 22-23).

Sob o signo de If3, sistema poética que abriga as narrativas explicativas
sobre o mundo e as existéncias, interagdes e modificagdes, o corpo poético se
deixa orientar por um trajeto bifurcado (o que faz jus a condicdo de ser e de
estar no caldeirao existencial), ndo por veredas que possam assinalar defini¢des
estanques. Como principio, de acordo com Luiz Simas e Luiz Rufino, em Flecha
no tempo (2019), o Ifa, muito comum nos cultos reservados a Orunmila,
determina-se a partir da concep¢do de caminho. No dizer de Simas e Rufino,
“caminho estd implicado a nocdo de possibilidade, imprevisibilidade e
inacabamento. E rigorosamente o inverso de ‘estrada’, que pressupde a rota
previamente tracada, com ponto de partida e chegada, sem atalhos” (SIMAS;

RUFINO, 2019, p. 38).

Quando nos reportamos aos versos de “genealogias”, uma oposicao

elementar se estabelece: ser ancestral vs. ser poético. Este, referente a voz lirica,



obedece a caminhos que garantem apenas incertezas e inacabamentos; aquele,
alusivo a figura anterior em linha de ancestralidade, é o simulacro de estrada
que, como o poema nos permite perceber, ndo acolheu desvios para viver outras
faces da vida. E mediante as narrativas poéticas de Orunmild, a voz poética

pratica o bem viver, o exercicio da existéncia como possibilidade.

O desenvolvimento dessa existéncia plena (iwapele) pode ser
aproximado da nog¢io de caminho da suavidade, ou seja, ndo ha uma
Unica forma de ser, o caminho potente para cada um é aquele que faz
com que a vida seja um estado de imanéncia e fazer responsavel com
as outras existéncias e caminhos (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 38).

Nessa direc¢do, o eu lirico de “genealogias” € semente entre o sim e o ndo
da perpetuacao de lagos/vinculos esbocados. Ele esta disperso nos ventos, no
gozo das levezas, até repousar no desaparecimento. E o “desvio” (v. 24),
catalisador dos desvios, determina-se em virtude do ensejo de desenhar seus
passos no “caminho de suavidade”, manifestando a multiplicidade do ser
deslocado do que “vé, vé e vé” (estrofes 1-3). Assim, outros elos “no rio dos
lacos/ nos clas retalhados/ em nova lei de gozos e abracos” (v. 26-28) serdo

concebidos.

Os corpos poéticos deambulam pelas malhas do tempo debrugando-se
sobre as imagens de ciclicidade e desvanecimento do tempo. Com Orides
Fontela, vemos a regularidade temporal por meio da imagem que se renova,
apesar de nunca se repetir; no poema de Renata Pimentel, o tempo é estagnante
por deter-se as sutilezas do corpo e a ordens e coeréncias as quais a voz lirica

se manifesta contraria.

Desse modo, os pontos de contato entre os poemas aqui analisados sdo
mais intensos e estreitos do que se pode supor. Embora uma poética se mostre
majoritariamente abstrata ou filosofante, a outra ndo se consolida totalmente

contraria a tais caracteristicas, pois ambas se distendem sobre elementos
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escorregadios e indiziveis, ainda que nao sejam essas as condi¢des primeiras e

ultimas da nogao de filosofia.

Em face dos transitos ocorridos nas instancias da vida, ao falar das
particularidades do que se oferece aos seus olhos, o ser poetante, por meio do
ver atento e do que a linguagem permite, singulariza seres, objetos, paisagens e
a prépria lingua - matéria de seu trabalho artistico. Em alguma medida, refletir
e dizer qualquer coisa sobre um dado elemento implica sempre processos
metamorficos, porque o movimentamos nas linguagens e nos pensamentos,

destituindo-os dos seus lugares categoricos.

Os poemas selecionados para esta empreitada poética nos conferem a
possibilidade de vislumbrar as sutilezas inerentes ao ser em fluxo incessante,
seja em meio as metamorfoses irrefreaveis da vida, seja pela via da busca, da
procura por estados existenciais brandos e atualizadores da poténcia do viver.
A filosofia se mostra possibilidade de confluéncia essencial em relacao dialética
- 0 humano entra em conflito (ndo danoso) com o que é exterior a ele, a
natureza; esta, em suas particularidades, é lugar de poténcia para os corpos
poéticos presentes nos versos deslindados, é a for¢a natural que move entes nas
sendas do pulsar, é a harmonia temporal, é a casa sacralizada e profanada na

qual residem as vozes liricas de Orides Fontela e de Renata Pimentel.
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