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RESUMO: A obra poética de Caetano Veloso é aqui analisada a luz dos pressupostos da
decolonialidade, especialmente no que concerne as tematicas sociopoliticas, como em Alegria,
Alegria (Sony, 1967), questdes indianistas, retratada pela cancdo Um indio (Philips, 1977),
sociais, como no rock Podres Poderes (Philips, 1984) e a valorizacdo da cultura popular, presente
em Reconvexo, gravada por Maria Bethdnia (Polygram, 1990). Com um misto de
experimentalismo, em acordes dissonantes e letras de carater critico-discursivo, as musicas
apresentadas sdo, em seu conjunto, uma descri¢do do Brasil em suas ultimas décadas do século
XX. A partir da Andlise do Discurso, o presente manuscrito busca apresentar pontos de vista
sobre o entendimento geral das obras, como contributos do artista ao entendimento de sua
época. Outras inferéncias podem ser produzidas a partir dos aspectos que foram evidenciados
pelas andlises apresentadas como premissas, segundo as informacgdes explicitas, facilmente
detectaveis nos textos, e implicitas, ocultadas pelas entrelinhas e pelo discurso metaférico
utilizado pelo compositor.
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ABSTRACT: The poetic work of Caetano Veloso is analyzed here in light of the assumptions of
decoloniality, especially with regard to sociopolitical themes, such as in Alegria, Alegria (Sony,
1967), Indianist issues, portrayed by the song Um indio (Philips, 1977), social, as in the rock
Podres Poderes (Philips, 1984) and the appreciation of popular culture, present in Reconvexo,
recorded by Maria Bethania (Polygram, 1990). With a mixture of experimentalism, dissonant
chords and critical-discursive lyrics, the songs presented are, as a whole, a description of Brazil
in its last decades of the 20th century. Based on Discourse Analysis, this manuscript seeks to
present points of view on the general understanding of the works, as the artist's contributions
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to the understanding of his time. Other inferences can be produced from the aspects that were
evidenced by the analyzes presented as premises, according to the explicit information, easily
detectable in the texts, and implicit information, hidden between the lines and by the
metaphorical discourse used by the composer.

KEYWORDS: Brazilian Popular Music; Discourse Analysis; Text Interpretation.

1 Introdugado

Uma obra de arte é apenas uma obra de arte. Ndo tem o dever de retratar
a realidade subjacente ao seu contexto historico, social ou mesmo artistico-
cultural (BAKHTIN, 1992). Segundo o poeta Afonso Romano de Sant’Anna, a
poesia para nada serve, além de nos manter vivos. Paulo Leminski falava em
grande parte de sua obra sobre a inutilidade da poesia e o proprio Carlos
Drummond de Andrade se perguntava: “Pra que isso?”, “Trouxeste a chave?”, “E
agora, José?”. A propésito, foram/sao muitos os poetas e pensadores das artes
a questionarem a utilidade da poesia, da escrita, enfim, da poética (CANDIDO,

2004).

Porém, mais que uma obra de arte, a poesia, enquanto género textual,
constitui-se em elemento de comunicagdo e informacdo, enquanto texto,
baseando-nos em Marchuschi (1999), o ser humano dela se constitui em sua
esséncia. Ainda que ndo tenha essa intencdo, as artes, em geral, tém a vocagdo e
a necessidade da expressdao humana em busca de retratar o mundo, a vida e o
proprio ser humano, em suas subjetividades e multirreferencialidades. O devir
humano. O extra-humano. E, por isso, apresenta-se rodeada de subterfigios,

fugacidades e, parodiando Cecilia Meireles, eternidades.

Distante da complexidade de discutir o termo poesia ou mesmo adentrar
a seara de géneros textuais, aqui apresentamos a obra poético-musical de
Caetano Veloso como elemento que aponta (mostra, expde, analisa, denuncia) o
contexto em que estamos (autor e interlocutores) inseridos, de forma

reveladora e, muitas vezes, elucidativa da realidade. A lavra de Caetano é



marcada pelo uso de metaforas, muitas delas com informacdes subliminares de
extrema complexidade, e seu discurso é fruto de um vasto conhecimento de
mundo e de artes, que o diferencia de um artista comum em relagdo a sua
participagdo na formagdo de um pensamento coletivo e até na construgdo

conceitual de elementos constitutivos da nossa cultura contemporanea.

A escolha deste artista octogenario, cantor e compositor em plena
atividade nos dias atuais, se deu, principalmente, pelo fato de ele representar
uma ideologia inovadora das letras de musica da segunda metade do século XX,
no Brasil marcado pela Ditadura Militar (1964-1985), relevantes movimentos
culturais (Bossa Nova, Jovem Guarda, Tropicalismo), redemocratizagdao e uma
explosdo pop, que culmina na mercantilizacao explicita das culturas de massa
da década de 1990. Caetano nao s6 contempla todo o periodo escolhido para ser
retratado (da década de 1960 a chegada do novo século), como esteve presente
em praticamente todos os movimentos e momentos socioculturais do pais. As
musicas selecionadas observavam o critério de que marcam as quatro ultimas
décadas de século XX e aludem a diferentes contextos da histéria nacional. E,
para nao haver ‘contaminacao’ do pensamento de outros autores, optou-se por

recolher musicas em que Caetano Veloso aparece como tnico autor.

2 0 contexto de Caetano

Nascido em Santo Amaro, regido do Reconcavo Baiano, com o nome de
Caetano Emanuel Vianna Telles Velloso, no ano de 194, teve sua veia artistica
estimulada por muitas leituras e uma familia voltada a preservacdao das
manifestacdes culturais e religiosas locais. Entre os artistas da musica
brasileira, com passagens significativas na literatura e no cinema, Caetano é um
dos mais emblematicos representantes dessa ambivaléncia comunicativa da

poesia e musica, sendo o nome referencial de letras com incontestavel valor

poético (FRANCHETTI; PECORA, 1988). Suas musicas estdo transcritas em
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livros didaticos da Literatura Brasileira. As letras de Lingua, O ledozinho e O
quereres, por exemplo, ddo subsidios para andlises sobre a construcao textual,
gramatica, estética e outras discussoes linguisticas. O estrangeiro, Vamos Comer
e Cajuina, por outro lado, sio musicas que apontam para analises mais
filosoficas e sociais. Por tudo isso, o poeta-cantor adquire um importante papel
enquanto representante de uma sociedade antenada com as novas tecnologias
da informacao e da comunicagdo, as mazelas que afetam o povo e com a préopria

producao artistica.

Aqui, apresentamos quatro can¢des de Caetano, marcando
respectivamente cada uma das quatro ultimas décadas do século XX, com
tematicas diversas e estilos diferentes (inclusive em ritmo musical), mas que se
coadunem ao final como uma obra artistica de relevancia, com o poder de

emanar analises socioculturais de razoavel aprofundamento.

2.1 Uma triste, mas esperancosa Alegria, Alegria

Também presente em livros didaticos, antologias poéticas e avaliacdes
externas, Alegria, Alegria é uma marca indelével da poesia concretista da lavra
de Caetano. Com letra baseada no movimento antropofagico do Modernismo
Brasileiro, e que lembra o dadaismo, a letra datada de 1967 (Caetano Veloso,
Polygram, 1967) aborda as questdes sociais no contexto do periodo ditatorial e
sua melodia é, no minimo, inovadora, ao misturar o rock aos ritmos populares,
como a ciranda, e fazer uso de instrumentos pouco usuais como a guitarra e o
contrabaixo elétricos. E considerada o marco inicial do Tropicalismo,
movimento capitaneado por Caetano, juntamente com Gilberto Gil e o maestro
Rogério Duprat.

ALEGRIA, ALEGRIA (VELOSO, Caetano, CD Caetano Veloso, Polygram, 1967)

Caminhando contra o vento

Sem lengo e sem documento



No sol de quase dezembro,

Eu vou.

O sol se reparte em crimes
Espagonaves, guerrilhas
Em Cardinales bonitas,

Eu vou.

Em caras de presidente,
Em grandes beijos de amor,
Em dentes, pernas, bandeiras,

Bomba e Brigitte Bardot.

O sol nas bancas de revista

Me enche de alegria e preguica.

Quem Ié tanta noticia?

Eu vou
Por entre fotos e nomes
Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vdos.

Euvou
Por que ndo? E por que ndo?
Ela pensa em casamento
E eu nunca mais fui a escola
Sem lengo e sem documento

Euvou.

Eu tomo uma Coca-Cola
Ela pensa em casamento
Uma cangdo me consola

Eu vou.

Por entre fotos e nomes
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Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone,

No coragdo do Brasil.

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televisdo

O sol é tdo bonito

Eu vou
Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas mdos

Eu quero seguir vivendo amor.

Eu vou

Por que ndo? E por que ndo?

O panorama socio-histérico da época desta can¢do era de total
predominadncia direitista. Estdvamos em plena Ditadura Militar,
especificamente nos “anos de chumbo”, como ficaram conhecidos os governos
de Arthur Costa e Silva (1967-1969), da Junta Militar (1969) e de Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974), conhecido como o mais duro e repressivo do
periodo. Nestes anos, cresce a repressdao e uma severa politica de censura é
colocada em execucao. E instituido o AI5, o Ato Institucional mais autoritario do
regime ditatorial. Jornais, revistas, livros, pecas de teatro, filmes, musicas e
outras formas de expressdo artistica sao seletivamente proibidas. Alguns
partidos politicos passaram para a ilegalidade e a UNE (Unido Nacional dos
Estudantes) teve seu prédio incendiado. Muitos professores, intelectuais,
artistas, politicos, jornalistas e escritores sdo investigados, presos, torturados,

exilados ou assassinados.

0 Regime Militar fora imposto com um grande golpe desde 1964 e,

naquele final de década, ja havia as revoltas contra esta ditadura. Os estudantes



iam as ruas protestar contra o governo que destruia as universidades,
deixando-as reféns do sistema de negacdo do conhecimento. Parte da populacao
participava de lutas e passeatas contra o regime militar, mesmo estas sendo
proibidas e violentamente combatidas. As manifesta¢des culturais eram
desabonadas e a cultura importada era alienante. Por isso, Caetano cita Brigitte
Bardot, Cardinales (em referéncia a atriz italo-americana Claudia Cardinale) e
Coca-Cola (maior simbolo do capitalismo, representado pelo império norte-

americano, que financiava os exércitos em toda a América Latina).

Ao comecar a audicdo da musica ou simplesmente da leitura da letra, é
impossivel ndo lembrar os versos de outra canciao dessa época de censura.
Trata-se de “Para ndo dizer que ndo falei das flores” (1969), do cantor paraibano
Geraldo Vandré, também perseguido pelo Governo Militar, que convocava o
povo parair as ruas e lutar contra a ditadura vigente. As duas musicas se iniciam
com a palavra “Caminhando” e isso ja é um grande motivo para suscitar na

populagdo a lembranc¢a uma da outra.

S6 depois de Geraldo Vandré ter vencido um grande festival de musica
com esta cancdo e, também pelo fato de sua execugdo ter sido proibida e os
discos terem sido destruidos pelo governo?, é que Caetano tem a sua “Alegria,
alegria” (que era anterior a musica de Vandré) também proibida. Fato
explicavel devido a complexidade da mensagem na letra da cancdo. As
informagdes aparecem em forma de metaforas, como: O sol nas bancas de revista
(sobre o que podia ser anunciado nas midias, sob os ditames da censura); Quem
lé tanta noticia? (em relacdo a alienacgdo do povo ao apoiar um regime ditatorial

e excludente); O sol é tdo bonito (o sol de verdade, no sentido da iluminacgao, do

2 Era comum a apreensao e destruicdo de livros, discos ou fitas por parte do governo militar. Em 1976,
a musica Ovelha Negra (Fruto Proibido, Som Livre, 1975), de Rita Lee, foi proibida e os discos foram
confiscados e, mais recentemente, o aloum de lancamento da banda de rock carioca Blitz foi
censurado em duas faixas, que foram expressamente riscadas dos discos de vinil, em 1981.
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entendimento); e por fim, os versos consoladores eu quero seguir vivendo

amor/eu vou, por que ndo?

2.2 0 indio em Um indio

“Um indio”, em particular, é uma dessas obras de arte que cabem em
qualquer antologia poética, pois se trata de um texto com indiscutivel carater
literario, criativo e questionador, em que as figuras de linguagem sao quase

didaticamente contempladas.

Composta por Caetano em 1976, e incluido no show Doces Barbaros3,
registrado em disco (vinil, atualizado para CD em 1990) pela Phillips, a musica
foi regravada pelo proprio Caetano no disco Bicho (Phillips, 1977) e em
Circuladé Vivo (Philips, 1992), por Z¢é Ramalho (Opus Visiondrio, EPIC Records,
1986) e Elba Ramalho, em apresentagdes ao vivo. Em sua letra, de rimas
esdruxulas, o autor insinua a capacidade do indigena enquanto ser
preservacionista, que se encontra em patamar de evolugao superior a maioria
dos mortais ou em igualdade aos grandes idolos da humanidade, nao
coincidentemente, todos nao-brancos (Muhamed Ali, Bruce Lee, Mahatma

Gandhi), incluindo o personagem ficcional Peri.

UM INDIO (VELOSO, Caetano. Bicho, Philips, 1976)

Um indio descerd de uma estrela colorida, brilhante
De uma estrela que vird numa velocidade estonteante
E pousard no coragdo do hemisfério sul /Na América, num claro instante
Depois de exterminada a ultima nagdo indigena
E o espirito dos pdssaros das fontes de dgua limpida

Mais avangado que a mais avangada das mais avangadas das tecnologias.

3 Projeto formado por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethania, em comemoragao
a primeira década de carreira de cada um deles, marcado por uma série de shows em diversas
capitais brasileiras, que culminou no langamento do disco duplo e ao vivo intitulado Doces
Barbaros (Philips, 1976).



Vird / Impdvido que nem Muhammad Ali
Vird que eu vi / Apaixonadamente como Peri
Vird que eu vi / Tranquilo e infalivel como Bruce Lee

Vird que eu vi O axé do afoxé Filhos de Gandhi. Vird

Um indio preservado em pleno corpo fisico
Em todo sélido, todo gds e todo liquido / Em dtomos, palavras, alma, cor
Em gesto, em cheiro, em sombra, em luz, em som magnifico
Num ponto equidistante entre o Atldntico e o Pacifico
Do objeto-sim resplandecente descerd o indio
E as coisas que eu sei que ele dird, fard

Ndo sei dizer assim de um modo explicito

Vird / Impdvido que nem Muhammad Ali
Vird que eu vi / Apaixonadamente como Peri
Vird que eu vi / Tranquilo e infalivel como Bruce Lee

Vird que eu vi O axé do afoxé Filhos de Gandhi. Vird

E aquilo que nesse momento se revelard aos povos
Surpreenderd a todos ndo por ser exético

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto quando terd sido o ébvio.

Nado obstante a citacdo, o indio (indigena) de Caetano aparece muito
proximo do herdéi nacional, imortalizado pelas obras do Romantismo Brasileiro,
em especial no indianismo de José de Alencar (1829-1877); é ainda o bravo,
mitico, justo e perfeito exemplar do ser humano na Terra. O proéprio Peri
(protagonista do romance O Guarani, de José de Alencar, 1865) é citado como
heroi entre os brancos. Se, na obra, pela forca e determinacao, Peri é exaltado,
depois a critica literaria se rebela contra ele, acusando-o de abandonar o seu
povo pelo amor (teoricamente nao correspondido) de Ceci. Seu criador, Alencar,
é constantemente rechacado pelos seus posicionamentos eurocéntricos na
tentativa de branqueamento do povo brasileiro, em detrimento da

miscigenacao étnica. Por exemplo, o autor cria o nome da india Iracema a partir
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do anagrama da palavra América (PLATAO; FIORIN, 2001), continente
colonizado pelos europeus e que recebeu este nome em homenagem ao

navegador (e conquistador implacavel) Américo Vespucio.

Na letra da can¢do de Caetano, ao se confrontar os elementos como em
“Impdvido que nem Muhammad Ali”, é possivel perceber também uma analogia
aluta entre castas (luta de classes?), as lutas contra a dominacdo dos territdrios,
a resisténcia da ndo-violéncia de Gandhi ou a luta metaforizada pela luta nos
ringues, de Ali. Assim, Caetano desvela o pensamento do heroismo, mas de
forma que inclui nessa forga trabalhadora, cultural e de resisténcia, ndo apenas
os povos nativos da América, mas também indianos, africanos, niponicos,
fazendo com que se perceba os povos ndo ocidentais e amerindios como

importantes para a compreensdo da formagao das sociedades pelo mundo.

A partir dos estudos da Analise do Discurso (MAINGUENEAU, 1997), é
possivel perceber o posicionamento sociopolitico contido na letra da cancao, ao
reforcar o valor dos verbos no futuro do presente, com a certeza de que os fatos
acontecerdo: descerd, vird, pousard. Nao ha davida de que esse pensamento
sociopolitico das epistemologias do sul dominara o saber no futuro e a
dominacdo imposta pelos dominadores nos parece tdo autoritaria e descabida
que, ao final da cancdo, a forca reveladora desse novo saber aparece contida na

significacdo da palavra final da musica: ébvio.

2.3 E os nossos poderes, todos podres...

A década de 1980 se caracteriza pela explosdao de cultura pop que
dominou o mundo, trazendo ‘novidades’ como Michael Jackson e Madonna, a
fluidez dos videoclipes, os sistemas comunicacionais cada vez mais tecnologicos
e, consequentemente, a aceleracdo desses surgimentos. Ao tempo em que trazia
também o obscurantismo do fim do século (fim do mundo?), placas de “o fim

estd préximo” se multiplicavam pelas ruas de tal forma que a década também é



marcada pela viruléncia da AIDS e do aumento do consumo de drogas. Ha quem
chame de “a década perdida”, Segundo Floréncio e Silva, em artigo publicado na
Revista de Estudos Académicos de Letras, ao citarem as obras A Terceira Onda,
de Alvin Toffler (1980), e Modernidade Liquida, de Zygmunt Bauman (1999)4
Nessa mesma tentativa, explicar a sociedade em seu tempo, Caetano escreve
Podres Poderes (posteriormente, regravada por Leila Pinheiro, no disco Olho Nu,
em 1986, pela Philips Records), em que cita essa dificuldade na aliteracdo
sonora da palavra “serd” em suas diversas perguntas, até o dpice nos versos
“serd, que sera, que sera, que sera/ Sera que essa minha estupida retorica /tera

que se ouvir por mais zil anos?”.

PODRES PODERES (VELOSO, Caetano; Veld, Philips, 1984)

Enquanto os homens exercem
Seus podres poderes
Motos e fuscas avangam
Os sinais vermelhos
E perdem os verdes
Somos uns bogais

Queria querer gritar
Setecentas mil vezes
Como sdo lindos
Como sdo lindos os burgueses
E os japoneses
Mas tudo é muito mais

Serd que nunca faremos sendo confirmar
A incompeténcia da América catélica
Que sempre precisard de ridiculos tiranos
Serd, que serd, que serd?

Que serd, que serd?

Serd que esta minha esttpida retérica
Terd que soar, terd que se ouvir
Por mais zil anos

Enquanto os homens exercem
Seus podres poderes
Indios e padres e bichas

4 No artigo intitulado “1988 na visdo de Cazuza: as criticas irénicas do Poeta do Rock em um
conturbado contexto sociopolitico brasileiro”, publicado na Revista de Estudos Académicos em
Letras — REAL, ISSN: 2358-8403, vol. 15, N° 1, de 2022, os autores assumem a dificuldade de se
analisar a sociedade presente sem o olhar aprofundado dos fildsofos, como Toffler ou Bauman, e que
muitos artistas assumem essas posi¢oes.
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Negros e mulheres
E adolescentes
Fazem o carnaval

Queria querer cantar afinado com eles
Silenciar em respeito ao seu transe num éxtase
Ser indecente
Mas tudo é muito mau

Ou entdo cada paisano e cada capataz
Com sua burrice fard jorrar sangue demais
Nos pantanais, nas cidades
Caatingas e nos gerais

Serd que apenas os hermetismos pascoais
E os tons, os mil tons
Seus sons e seus dons geniais
Nos salvam, nos salvardo
Dessas trevas e nada mais

Enquanto os homens exercem
Seus podres poderes
Morrer e matar de fome
De raiva e de sede
Sdo tantas vezes
Gestos naturais

Eu quero aproximar o meu cantar vagabundo
Daqueles que velam pela alegria do mundo
Indo e mais fundo
Tins e bens e tais
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2.4 Canta a tua aldeia, o Reconcavo

Apesar do ritmo de samba e todo esse prospecto de alegria e
descontragdo, a letra de Reconvexo (1989) é uma contundente critica ao
estrangeirismo e a imposicao cultural estadunidense imposta sobre os paises
latino-americanos. As palavras e expressdes trazem alguns enigmas e, claro,
muitas criticas que, num primeiro momento, podem ser direcionadas a todas as
pessoas que nao respeitam a cultura popular, que ndo valorizam suas origens. A

musica € repleta de referéncias regionais e globais, estabelecendo contrapontos




entre o eu-lirico (regional, do Recdncavo) e um interlocutor direto (vocé,

careta), que “nem pode ser Reconvexo”.
RECONVEXO (VELOSO, Caetano, In: BETHANIA, Maria, Meméria da Pele, CD, Polygram,
1989)
Eu sou a chuva que langa a areia do Saara sobre os automdveis de Roma
Sou a sereia que danga, a destemida lara, dgua e folha da Amazénia
Eu sou a sombra da voz da matriarca da Roma Negra
Vocé ndo me pega, vocé nem chega a me ver
Meu som te cega, careta, quem é vocé?
Que ndo sentiu o suingue de Henri Salvador
Que ndo seguiu o Olodum balangando o Peld
E que ndo riu com a risada de Andy Warhol

Que ndo, que ndo e nem disse que nhdo

Eu sou um preto norte-americano forte, com um brinco de ouro na orelha
Eu sou a flor da primeira miisica, a mais velha e a mais nova espada e seu corte
Sou o cheiro dos livros desesperados, sou Gitd Gogdia
Seu olho me olha mas ndo me pode alcancar
Ndo tenho escolha, careta, vou descartar
Quem ndo rezou a novena de Dona Cand
Quem ndo seguiu o mendigo Jodozinho Beija-Flor
Quem ndo amou a elegdncia sutil de Bobé

Quem ndo é Recéncavo e nem pode ser reconvexo.

Reconvexo, composta especialmente para a voz de sua irmd, Maria
Bethania, no final da década de 1980, foi registrada por Caetano apenas em
Ofertdrio (album ao vivo, resultado de shows de Caetano e seus filhos Moreno,
Zeca e Tom, gravado pela Universal Music, 2018). A musica é um grito de
construgdo identitaria e percorre o mundo da cultura nao hegemoénica (Bahia,
Brasil, América, Africa) fazendo referéncias ao hibridismo cultural e a
miscigenacao imposta, e criticando o purismo dos que se dizem internacionais,

globais, mas ndo reconhecem os individuos, os regionalismos e os povos

<
N
o
~
W
]
=
o
©
|
N~
G
(=]}
c
=
=
|
4
N
o
~
1
©
N
<
bl
o
N~
—
~
=2
7}
@
|
—
—
(18]
>
w
o




<I:
N
o
(g\]
()
©
=
o)
©
|
N~
()
ol
c
e
>
|
<
o
o
(o]
1
(o}
LN
<
F
(e)]
~
—
(g\]
=
(%]
@)
|
—
'}
w
>
i
o

primitivos, principalmente negros e latinos, enquanto for¢a produtora
sociocultural. A letra, recheada de figuras de linguagens, tem em suas metaforas
(eu sou a sombra da voz da matriarca da Roma Negra; livros desesperados) e
antiteses (areias do Saara X automdveis de Roma; reconcavo X reconvexo), os

pontos fortes do contraponto erigido pelo titulo.

Por meio de diversas imagens sobrepostas e, aparentemente
desconexas, Caetano constrdi a identidade do eu-lirico que se da por meio do
confronto entre um eu e um vocé. Sendo esse eu, orgulhoso de ser brasileiro,
nascido no Recéncavo Baiano, amante das coisas do pais, contraposto ao vocé,

caracterizado pelo adjetivo careta, cuja opinido deve ser descartada.

O vocé, segundo alguns especialistas, refere-se ao jornalista Paulo
Francis, de quem Caetano acumulava rusgas (Revista Rolling Stone Brasil,
https://rollingstone.uol.com.br/). Francis vivia em Nova lorque e escrevia
textos jornalisticos sempre destrutivos e virulentos sobre a sociedade
brasileira, os seus intelectuais, artistas e politicos. Nada nem ninguém escapava
a verve satirica de Paulo Francis. Caetano da-lhe a resposta nesta musica que
termina descartando quem nao é Reconcavo (referéncia a Bahia) nem pode ser
reconvexo. Esse é um neologismo criado a parir da oposi¢do a reconcavo. O
Recdncavo Baiano é uma area litoranea do estado da Bahia, em torno da baia de

Todos os Santos.

Para Caetano, Paulo Francis ndo pode ser Reconcavo nem reconvexo
(nem latino nem europeu). Por isso, descarta aquele que nao pode “ver”,
segundo reportagem da Revista Rolling Stone Brasil

(https://rollingstone.uol.com.br/), de margo de 1998.

Segundo criticos especializados, Caetano, nesta época, estava em Roma
e queria produzir uma musica para Bethania gravar. Ao mesmo tempo, andava
muito irritado com o Francis, sempre negativo e grosseiro em relacdo a

sociedade brasileira, considerando-a sub-raga, subclasse. A muisica comegou a



surgir em uma manha, quando, ao sair a rua, o compositor viu os carros
cobertos de areia e perguntou a amigos italianos o que causava aquele
fendmeno: eram as areias vindas do deserto do Saara, trazidas pelo vento. Foi o
motivo primeiro para a sua inspiracao. Na letra, a resposta clara é evidenciar e

enaltecer a cultura do Brasil e dos povos, julgados pelo jornalista, subalternos.

A musica faz referéncia a diversos icones culturais e questiona “caretas”
que ndo estdo prontos para admirar as coisas mais simples da vida, que podem
ser e sdo belissimas, divertidas e com muito a ensinar: licdo maior dos
estudiosos da cultura popular e do Pensamento Decolonial (FLORENCIO; ABIB,
2019). Os citados vao do mendigo/fil6sofo Jodosinho Beija-flor até ao jazzista
francés Henri Salvador, apaixonado pelo Brasil. Na primeira parte da cancao,
estdo os icones internacionais e, na segunda parte da letra, os icones mais
regionais que, para o autor, merecem o mesmo destaque. Entre eles, aparecem
a novena de Dona Cang, o Olodum no Pelourinho, o0 mendigo e a elegancia do
atacante Bobd, que surgiu nos gramados do Brasil no fim da década de 1980,
levou o tricolor baiano ao titulo brasileiro e fez todos voltarem os olhos para o
grande futebol jogado pelo Bahia, pela sutileza e elegancia, em campo e fora

dele.

Para se compreender a letra, é preciso um exercicio de interpretacao
pragmatica, baseada na Analise do Discurso (Maingueneau, 1997), levando em

conta os elementos extratextuais como:

"Eu sou a sombra da voz da matriarca da Roma Negra": nos anos 20 e 30
do século passado, a mais expressiva e atuante ialorixa da Bahia era Aninha de
Afonja. Foi a matriarca soteropolitana, filha de negros da na¢do grunce, que
chamou Salvador de “Roma Negra” por ser considerada a metrépole com maior

percentual de negros localizada fora da Africa.

“Que ndo sentiu o suingue de Henri Salvador”. Henri Gabriel Salvador,

considerado um precursor da Bossa Nova, foi um cantor, compositor e

<
N
o
~
W
]
=
o
©
|
N~
G
(=]}
c
=
=
|
4
N
o
~
1
©
N
<
bl
o
N~
—
~
=2
7}
@
|
—
—
(18]
>
w
o




<I:
N
o
(g\]
()
©
=
o)
©
|
N~
()
ol
c
e
>
|
<
o
o
(o]
1
(o}
LN
<
F
(e)]
~
—
(g\]
=
(%]
@)
|
—
'}
w
>
i
o

guitarrista francés de jazz, que viveu algum tempo no Hotel Copacabana Palace,
na praia de Copacabana, Rio de Janeiro. Apaixonado pelo Brasil, fez muito

sucesso no Cassino da Urca e muitas amizades na MPB.

AN

“Que ndo seguiu o Olodum balangando o Pel6”. Referéncias culturais ao
bloco-afro Olodum, em meio a diversas agremiagdes culturais de valorizagdo da
cultura afro do carnaval da Bahia e o bairro histérico de Salvador, ponto de

turismo, cultura e lazer na cidade.

“E que ndo riu com a risada de Andy Warhol”. Andrew Warhola ou Andy
Warhol foi um pintor e cineasta norte-americano, bem como uma figura maior do

movimento de pop art. A risada refere-se ao deboche irdnico da sociedade moderna.

"Eu sou o cheiro dos livros desesperados, sou Gitd Gogoya". Surgiram
milhares de histérias sobre quem seria "Gitd Gogoya", que geralmente é
confundido com o pintor Goya. A explicacdo chega a ser engracada: Caetano diz
que é "Gita Gogoia", porque sua musica lembra tanto "Gita", de Raul Seixas,
quanto "Fruta Gogéia", cancao folclérica gravada por Gal Costa. E a metafora dos
“livros desesperados” lembra a cultura eurocéntrica sendo lida e/ou deixada
para tras, em detrimento das ciéncias latinas, africanas, hindu, chinesa, enfim,
asiatica.

"Quem ndo rezou a novena de Dona Cané". Claudionor Viana Teles
Velloso, mais conhecida como Dona Cano, mae de Caetano e de Maria Bethania,
fortaleceu a cultura catdlica, popular, miscigenada do povo de Santo Amaro e

virou uma referéncia nacional.

"Quem ndo seguiu o mendigo Jodosinho Beija-Flor”. Também interpretada
como uma referéncia a Jodosinho Trinta, carnavalesco da Beija-flor que ficou
famoso pela frase: “Quem gosta de ver pobreza é intelectual, pobre gosta de
luxo”. Trata-se de um maranhense, nascido em familia humilde, que foi para o
Rio de Janeiro trabalhar como escriturario, decidiu estudar balé, tornou-se

cendgrafo do Teatro Municipal e acabou sendo convidado, em 1964, por Arlindo



Rodrigues, figurinista do Salgueiro, para ajuda-lo a confeccionar algumas
alegorias do carnaval seguinte. Depois, fez sucesso como o maior carnavalesco
da Escola de Samba Beija-flor de Nilépolis. Alguns pesquisadores também citam

um mendigo da regido de Santo Amaro como referéncia da infancia de Caetano.

"Quem ndo amou a elegdncia sutil de Bob6". Um dos herdis do time da
Bahia na conquista do titulo brasileiro de 1988, Bobd era conhecido pela sua

elegancia ao jogar e sua educagdo fora do campo.

E, por fim, a palavra “Reconvexo”, que gerou polémica entre os
gramaticistas, mas se trata de um neologismo, uma brincadeira linguistica de
Caetano. Em oposicdo a céncavo, encontra-se ‘convexo’. Caetano leva para o
campo geocultural da regido reconhecida como reduto da cultura africana, com
manifestagdes artistico-culturais como o samba, as artes e a religiosidade, além

de grande percentual de negros na populacao local.

A letra é uma bandeira de orgulho do papel da América no conceito
equivocado da supremacia cultural eurocéntrica, do norte hegemoénico e da
cultura capitalista dominante. Reconvexo é um hino sobre as fronteiras do
ocidente, sobre os limites do marco cultural europeu, puro, e a mistura que se
promoveu na América colonizada, que transformou e recriou o entendimento
desse mundo ocidental; lembra que a pureza europeia € limitada e ignorante ao
querer se separar do que considera impuro e subdesenvolvido: o resto do
mundo. “A chuva que langa a areia do Saara sobre os automdveis de Roma”, nao
s6 causa transtornos, mas lembra a Europa que ela est4 ao lado da Africa. Por
mais que se tentem impor fronteiras legais e culturais, a Africa é latente em sua
relacdo com o ocidente (BAKHTIN, 1992). Ela invade a festa: a metafora da
pobreza (areia) sobre a riqueza (automoveis). “A sombra da voz da matriarca
da Roma Negra” traz a questdo para a identidade cultural americana, onde essas
fronteiras se apagaram e onde se criou um novo ocidente: Salvador, como Roma

(império) Negra - o novo império global é negro, mestico.
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Em “Vocé ndo me pega vocé nem chega a me ver, meu som te cega, careta,
quem é vocé?”, Caetano dialoga com esse ocidental puro, que nao consegue
explicar, por meio das suas referéncias, as necessidades, as produgdes culturais
e o jeito de ser (latino)americano. “O cheiro dos livros desesperados” reforga esse
argumento, assim como os tratados rompidos e os ritos traidos de Sangue
Latino (Secos e Molhados) (FLORENCIO; ABIB, 2019). Tudo é novo. Os marcos
antigos, a filosofia alem3, a economia toyotista ou mesmo a industria cultural
norte-americana, nada disso é suficiente para compreender o Brasil. Coube e
cabe a nos reescrever nossa identidade, produzir nossos icones, narrar nossos
aspectos, criar uma nova ordem mundial. E os saberes tradicionais sao

exaltados nessa nova conjectura cientifica.

Caetano segue citando referéncias como Henri Salvador, Andy Warhol,
Olodum e o “preto norte-americano forte com brinco de ouro na orelha”, além de
outras referéncias baianas, para jogar contra a parede aquele que nao entendeu
e nem absorveu a transformacdo e a contribuicdo cultural americana para o
mundo. “Quem é que ndo e nem disse que ndo” é aquele que ficou palido e
indiferente a sentir e a entender o Novo Mundo. “Nem disse que ndo” é aquele

que ndo ousou contestar ou negar a tradicao, ndo quis e ndo pode criar o novo,

porque ndo se aceita ou se perceba como ultrajado, desvalorizado, excluido.

A duavida inicial é decifrada: quem ndo é reconcavo (do Recdncavo
Baiano, de Salvador, ou extrapolando, da América) e ndo pode ser reconvexo é
0 questionamento que une esse ocidente velho e novo em uma cultura sé. A
cultura (reconvexa) nado vale de nada sem sua fluidez, sem sua transformacao e
ressignificacdo, nem existe (CANCLINI, 2008). Este processo acontece na
América, onde vivemos varios estagios de aceitacdo identitaria, dentro de
soberanias delimitadas. Novas identidades unicas se formaram e seguem se
formando, do Chile ao Canada, embora ainda muitos queiram ser apenas
reconvexos e se fechem a tudo que é recoéncavo: imaginam-se “puros” étnica e

culturalmente. O fenomeno de ampliacao de fronteiras do ocidente acontece



agora na Europa, dentro da fortaleza reconvexa: ndao se pode esquecer das
areias do Saara. Elas estdo mais perto da Europa do que os europeus imaginam.

Ou gostariam.

3 Consideragoes

Enfim, a relacdo entre homem/sociedade e a arte/literatura é de tal
importancia para o desenvolvimento da humanidade que ndo se percebe o
homem no contexto histérico sem a sua literatura. Massaud Moisés (1988) diz
que a desvinculagao um do outro (homem x literatura) torna a compreensao de
um dos dois incompleta e, por vezes, equivocada. Situar a literatura em um
determinado contexto é conhecer o homem naquele periodo histérico e vice-

versa.

Para se compreender um texto em sua totalidade comunicativa e
informativa, é necessario saber informacdes que fazem parte de sua producao,
segundo os estudos desenvolvidos em Analises Isoladas (FLORENCIO, 2022): 1.
Em qual momento histérico ele foi produzido; 2. A que situagdes internas ou
externas o texto se refere direta ou indiretamente; 3. Quais elementos textuais,
ndo-textuais e extratextuais foram utilizados em sua formacdo: 4. Que
suposicdes de resposta visavam encontrar os seus produtores. E, por fim e
talvez, mais importante é saber qual a intencdo que o autor tem com a sua

produgdo: A que se destina? Dito por quem?

A compreensao a tudo isso chamamos contextualizacdo e, na maioria das
vezes, sinonimo de "contexto histérico” ou, mais recentemente, “contexto
sociocultural”. Falar sobre o sentido de um enunciado, fora das circunstancias
possiveis de suas ocorréncias, ou seja, fora do contexto e da situacdo, equivale
a abandonar o terreno da experiéncia e da comprovacao, para construir uma
hipotese carente de demonstragao. Analisar esse tipo de comprovacgao € o papel

principal dos estudos pragmaticos dentro da literatura.
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No caso desse estudo em questao, a intengdo também foi situar o autor
na contextualizacao da (re) (trans) formacao do pais dos ultimos 40 anos do
século XX, época do auge da carreira do artista. Outro elemento destacado aqui
de forma subliminar foi o papel da musica (em especial, das letras de musica)

na construcdo da arte literaria brasileira.

Assim, situar o cantor-compositor Caetano Velos dentro da Literatura
Brasileira é, portanto, o exercicio mais assertivo (prazeroso) deste trabalho de
pesquisa baseada em Andlise do Discurso, pois, de acordo com os estudos de
Maingueneau (1997), é possivel identificar as ideias do autor em suas palavras
explicitas e implicitas. Assim como foi possivel descobrir nuances do
pensamento de Caetano nas palavras ditas em oposicdo, de forma ironica,
dadaista, hermética ou simplesmente metaférica. Aqui, preocupamo-nos em
apresentar apenas um breve levantamento de sua produgao nas dltimas quatro
décadas do século, priorizando somente uma obra para cada periodo
contextual, que fosse exclusivamente de sua autoria e que abordasse questdes
sociais. Nao enfatizamos a sua verve artistica as situagdes mais estremadas da
producgdo artistica, em poemas importantes da literatura nacional, como em O
quereres (1984) ou Sampa (1970). A intengdo foi apresentar o artista como
problematizador das questdes sociais do Brasil em seu tempo. O intento foi

apresentar um Caetano contextual.
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