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Resumo: A autoficcdo, género criado por Serge
Doubrowsky nos anos 1970, diz respeito aos
romances caracterizados pela ficcionalizacdo de
passagens da histéria de vida dos autores que as
escrevem. Anna Faedrich (2015) argumenta que os
romances autoficcionais abolem o principio de
veracidade e ndo aderem por completo ao principio
de invencdo; isto é, ha uma mescla dos dois
principios mencionados: como consequéncia, ha
um contrato de leitura marcado pela ambiguidade.
O presente artigo tem como objetivo principal o de
explorar alguns aspectos da pratica autoficcional
em dois romances da Literatura Brasileira - A
Resisténcia (Julian Fuks, 2015) e No Exilio (Elisa
Lispector, 1948).

Palavras-chave: auficcdo; literatura brasileira;
Julian Fuks; Elisa Lispector

Abstract: Autofiction, a genre created by Serge
Doubrowsky in the 1970s, concerns novels
characterized by the fictionalization of passages
from the life stories of the authors who write them.
Anna Faedrich (2015) argues that autofictional
novels abolish the principle of veracity and do not
fully adhere to the principle of invention; that is,
there is a mixture of the two principles mentioned:
as a consequence, there is a reading contract
marked by ambiguity. The main objective of this
article is to explore some aspects of autofictional
practice in two novels from Brazilian Literature - A
Resisténcia (Julidn Fuks, 2015) and No Exilio (Elisa
Lispector, 1948).

Keywords: aufiction; Brazilian literature; Julian
Fuks; Elisa Lispector

“If you do not tell the truth about yourself, you cannot tell it

”

about other people.
Virginia Woolf - The Moment and Other Essays

1 BREVES CONSIDERACOES SOBRE A
AUTOFICCAO

No momento em que uma pessoa decide levar
uma trama para o papel, caberd ao autor ou a
autora decidir o qudo seu texto estara
impregnado de informagdes veridicas ou de
acontecimentos que possam ser produtos de
sua fértil imaginacdo. Em outras palavras, a
responsabilidade dos escritos sempre incide
sob quem os escreve, inclusive no que diz
respeito a veracidade dos fatos ou a capacidade
do autor enquanto criador de ficgbes
minimamente verossimeis.

Tais afirmacdes podem parecer 6bvias, porém
é preciso levar em consideragdo que a criacao
literaria envolve desafios que podem ir além do
debate tradicional no campo da Teoria da
Literatura. Sendo assim, o artigo que aqui se
apresenta tem como objetivo principal de
levantar uma discussao que fuja dos temas
tradicionalmente abordados em simpdsios,
congressos ou outros eventos de carater
académico; por isso, a escolha do tema da
autoficcao a partir de duas obras da Literatura
Brasileira - A Resisténcia (Julian Fuks, 2015) e
No Exilio (Elisa Lispector, 1948).

O género autoficgdo foi cunhado pelo professor
e escritor Serge Doubrowsky na segunda
metade da década de 1970 (cf. FAEDRICH,
2015, p. 45) com o intuito de categorizar obras
ficcionais cuja matéria prima é a historia de
vida daqueles que as escrevem. A relagdo entre
autor e leitor no texto autoficcional difere das
correspondéncias que obras ficcionais ou
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(auto)biograficas possuem com seu publico,
visto que o “faz de conta” ou a “verdade dos
fatos” sdo sumariamente descartadas no ato da
leitura de uma autoficcao. Estabelece-se, como
consequéncia, o que se entende como pacto
oximdrico, isto é, uma relacdo autor - obra -
leitor marcada pela contradicgao,

pois rompe com o principio de veracidade
(pacto autobiografico), sem aderir
integralmente ao principio de inveng¢do (pacto
romanesco / ficcional). Mesclam-se os dois,
resultando no contrato de leitura, marcado pela
ambiguidade em uma narrativa intersticial
(FAEDRICH, 2015, p. 46)

Por outro lado, é preciso estabelecer quais sdao
as diferencas entre autoficcido e romance
autobiografico, tendo em vista que suas
semelhancas provocam enganos por parte de
leitores e criticos especializados. A fic¢cao
autobiografica, apesar de trazer algumas
especificidades da vida de quem a escreve, nao
possui a meta de revelar a vida de alguém para
o grande publico - por mais que seja possivel
descobrir o verdadeiro sujeito escondido por
detras da madascara da personagem, o leitor
precisa empreender uma investiga¢do sobre o
autor / a autora que vai além do texto literario.
Ja o romance de autoficcao “pode simular ser
uma autobiografia ou camuflar, com
ambiguidades, um relato autobiografico sob a
denominac¢do de romance” (FAEDRICH, 2015,
p. 47 - grifo da autora).

Anna Faedrich justifica a confusdao dos
conceitos de autoficcdo e autobiografia. Para a
ensaista, tal engano se deve ao fato de que

(..) os autores [de autoficcdo] tém uma
preocupacdo estética e linguistica, procuram
uma forma original de se (auto)expressar. Por
esse motivo, ndo é raro nos depararmos com a

inscricdo da palavra romance na capa de um
livro autoficcional, que funciona como
estratégia de afastamento do género
autobiografico e de insercdo no campo literario
(FAEDRICH, 2015, p. 53 - grifo da autora).

Sendo assim, é de natureza crucial que se
estabelecam os tragos distintivos entre a
autoficcdo e a autobiografia. Faedrich salienta
que o autor do texto autobiografico geralmente
€ uma pessoa famosa, visto que “por ser uma
celebridade desperta interesse e curiosidade
no publico-leitor” (FAEDRICH, 2015, p. 48). Ou
seja, a popularidade de uma autobiografia se
deve, basicamente, a popularidade da pessoa
que resolve verter as suas memorias e/ou
histérias de vida para o papel, caracterizando o
movimento que se faz da vida para o texto (cf.
FAEDRICH, 2015, p. 47). A autoficcao propoe
um deslocamento inverso: do texto para a vida,
na medida em que o narrador desse tipo de
ficcdo é um ilustre desconhecido, “um autor
pode chamar a aten¢ao para a sua biografia por
meio do texto ficcional, mas é sempre o
literario que estd em primeiro plano”
(FAEDRICH, 2015, p. 48). Tendo em vista que
esses tipos de publicacdo visam a aboli¢cdo de
quaisquer fronteiras que delimitam o real e o
ficcional, cabera ao leitor a decisdo de definir o
devido grau de veracidade ao texto que ele
detém em suas maos (cf. FAEDRICH, 2015, p.
48).

Diante do exposto, é necessaria uma atencao
mais direcionada ao trabalho empreendido
pela escrita autoficcional. Ao lancar mao da
ambiguidade na constru¢do do texto, o
narrador opera um olhar autorreflexivo,
consciente da fabulacio de uma obra que
mescla ficcdo e autobiografia (cf. FAEDRICH,
2015, p. 50). Para exemplificar tamanha
pratica, ha o modo pelo qual os nomes das
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personagens podem surgir em uma obra de
autoficcdo: ora a personagem pode possuir o
mesmo nome do autor / da autora, ora
revelam-se apenas as iniciais de alguém. E
possivel que também haja a apari¢do de uma
narrativa em 3.2 pessoa ou um pseuddnimo
que equivalha a figura de quem a escreve,
indicando uma identidade falsa, tipica de quem
povoa qualquer obra de ficgdo.

Ao promover o leitor a uma espécie de voyeur,
a autoficcdo adentra as entranhas da
intimidade alheia, o que pode provocar
dissabores de ordem juridica para
determinados cidadaos, pois existem sujeitos
que se sintam descontentes com a publicacao
de uma obra “(...) cujo enredo trata de aspectos
polémicos da vida do autor ou de seu circulo de
convivéncia” (FAEDRICH, 2015, p. 51). Por fim,
vale ressaltar que a pratica da escrita
autoficcional também pode estar a servico de
uma pratica terapéutica, especialmente se o
tema dessa escrita for um trauma individual ou
coletivo (cf. FAEDRICH, 2015, p. 55). Na
medida em que tal carater adquire a sua
respectiva materialidade, ocorre o que
Faedrich define como

Desnudar-se para enxergar e se entender
melhor. Escrever para aliviar. Fabular um
sentimento para elabora-lo. Colocar na
realidade das palavras uma experiéncia
traumatica para compartilhar o sofrimento e
reestruturar o caos interno (FAEDRICH, 2015, p.
55).

Partindo dos pressupostos de Faedrich e das
demais consideracdes sobre a autofic¢do, uma
abordagem de como Julidn Fuks e Elisa
Lispector construiram suas narrativas sera
feita nas proximas partes deste artigo de forma
que seja possivel compreender como eles

mesclaram elementos autobiograficos em suas
respectivas narrativas.

2 JULIAN FUKS E A ESCRITA DE SI MESMO

Filho de pais argentinos exilados no Brasil por
conta da Ditadura Militar na Argentina, Julidn
Fuks nasceu em Sdo Paulo em 1981. Sua
formacao académica se deu na Universidade de
Sao Paulo (USP), onde se graduou em
Jornalismo e obteve seu Mestrado e Doutorado
em Letras, com énfase em Teoria Literaria e
Literatura Comparada. Além de sua atuacdo
como jornalista e critico literario, Fuks
publicou seis obras literarias entre os anos de
2004 e 2022, dentre as quais se destacam
Histérias de Literatura e Cegueira (2007) e
Procura do Romance (2012) (obras finalistas
dos prémios Jabuti e Portugal Telecom), além
de A Ocupagado (2019).

O romance de Fuks que sera abordado neste
trabalho, A Resisténcia (2015), foi o vencedor
do Prémio Jabuti e do Prémio Literario José
Saramago nos anos de 2016 e 2017,
respectivamente. A obra tem como foco central
uma familia cujos pais sdo médicos argentinos
que sdo obrigados a fugir para o Brasil de
forma que ndo sejam capturados pelas forgas
repressoras do Estado. Antes de partirem,
adotam um menino de seis meses de idade e
partem rumo ao exilio. Com o passar dos anos,
o filho adotivo se torna o mais velho de trés
rebentos e se converte na personificagdo da
rebeldia em um seio familiar de classe média,
pois o jovem opta por viver recluso e distante
de seus semelhantes, inclusive de sua propria
familia. Como consequéncia, “(...) o narrador
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simula buscar resgatar na infancia as razodes
que teriam afastado o irmdo do convivio da
familia” (SILVA & NAVAS, 2021, p. 28).

Intrigado com o carater ensimesmado de seu
irmdo mais velho, Sebastidan (o narrador do
romance e cacula da familia) tenta
compreender ndo apenas as decisoes de seu
parente, como também quer investigar as
origens do trauma coletivo que a familia
carrega e estd ligado a Ditadura Militar que
assolou a Argentina entre os anos de 1976 e
1983 ao causar arbitrios dos mais variados -
acirramento politico, prisdes, interrogatorios,
desaparecimentos, mortes e o exilio de
milhares de argentinos (cf. FIGUEIREDO, 2020,
p. 2). Ao mesclar fic¢do e relato, Fuks pde em
pratica o conceito de “narrativa de filiagdo”,
termo cunhado por Dominique Viart (apud
FIGUEIREDO, 2020, p. 2), que consiste na
encenacgado de suas origens por meio da ficcao.
Segundo Euridice Figueiredo, o autor de A
Resisténcia “(...) constroi sua relagao com seus
pais e irmaos e como as migracdes dos
ancestrais forjaram a familia que veio parar em
Sdo Paulo durante a ultima ditadura militar na
Argentina. A histéria familiar é caudataria da
grande histéria” (FIGUEIREDO, 2020, p. 2). Tal
fato se observa na reconstituicao dos ultimos
dias dos pais do protagonista em Buenos Aires:

N&o sei quanto sorria meu pai nos meses que se
seguiram, meses em que o medo o alijou do
consultorio, meses em que a prudéncia o afastou
de casa. Sua rotina passou a ser de um
deslocamento incansavel, evadindo ameacgas em
consultorios emprestados, atendendo a outros
militantes pelos bares, adiando incertezas em
outras casas da familia, em apartamentos de
amigos, em quartos alugados. As vezes se
hospedava em algum hotel barato apelando a
um nome falso, e viver era entdo aceitar a
espoliacdo de tudo o que lhe era caro, de tudo o
que lhe era préprio. Nessas noites, lia e escrevia
para avancar as horas e talvez de fato folgasse de

si pensando nas coisas, no estado lamentavel
das coisas, na urgéncia de transforma-las. Mas
quando o sono por fim conseguia turva-lo, e
quando a contumaz insénia sé lhe concedia um
torpor anestesiado, viver era ainda se
acostumar ao despojamento e a neutralidade.
Quando o ano ja acabava chegou seu filho, o
menino que seria seu filho, que seria meu irmao,
obrigando-o a ignorar os perigos e a voltar para
casa, recobrando a intimidade dos velhos dias,
restituindo a vida que lhe fora arrombada. Viver
com um filho requeria uma presenca inabalada,
porta adentro, a crianga ao alcance dos bracos,
bracos firmes que a segurassem. Viver com um
filho também reabilitava para os préximos o
espago privado, aberto agora a quem quisesse
conhecer o menino, a quem quisesse embala-lo
e sentir a integridade que recuperavam seus
préprios bracos. E muitos quiseram, muitos
bateram a porta, muitos puderam sentir que o
presente também era feito de seu reverso, do
outro contrario da sordidez, também era feito de
aparecimentos inesperados (FUKS, 2015, p. 54-
55).

No inicio do romance, Sebastidn perambula
pelas ruas da capital argentina em busca de
respostas para as suas perguntas, todavia sem
obter o devido sucesso:

Subito compreendo, ou creio compreender, por
que meu irmao deixou de frequentar essa cidade
que nunca soubemos abandonar. De Buenos
Aires meus pais foram expulsos quando ele nao
somava nem seis meses de idade, de Buenos
Aires nos sentiamos todos alijados enquanto
ndo lhes permitiam retornar - mesmo que
alguns de nés, minha irma e eu, nem sequer
houvéssemos pousado os pés minimos em suas
calgadas. Pode um exilio ser herdado? Seriamos
nds, os pequenos, tdo expatriados quanto
nossos pais? Deviamos nos considerar
argentinos privados do nosso pais, da nossa
patria? Estara também a perseguicdo politica
submetida as normas da hereditariedade? Ao
meu irmao essas questdes nao se colocavam: ele
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independia dos pais para ser argentino, para ser
exilado, para ter sido privado de sua terra natal.
Talvez fosse algo que invejassemos, essa
autonomia de sua identidade, que ele nao
precisasse batalhar tanto por sua argentinidade.
Ele nasceral3, ele era mais argentino do que nés,
seria sempre mais argentino do que nds, por
menos que isso significasse. Por isso nos
surpreendeu, anos mais tarde, que ele deixasse
de nos acompanhar nas visitas insistentes que
faziamos a cidade, nas longas temporadas em
que tratdvamos de recobrar aquele algo que nos
fora, indiretamente, talvez, roubado (FUKS,
2015, p. 18-19).

Esta patente, nos dois trechos do romance
citados anteriormente, que o autor possui uma
preocupacao especial com a linguagem no que
concerne a manipulagao do conteudo literario,
das formas textuais e da figura do narrador (cf.
FIGUEIREDO, 2020, p. 6). A respeito do ultimo,
apenas tomamos conhecimento de seu nome
no penultimo capitulo do livro, no momento
em que o filho cacula participa de uma
conversa com 0s seus pais a respeito do livro
que acabara de escreverl. Além disso, vale
ressaltar que os nomes das demais
personagens centrais (o pai, a mae, o irmao
adotivo, a irma bioldgica) ndo sdo revelados no
decorrer da narrativa. Por isso, ao ocultar os
nomes das personagens principais e efetuar a
escolha do nome do narrador-personagem
(Sebastian, nome préprio que possui a mesma

terminacdo que Julian, primeiro nome do autor
do romance) e explicitar as identidades apenas
dos que estavam envolvidos na luta contra o
regime ditatorial (Marta Brea é o exemplo mais
emblematico desse caso), é possivel afirmar
que Fuks lanca mdo de alguns recursos da
autoficcdo para a construcdo de A Resisténcia.
Dessa maneira, o escritor se respalda de
quaisquer cobrancas pessoais e/ou
consequéncias juridicas ao revelar os nomes
das pessoas que protagonizam o romance?.

A inclusdo do relato das memadrias familiares
em A Resisténcia indica nao apenas a
necessidade da reflexdo sobre a histdria
recente, mas também de superar um trauma
familiar. A escrita sobre o outro - é preciso
lembrar que o livro é escrito a pedido do irmao
adotivo de Sebastidan3 - ndo abarca apenas um
retrato coletivo: ela reflete também a imagem
de um “eu”, de si mesmo, na medida em que
relato, histéoria e ficcdo se entrecruzam no
mesmo texto, conforme o trecho a seguir:

Isto ndo é uma histdria. Isto é historia.

Isto é historia e, no entanto, quase tudo o que
tenho ao meu dispor é a memoria, nogdes
fugazes de dias tdo remotos, impressées
anteriores a consciéncia e a linguagem,
resquicios indigentes que eu insisto em
malversar em palavras. Nao se trata aqui de uma
preocupacdo abstrata, embora de abstracoes eu
tanto me valha: procurei meu irmao no pouco
que escrevi até o momento e ndo o encontrei em

1 Ademais, ha uma dedicatéria que Julian Fuks faz do romance a “Emi, muito mis que o irmao possivel” (FUKS, 2015, p. 5).
E valido observar que, na fic¢do, esse irmio ocupa o centro das atengdes. Ja na vida real, tudo o que o leitor tem acesso é
a intimidade a qual o autor se dirige a quem o inspirou na escrita do romance / relato.

2 0 pai do protagonista, apesar de desaprovar a versao final do texto do filho, o tranquiliza depois de uma arida discussao
acerca da veracidade dos fatos vividos por ele e a esposa: “S6 ndo quero que voceé se guie pelo que digo, isso eu jamais
quis: va em frente, Sebastian, vocé fez o que tinha que fazer, e até é possivel que alguém leia nisto um bom romance” (FUKS,

2015, p. 137 - grifos nossos).

3 Silva e Navas (2021, p. 27) explicitam que A Resisténcia possui duas narrativas como matéria-prima: o relato familiar e
o relato sobre a elaboracdo do romance em si. A escrita do romance de Sebastian indica que Julian Fuks langou mao da
metaficcdo em seu romance. Por isso, o livro ao qual a referéncia se faz é o da ficgdo, escrito pelo cagula da familia, ndo o

da realidade.
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parte alguma. Alguma ideia talvez lhe seja justa,
alguma descricao porventura o evoque, dissipei
em paragrafos sinuosos uns poucos dados ditos
veridicos, mais nada. Nao se depreenda desta
observacdo desnecessaria, ao menos por
enquanto, a minha ingenuidade: sei bem que
nenhum livro jamais podera contemplar ser
humano nenhum, jamais constituira em papel e
tinta sua existéncia feita de sangue e de carne.
Mas o que digo aqui é algo mais grave, ndo é um
formalismo literario: falei do temor de perder
meu irmdo e sinto que o perco a cada frase
(FUKS, 2015, p. 23)

O titulo do romance de Julian Fuks faz alusao a
uma gama de possibilidades que o verbo
resistir oferece aos sujeitos que viviam
situagdes-limite diante de um Terrorismo de
Estado. A epigrafe do romance, da autoria do
ficcionista argentino Ernesto Sabato#, indica
para o publico-leitor que ha mais de uma
maneira de por tamanho conceito em pratica.
No entanto, Sebastidn adverte o seu
interlocutor que é preciso uma aprendizagem
de como se posicionar de forma contraria a um
Estado opressor:

E preciso aprender a resistir. Nem ir, nem ficar,
aprender a resistir. Penso nesses versos em que
meu pai ndo poderia ter pensado, versos
inescritos na época, versos que lhe faltavam.
Penso em meu pai na ultima reunido clandestina
que lhe coube presenciar, quieto entre
militantes exaltados, abstraido do bulicio das
vozes. Resistir: quanto em resistir é aceitar
impavido a desgraca, transigir com a destruicao
cotidiana, tolerar a ruina dos préximos? Resistir
sera aguentar em pé a queda dos outros, e até
quando, até que as pernas préprias desabem?
Resistir sera lutar apesar da dbvia derrota,
gritar apesar da rouquidao da voz, agir apesar
da rouquidio da vontade? E preciso aprender a

resistir, mas resistir nunca sera se entregar a
uma sorte ja lancada, nunca sera se curvar a um
futuro inevitavel. Quanto do aprender a resistir
nao sera aprender a perguntar-se? (FUKS, 2015,
p.- 79).

Figueiredo adverte que o ato de seguir rumo ao
exilio como instinto de sobrevivéncia jamais
pode significar uma espécie de derrota: “O
momento de partida (...) configura essa tomada
de posicdo atormentada em que o sujeito
parece abandonar a causa, ainda que saiba que
precisa salvar sua vida, que sua morte de nada
servira diante da derrota que se afigura no
horizonte” (FIGUEIREDO, 2020, p. 5). Silva e
Navas observam também que o ato de resistir
também se percebe por parte do irmao
adotivo, que ndo possui o0 minimo de senso de
pertencimento em relacdo ao seu grupo
familiar ou ao romance que resiste em ser
escrito (2021, p. 27). A metaficcdo se faz
presente no texto, porém a ambiguidade (trago
distintivo tipico da autoficcdo) marca a sua
presencga conjuntamente na narrativa. Como se
observa, a duvida é a matéria-prima de A
Resisténcia:

Sei que escrevo meu fracasso. Nao sei bem o que
escrevo. Vacilo entre um apego incompreensivel
a realidade - ou aos esparsos despojos de
mundo que costumamos chamar de realidade -
e uma inexoravel disposicdo fabular, um truque
alternativo, a vontade de forjar sentidos que a
vida se recusa a dar. Nem com esse duplo
artificio alcanco o que pensava desejar. Queria
falar do meu irmao, do irmao que emergisse das
palavras mesmo que nao fosse o irmao real, e, no
entanto, resisto a essa proposta a cada pagina,
fujo enquanto posso para a histéria dos meus
pais. Queria tratar do presente, desta perda
sensivel de contato, desta distdncia que surgiu

4“Creo que hay que resistir: éste ha sido mi lema. Pero hoy, cugntas veces me he preguntado, como encarnar esta palavra” (apud

FUKS, 2015, p. 7).
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entre nos, e em vez disso me alongo nos
meandros do passado, de um passado possivel
onde me distancio e me perco cada vez mais.
Sei que escrevo meu fracasso. Queria escrever
um livro que falasse de ado¢do, um livro com
uma questdo central, uma questdo premente,
ignorada por muitos, negligenciada até em
autores capitais, mas o que caberia dizer afinal?
Que incerta verdade sobre essas vidas que nao
conhec¢o, marcadas por um infimo abandono
inaugural, talvez nem mesmo o abandono, talvez
mera incontingéncia pessoal, fortuita como
outras, arbitraria como outras, semelhante a
quantas mais? O que teria a oferecer senio
receios, ressalvas, interrogacoes? Queria tomar
o exemplo do meu irmdo e toma-lo, de alguma
forma, algo maior: montar um discurso em que
alguém se reconhecesse, em que alguns se
reconhecessem, e que falasse como dois olhos.
Mas como poderia meu irmdo representar
alguém mais, se neste livro ele nao representa
sequer a si? Injusto papel o que lhe atribui, meu
irmao refém do que jamais sera.

Sei que escrevo meu fracasso. Nao sei bem a
quem escrevo. Penso no pedago de papel
escondido na gaveta, penso na ligacdo que
ninguém fez, no erro 6bvio em que resultaria
essa ligacdo, do outro lado da linha nao
encontraria ninguém. Sem nenhuma sutileza me
vejo a temer: talvez o erro seja este livro, criado
para um destinatario inexistente. Volto a origem
do meu impeto: queria, creio, que o livro fosse
para ele, que em suas paginas falasse o que
tantas vezes calei, que nele se redimissem
tantos dos nossos siléncios. Ndo serd assim, ndo
foi assim, ja consigo saber. Com este livro ndo
serei capaz de tird-lo do quarto - e como
poderia, se para escrevé-lo eu mesmo me
encerrei? Agora ndo sei mais por onde ir. Agora
paraliso diante das letras e ndo sei quais
escolher. Agora sim, por um instante, posso
sentir: queria que meu irmdo tivesse aqui, a
pousar sua mio sobre a minha nuca, a apertar
meu pesco¢o com seus dedos alternados, tao
suaves, tdo sutis, a indicar a dire¢do que devo
seguir (FUKS, 2015, p. 95-96).

Diante do exposto, é plenamente cabivel
afirmar que Julidn Fuks também recorre a
escrita como uma forma de superagao de um
trauma familiar. Apesar de ndo ter vivenciado
pessoalmente as situagdes traumadticas pelas
quais seus pais e seu irmdo adotivo
atravessaram, Sebastian esta em busca de uma
cura coletiva, de acordo com as perguntas
realizadas pelo pai do narrador:

(-..) ha muita elaboracado de tudo o que vivemos,
que o livro é outra forma de terapia, que uma
histéria emocional ganha corpo ali. Mas nesse
caso nao deveria ficar entre nds, um texto que
léssemos juntos, interpretassemos,
discutissemos? Eu sei, nds sabemos que é um
livro saturado de cuidado, carregado de carinho,
eu sei que a duplicidade ndo se restringe a nos,
que o livro também é duplo em cada linha. Ha
momentos, porém, em que me pego a duvidar,
ndo estou certo de que ele deveria tdo
amplamente existir. (FUKS, 2015, p. 137).

Por isso, viver para narrar um ato de
resisténcia, mesmo que alheio, é uma arma
potente contra o autoritarismo praticado pelas
instituicdes, pois ainda é possivel identificar
sujeitos favoraveis a regimes de excecdo,
décadas ap6s a redemocratizacio das
principais poténcias da América Latina (cf.
FIGUEIREDO, 2020, p. 7). Narrativas como a de
Fuks atuam uma espécie de adverténcia ao
publico-leitor para que determinados erros de
um passado ndo tdo distante jamais se repitam
novamente.

3 ELISA LISPECTOR E A ESCRITA DO
TRAUMA
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A Revolugdo Russa trouxe uma infinidade de
dissabores para os cidaddos que nao
comungavam dos mesmos ideais politicos e
sociais que entraram em vigor naquela regidao
a partir do ano de 1917. Como consequéncia,
os judeus foram bastante perseguidos por
meio de pogroms promovidos pelos
revoluciondrios russos, isto €, ataques
violentos que o Estado promoveu contra a
populagdo judia com o intuito de extermina-la
e de retira-la do convivio social. Dentre
milhares de familias abaladas pelas mudancas
sociais e politicas, havia o casal Mania
Krimgold e Pinkhouss Lispector, que vivia na
Ucrania, territério que pertencia a Russia no
inicio do século XX (cf. GOTLIB, 2009, p. 16-
17).

Pinkhouss era um caixeiro viajante que, por
conta de sua profissao, vivia com sua familia
em cidades wucranianas® situadas nas
proximidades da capital, Kiev, e de Odessa, um
dos centros comerciais mais importantes do
pais (cf. GOTLIB, 2009, p. 24). Gragas ao
acirramento da violéncia contra os judeus,
Pinkhouss e Mania Lispector (ja casados)
optaram pelo desterramento, pois o casal e
suas filhas corriam sério risco por conta dos
pogroms (cf. GOTLIB, 2009, p. 33). A solucao foi
o exilio para o Brasil de forma que todos
pudessem resistir a extrema violéncia infligida
contra o povo judeu. Ao adentrarem o
territério brasileiro, todos tiveram de abrir
mao de seus primeiros nomes para se
adaptarem aos novos ares: Pinkhouss passou a
se chamar Pedro; Mania, a mie, Marieta; Leia,
a filha mais velha (1911), foi rebatizada de
Elisa; Tcharna, a menina do meio (1915),
Tania; Por fim, Chaya, a cacula (1920), foi

renomeada como Clarice (cf. GOTLIB, 2009, p.
47). A possivel referéncia a uma familia
qualquer seria facilmente atestada, mas este
grupo familiar é o que gerou a escritora Clarice
Lispector, uma das maiores autoras da
Literatura Brasileira.

Outro fator que ainda causa surpresa aos
maios incautos é que Pedro Lispector (ou
Pinkhas, para os seus) era pai de trés
escritoras: além de Clarice, Tania Kauffmann
foi autora de livros técnicos e até se aventurou
pela escrita de contos. A primogénita, Elisa
Lispector, foi autora de romances - publicou
Além da Fronteira (1945), Ronda Solitdria
(1954), O Muro de Pedras (1963), O Dia Mais
Longo de Tereza (1965), A Ultima Porta (1975)
e Corpo-a-corpo (1983) - e de contos - Sangue
no Sol (1970), Inventdrio (1977) e O Tigre de
Bengala (1985) (cf. LISPECTOR, 2005; GOTLIB,
2009). O trabalho escolhido para a nossa
abordagem é No Exilio (1948), segundo
romance da autora.

Em texto que compde a orelha da 3.2 edigdo de
No EXxilio, Bella Jozef argumenta que o referido
livro de Elisa Lispector seria o “mais
autobiografico” de sua producdo literaria.
Conforme ja demonstrado na primeira parte
deste trabalho, por meio do artigo de Faedrich
ja citado, hd semelhancas entre romances
autobiograficos e romances autoficcionais.
Entretanto, apesar da categoria “Romance”
estar identificando No Exilio seja na capa, seja
na ficha catalografica, as escolhas da irma mais
velha de Clarice Lispector indicam que
estamos diante de uma obra de autofic¢do, ndo
de um romance autobiografico.

A preocupacdo com a linguagem literaria,
como € possivel supor, vai além da escolha em

5 Dentre as cidades que a familia Lispector viveu por conta do trabalho do patriarca podemos citar Gaicin, Teplik e Savran

(cf. GOTLIB, 2009, p. 24).
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nomear a narrativa em questao como um
“romance”. A escolha dos nomes dos
protagonistas indica as aproximacdes das
personagens com os membros da Familia
Lispector: o pai se chama Pinkhas; a mae,
Marim; a filha do meio, Ethel; a menina mais
nova, Nina; ja a primogénita, Lizza, é a
narradora da obra e quem reconstréi as
memodrias de seu grupo familiar (cf.
LISPECTOR, 2005). Uma das primeiras
lembrancas histéricas que sera resgatada pela
narradora de No Exilio € a do inicio do impacto
que a Revolucao Russa causou nas familias
ucranianas para completo horror da voz
narrativa:

1917. Fadiga. Exaustdo. Campos abandonados.
Estradas obstruidas. Quebranto de forgcas e
esperancas sumidas. E por toda parte uma
dolorosa fome de pdo e de sossego — pdo, para
saciar as ansias do corpo, sossego e
esquecimento para apagar as amarguras da
alma.

A guerra, no entanto, continuava a devorar
homens. Essa guerra, que os arrancava
brutalmente dos campos e lares, ja se estava
tornando assaz cruenta, demasiado voraz.

Os homens iam para a morte sem uma razao.
Todos os dias os cacavam nas lavouras e nas
ishds, armavam-os e os tangiam para a frente,
arremessando-os  contra  inimigos que
desconheciam e ndo tinham motivo para
hostilizar. E os que iam ndo voltavam. Entdo, nos
coracOes dos que ficavam aguardando a vez,
gerou-se revolta brutal para responder ao brutal
morticinio. E que essa mesma guerra que 0S
dizimava, agitara-lhes as almas estagnadas em
serviddo penosa e longa. (LISPECTOR, 2005, p.
31 - grifo da autora).

O texto de Elisa Lispector descreve o horror e a
desesperanga vividos pela comunidade
judaica, cujos membros foram massacrados
pelo discurso de 6dio, pelo desterro e pela

guerra. A perseguicdo a esses sujeitos €
fomentada por uma série de infamias que
causou males dos mais diversos:

Os estigmas carregados pelos judeus sao
alimentados por uma série de mitos que vem
corroborar, a cada novo momento histdrico, com
a ressignificacio do antissemitismo e o
ocultamento dos interesses politicos, sociais e
econdémicos que o move. Podemos enquadrara
entre esses mitos a alegacdo de que os judeus
sdo inassimilaveis, a ideia de que os judeus
desejam usurpar a patria de exilio, o mito do
judeu herege, a descricdo do judeu como
errante, a alegacdo de que constituem raga de
sangue impuro, de que desejam destruir o
cristianismo, possuem atributos morais e
ideologicos negativos etc. (SANTOS, 2015, p.
56).

Os pogroms, fruto do antissemitismo e temor
de inimeros judeus no decorrer do século XX,
também foram alvo do horror e da indignacao
de Lizza e seus pais:

Diziam que os poderes constituidos tentavam
reprimir a onda assassina, mas foi mais forte o
6dio ao judeu, um 6dio velho e profundamente
arraigado, transmitido desarrazoadamente de
geracao em geracao, como um legado macabro,
adicionado a voluptuosa sede de sangue.

E agora, onde a vida que se fora? Por que
roubaram? Qual o crime que expiava? Levara
existéncia propria, dedicada aos seus. Acaso nao
lhe assistia esse direito? E se as reivindicagoes
que se seguiram tinham uma razao de ser, por
que seria ele o maior culpado? Por que, em meio
as ja tantas desordens e crueldades, maior o
massacre de judeus? Por que, sempre e sempre,
vem a baila a palavra judeu? “Judeu” foi a injdria
que lancaram a face de seu pai, quando quis
dedicar-se ao amanho da terra; "judeu" foi o
insulto com que lhe embargaram os passos,
quando tentou ingressar na universidade. Por
“judeu” tratava-o com raiva o mujik, ao comprar-
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lhe o calgado tosco e o pano cru; com a alcunha
de “judeu” desdenhava-o o barin, mesmo
quando, falido, valia-se do produto de sua
poupanga.

- Judeu - concluiu - é a palavra de incitamento,
a tocha que ilumina e guia, em todo o mundo, os
pogroms sangrentos e sadicos.

Enquanto assim monologava, voltaram-lhe a
tona da memdria os dias fatidicos da revolucdo
vermelha (LISPECTOR, 2005, p. 30-31 - grifos
da autora).

- Pogrom, palavra sinistra - murmurou Pinkhas,
contraindo os labios com raiva. - E pogroms s6
se fizeram em relacdo aos judeus. Kolchak,
Denikin, Yedenich, que lembram esses nomes,
sendo incéndios, violagbes, massacres?,
massacres de judeus, sobretudo.

Pinkhas fitou a mulher com ternura. O que ela
presenciou, quanto sofreu! (LISPECTOR, 2005,
p. 33 - grifos da autora).

Elisa Lispector ficcionalizou, nos trechos a
seguir, 0 momento em que o pai (Pinkhas)
comunica a mde (Marim) o seu desespero de
viver em uma area de risco e a sua decisao de
abandonar a terra natal em busca de paz e
tranquilidade para ele e para os seus
familiares:

contraindo os labios com raiva. - E pogroms sé
se fizeram em relacdo aos judeus. Kolchak,
Denikin, Yedenich, que lembram esses nomes,
sendo incéndios, violacbes, massacres?,
massacres de judeus, sobretudo.

Um dia Pinkhas chegou em casa mais sombrio
que de costume, mas decidido.

- Marim - foi dizendo -, precisamos sair daqui.
Precisamos partir - reforcou, vendo o espanto
da esposa.

- Ir de onde, para onde? - Aquilo era novo para
ela. Até quando sua memoéria alcangava,
ninguém em sua familia jamais emigrara.

- Vamos para a América, ndo importa o lugar,
contanto que saiamos desse inferno. - Depois,
brandamente, por entre a suplica e o desejo de

persuasdo: - Escuta, Marim, a falar verdade,
ainda nao pensei bem para onde podemos ir,
mas o que importa neste momento € sair da
Russia.

Pausa. Lassiddo morna comecando a fluir
dentro dele, num quebranto de forgas e de
vontade.

- Marim - prosseguiu -, temo enlouquecer. Ando
o dia todo por ai, sem ter o que fazer, e vocé e as
criancas passando fome. E como se isto nio
bastasse, ha o terror e a incerteza. Massacres
todas as noites, desconfiancas e perseguicées
todos os dias. Deitamo-nos sem saber se
acordaremos no dia seguinte. E horrivel. Toda a
gente me parece agora estranha, suspeita.
Chego, por vezes, a temer a propria sombra.
Marim, vamos para o estrangeiro. Ainda temos a
vida inteira a nossa frente (LISPECTOR, 2005, p.
48-49).

Nao, Marim, nosso mundo aqui terminou. E
preciso recomecar em outra parte. La
aprenderei um oficio qualquer, trabalharei em
portos, em canais, revolverei lama, carregarei
pedras, mas 13, ndo aqui (LISPECTOR, 2005, p.
52).

A primeira estadia dos Lispector no Brasil
foi Maceid, capital do Estado de Alagoas, em
1922 (cf. GOTLIB, 2009, p. 53). Pedro
Lispector recebeu uma “carta de chamada”
de José Rabin, cidaddo nascido na Ucrania
que era casado com Zina Krimgold, irma de
Mania. Tais detalhes ndo escaparam da
narrativa criada por Elisa Lispector como se
observa no trecho a seguir:

O navio aportara a Maceid, sob um sol a pino.
Canoas oscilantes e frageis trouxeram-nos até a
praia. Dora e Henrique ndo estavam para
recebé-los. Haviam-se ausentado a passeio e a
negoécios. Foram estranhos, uma vez mais, que
os acolheram.

Recorda o percurso até em casa, longo e dificil.
As ruas, mortas. Portas cerradas, venezianas
descidas.  Mormaco.  Alguns  balaieiros
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apregoavam molemente suas mercadorias;
homens bronzeados, de reluzentes bustos nus,
carregavam grandes fardos sobre a cabeca.
Junto as casas de porta e janela, enfileiradas
caminho em fora - intercalada aqui e ali uma
vivenda mais préspera -, criangas inteiramente
nuas e sujas de terra interrompiam os
brinquedos a sua passagem.

Os dias que se seguiram, com o retorno da irma
de Marim e do cunhado, foram excitantes e
apraziveis - dias e noites de um mundo novo,
um mundo melhor. E trouxeram uma pausa nas
agruras e preocupacoes dos recém-chegados
imigrantes (LISPECTOR, 2005, p. 98-99).

Tal qual a escrita de Fuks, a obra de Elisa
Lispector também retrata um trauma coletivo
- esse, plenamente vivido pela narradora de No
Exilio, ao contrario do narrador de A
Resisténcia. O trabalho com a linguagem
reconstroi, detalhada e linearmente, o
percurso dos exilados e de sua sobrevivéncia
rumo a um pais que passaram a chamar de seu,
como também é um exemplo de que

(-) a construgdo da figura do judeu exilado no
Brasil o coloca ora como guardido da memoria,
no que simbolizaria a preservacao e a recriacdo
de um lugar cultural, de onde se possa resgatar
o minimo senso de pertencimento; ora, como
agente no processo de transculturacdo, mas,
sobretudo, a construcdo do judeuimigrante
como signo de um sofrimento partilhado,
advindo do processo de exclusdo, seja ela
explicita, com a expulsdo de seus paises de
origem (...) (SANTOS, 2015, p. 59).

Portanto, é preciso ressaltar que o ato de
escrever revela ndo apenas a insisténcia na
vida, como também evidencia o instinto de
resisténcia diante das  arbitrariedades
impostas pelo poder:

- Todas as manhis o orvalho cai sobre a terra.
Todos os dias nasce o sol. As folhas se renovam,

as flores vicejam, os frutos amadurecem. Em
todas as suas manifestagoes, a vida se renova
constantemente, milagrosamente. E tudo isto
ocorre a margem das leis dos homens. Apesar da
maldade dos homens (LISPECTOR, 2005, p. 15).

Por conseguinte, é de natureza oportuna
afirmar que a escrita de autofic¢do, na medida
em que reconstréi um trauma coletivo e faz
juizo de valor a respeito dele, é uma prdtica
politica. A fic¢ao, neste caso, induz o leitor a
intervir na compreensdo de sua realidade,
como também dos processos historicos que o
levaram a abrir as paginas de obras como A
Resisténcia e No Exilio ndo apenas pero mero
deleite literario, mas por uma vontade de
entender o presente, compreender o passado e
projetar um futuro mais digno.

4 PALAVRAS FINAIS

O presente artigo fez um breve panorama
sobre a autoficcdo ao enumerar a sua
conceituacao e os seus tragos distintivos mais
marcantes em relacdo a autobiografia e o
romance autobiografico. Segundo Faedrich, a
relacdo entre autor, leitor e obra se estabelece
por meio do que se convencionou como pacto
oximorico, marcado pela ambiguidade - visto
que a ficcdo se apropria de alguns aspectos da
realidade factual (geralmente episddios da
vida do autor / da autora ou de pessoas do seu
circulo mais préximo).

Foram escolhidas duas obras da Literatura
Brasileira para exemplificar como a escrita
autoficcional se desenvolve. Vale ressaltar que
ambas as obras selecionadas para exemplificar
tal pratica tratam de personagens que
precisaram optar pelo exilio no Brasil como
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forma de resisténcia a regimes autoritarios e
que praticavam violéncias das mais diversas
contra os cidaddos comuns - A Resisténcia
(2015), de Julian Fuks, é ambientada na
Argentina dilacerada pela Ditadura Militar que
se iniciou em 1976; No Exilio (1948), de Elisa
Lispector, se inicia na Revolucdao Russa, de
1917.

Por se tratar de narrativas que reconstituem
traumas coletivos, fica patente que a
autoficcao, por meio do corpus elencado para
este artigo, é fruto de uma pratica politica de
seus autores. A inclusdo de dados de suas
respectivas biografias na escrita de seus
romances esta longe de ser uma questdo de
mero egocentrismo, porém é um alerta para
que determinados erros histdricos do passado
jamais voltem a assombrar os dias de hoje. Nao
seria demasiado reforgar, mais uma vez, que
cabe ao leitor a tarefa ndo apenas de filtrar o
que seria real ou ficcional, como também a ele
incide a responsabilidade do que deve ser feito
em relacdo ao conteudo revelado por meio
dessas narrativas.
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