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O volume 1, do niimero 28, da REVELL - Revista de Estudos Literarios da
UEMS reulne dez artigos inéditos que cumprem, com exceléncia, as exigéncias
circunscritas no dossié tematico “Eros irreverente e subversivo: os ecos do
modernismo na literatura brasileira”. Tal tarefa ndo se realizou de maneira
simples, ja que os autores precisaram efetivar duas opera¢des concomitantes
em seus textos: 1) focalizar na literatura brasileira ressonancias possiveis do
modernismo; 2) alicerc¢ar-se nas tensoes do erotismo.

De modo quase organico, os artigos aprovados nas avaliagdes duplo-
cego foram organizados a partir de quatro eixos tematicos que receberam as
seguintes rubricas: “Erotica hilstiana”, “Erdtica transgressiva”, “Erotica
feminina” e “Erdtica contemporanea”. Essa divisdo compreende apenas uma
sugestdo de leitura para o dossié. Como esses trabalhos mobilizam vinculagdes,
0 agrupamento ajuda a conserva-las e, ao mesmo tempo, enriquece a incursao
dos leitores no presente volume.

No primeiro eixo “Erética hilstiana”, localizam-se dois textos. O artigo “A
morte como cotidiano de quem vive e como recusa: um percurso pelas poéticas
de Manuel Bandeira e Hilda Hilst”, de Ana Clara Magalhaes de Medeiros
(Universidade Federal de Alagoas) e de Renata Pimentel Teixeira (Universidade
Federal Rural de Pernambuco), persegue a problematica da morte, tendo em
vista os olhares interpretativos colocados em exercicio nos poemas destes dois
poetas, sob a dinamica da tradi¢do e da transgressao. O artigo “Liquida semente:
sobre a heranca entre Apolonio e Hilda Hilst”, de Marcos Visnadi (Universidade
de Sdo Paulo), tem como mote uma cronica escrita pelo jornalista Victor de
Azevedo, de modo a investigar as relacdes entre pai e filha - para além

unicamente da imagem recorrente do primeiro no universo das obras da ultima



- e 0s seus respectivos projetos literarios e lugares ocupados na historiografia
da literatura brasileira.

Na “Erética transgressiva”, ha quatro trabalhos. “Eu escolho a merda: o
modernismo coprofagico de Glauco Mattoso”, de Ana Paula Aparecida Caixeta
(Universidade de Brasilia) detém-se no percurso assumidamente escatologico
do escritor paulistano, associando o seu projeto estético ao movimento
antropofagico de Oswald de Andrade, sobretudo sob o viés da coprofagia.
Partindo também da discussdo em torno da antropofagia oswaldiana, o artigo
“Coxas de Roberto Piva: ars erotica & solidao”, de Fabricio Carlos Clemente
(Universidade Federal de Goias) e de Cristyane Batista Leal (Faculdade de
Inhatimas), debatem o homoerotismo ou a sexualidade transgressiva
incorporados textualmente no plano do fazer poético do artista. Soma-se ao
conjunto “0 mal-estar pds-moderno: sadismo, violéncia no conto ‘O cobrador’,
de Rubem Fonseca”, de Jaqueline Carvalho Silva (Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, campus de Assis) e de Rodrigo Donizeti
Mingotti (Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho”, campus Sao
José do Rio Preto), que foca o olhar interpretativo sobre a construcao do
protagonista da narrativa a partir dos vetores da violéncia, do sadismo e da
desigualdade social, sem deixar de iluminar a realidade sociohistérica e o
proprio ser humano sob o prisma de uma estética pés-modernista. E, por fim,
“Uma leitura sobre os poemas eroticos de Carlos Drummond de Andrade”, de
Cleber Bicicgo (Universidade Federal da Fronteira do Sul), discute a reflexdao
critica presente no estudo Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade, de
autoria da pesquisadora Rita de Cassia Barbosa. Tal analise opera uma
“penetracdo” - entendida como metafora para o gesto de leitura - na producao
erotica do poeta mineiro.

Sob a rubrica “Erética feminina”, destacam-se dois artigos. “O erotismo
e o amor feminino em Adélia Prado”, de Francisca Kellyane Cunha Pereira

(Universidade Federal do Ceard), que revela os influxos er6ticos contidos nos
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poemas, de sorte que ressalta a sexualidade como manifesta¢do da libertacao
feminina, bem como a atmosfera de sensualidade que repousa na simplicidade
do cotidiano. “Sou a que vé e escolhe’: o silenciamento do Eros em ‘Rosa
Rosalia’, conto de Maria Helena Chein”, Samuel Carlos Melo (Universidade
Estadual de Goias), Juliano Antunes Cardoso (Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso) e Franciely Vieira Lima (Universidade
Estadual de Goias) interpretam os processos de silenciamento do eros feminino
com base nos elementos que forjam a narrativa da escritora goiana.

No derradeiro eixo tematico, “Erética contemporanea”, concentram-se
dois textos. “Laroié! tensdo dissonante e transbordamentos do sujeito poético
na lirica brasileira contemporanea”, de José Rosa dos Santos Junior (Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Para), debruca-se sobre a leitura
de poemas publicados na Revista Organismo, a luz da envergadura da poesia
brasileira contemporanea, de modo a investigar as imagens e as tematicas
relacionadas a dissonincia, a anormalidade e aos transbordamentos da voz
poética. Por ultimo, “O canto litico homoafetivo: avangos, negaceiros e recusas
da libido gay”, de Edina Boniatti (Universidade Estadual do Oeste do Parand),
de Valdeci Batista de Melo Oliveira (Universidade Estadual do Oeste do Parana)
e de Rosely Sobral Gimenez Polvani (Universidade Estadual do Oeste do
Parana), propde, sob a perspectiva tedrico-metodoldgica da estilistica, a
interpretacdo do poema “Festim”, de Raimundo de Moraes, cujas imagens
homoerdticas perfazem o desejo e 0 gozo que ndo apenas acomete o eu poético,
como também se reverbera na sua relacdo com o outro.

Além dos artigos assinados por pesquisadores de todas as regioes do
pais, a edicdo de nimero 28 apresenta uma se¢ao especial, Meditagébes erdticas.
Neste espaco, consta o ensaio “O corpo da lingua - Notas sobre a erotica literaria
brasileira”, colaborac¢do de Eliane Robert Moraes (Universidade de Sao Paulo).
A autora percorre os deslizamentos existentes entre o deboche e 0 gozo, o grave

e 0 cOmico com o propdsito de interpretar as obras Macunaima, de Mario de



Andrade, e O caderno rosa de Lori Lamby, de Hilda Hilst, como representantes
fundamentais da producao erética nacional.

Em tempo, cabe agradecer aos pareceristas convidados, a equipe
editorial, ao revisor Igor Alexandre Barcelos Graciano Borges, ao ilustrador da
capa Renan Dalago e ao editor-chefe André Rezende Benatti pelo apoio no
decorrer do processo. E importante ressaltar que a presente edi¢io vem na
esteira das comemoracgdes do Centenario da Semana de Arte Moderna, de 1922,
que se avolumam pelo Brasil afora. Ademais, em consonancia com a proposta
do dossié tematico — que ilumina tanto um movimento artistico transgressor e
iconoclasta quanto a seara erotica da literatura brasileira —, convém celebrar o

meés do Orgulho LGBTQIA+. Resistamos!
Julho de 2021
Editoras responsaveis pelo nimero,
Aline Novais de Almeida (Universidade de Sao Paulo)

Andréa Jamilly Rodrigues Leitdo (Universidade de Sdo Paulo)

Eliane Robert Moraes (Universidade de Sdo Paulo)
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Ana Clara Magalhdes de Medeiros!

Renata Pimentel Teixeiraz

“Buscou no amor o balsamo da vida,
N3o encontrou senio veneno e morte.”

(Manuel Bandeira)

“Ao invés de Morte/Te chamo poesia
Fogo, Fonte, Palavra viva
Sorte.”

(Hilda Hilst)

RESUMO: Tragamos neste artigo uma abordagem comparatista a partir do tema da morte entre
uma selecdo de poemas de Manuel Bandeira (Recife, 1886 - Rio de Janeiro, 1968) e a obra Da
morte: odes minimas (1980), de Hilda Hilst (Jau, 1930 - Campinas, 2004), observando as

1Doutora em Literatura pela Universidade de Brasilia - Brasil. Professora Adjunta da
Universidade Federal de Alagoas - Brasil. Professora Permanente do Programa de Poés-
Graduagdo em Linguistica e Literatura da Universidade Federal de Alagoas - Brasil. ORCID iD:
https://orcid.org/0000-0002-7218-2187. E-mail: ana.medeiros@fale.ufal.br.

2Doutora em Letras pela Universidade Federal de Pernambuco - Brasil. Professora Associada
da Universidade Federal Rural de Pernambuco - Brasil. ORCID iD: https://orcid.org/0000-
0003-2811-6067. E-mail: renata.pimentelt@ufrpe.br.




relacdes com a tradicdo poética ocidental e as proposi¢des de ruptura que ambos empreendem,
considerando o farol bandeiriano e os desdobramentos propostos pela poeta paulista. A partir
de Bourdieu (1989, 2004); Perrone-Moisés (1990); Mbembe (2018); Ariés (2000); Sena (1961)
e Grando (2014), observamos os didlogos possiveis entre a obra do modernista e a de Hilst
publicada ja na segunda metade do século XX. Ainda, destacamos que a escolha particular de
ambos por vidas reclusas, inteiramente dedicadas a literatura, revela a consciéncia de recusa a
alienacgao.

PALAVRAS-CHAVE: Morte; Tradi¢do; Ruptura; Manuel Bandeira; Hilda Hilst.

ABSTRACT: In this article we made a comparative approach based on the theme of death from
a selection of poems by Manuel Bandeira (Recife, 1886 - Rio de Janeiro, 1968) and the work Da
morte: odes minimas (1980), by Hilda Hilst (Ja, 1930 - Campinas, 2004), observing the relations
with the western poetic tradition and the rupture propositions that both undertake, considering
Bandeira as lighthouse and the developments proposed by the youngest poet Hilda. Using the
contribution of Bourdieu (1989, 2004); Perrone-Moisés (1990); Mbembe (2018); Aries (2000);
Sena (1961) and Grando (2014) we observe the possible dialogues between the work of the
modernist and that of Hilst published in the second half of the 20th century. Still, we highlight
the choice of poets for their secluded lives, entirely dedicated to literature, reveals the
awareness of refusal to alienate.

KEY WORDS: Death; Tradition; Rupture; Manuel Bandeira; Hilda Hilst.

Para Magno Almeida

A existéncia da espécie humana é afinada, em sua melodia mais basica, por um
diapasdo dicotomico: a vida e a morte. Assim funciona tal instrumento metalico, em
forma de forquilha, o diapasao: com dois “bragos”, nos quais se deve bater para que
vibrem e emitam o som guia para a afinacdo dos instrumentos; as variacdes sonoras e
suas combinacdes sdo infindas, enquanto o nascer e o morrer estendem-se pelo
percurso de cada pessoa por termos desenvolvido a tal ferramenta da consciéncia da

finitude, e com ela - como tenso e necessario ingrediente - o medo.

Esta mesma espécie de que falamos, a humana, desenvolveu formas diversas
de se comunicar e expressar. A um vasto conjunto resultante dessas expressdes foi

dado o nome de arte, a qual enseja um terreno enorme em manifestacdes, linguagens e
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formas, que sempre se interligam. Poderiamos dizé-las promiscuas formas do invento
e do engenho humano para seguir tentando expressar aquilo que Leyla Perrone-Moisés
muito bem enuncia em seu artigo intitulado “A criacdo do texto literario”, presente no

livro Flores da escrivaninha, que aqui transcrevemos:

A literatura nasce de uma dupla falta: uma falta sentida no mundo,
que se pretende suprir pela linguagem, ela propria sentida em
seguida com falta.

A primeira falta é experimentada por todos, no mundo fisico a que
chamamos real. O mundo em que vivemos, o mundo em que
tropecamos diariamente, ndo é satisfatorio. Essa é uma constatagao
a que se chega bem cedo, na existéncia. (PERRONE-MOISES, 1990, p.
103).

Mas a literatura é forjada em um sistema que também funciona “em
falta”, a linguagem; afinal, ela ndo pode substituir o mundo e nem é capaz de
recrid-lo ou representd-lo fielmente. Por meio dos sistemas semioticos
artisticos - e, no caso da literatura, por meio da lingua (em sua modalidade
escrita ou oral) -, o que a arte/ literatura faz é evocar o real, aludir a ele,

re/inventa-lo. Em trecho imediatamente anterior, em seu ensaio, Perrone-
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Moisés indicava que:

A literatura, felizmente, continua existindo, apesar de nao
acreditarmos mais na possibilidade de a linguagem representar ou
expressar um real prévio, criar, inventar ou produzir um objeto que
seja auto-suficiente (...). A literatura parte de um real que pretende
dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz outra coisa,
desvenda um mundo mais real do que aquele que pretendia dizer.
(1990, p. 102)

Ao alinhavarmos o prélogo a esta breve empreitada que agora iniciamos,
conectamos o desvendar de mundo que a literatura realiza com os extremos de
experiéncias humanas que ja trouxemos no inicio: a vida e a morte. Esta relagao,

entdo, faz com que a arte e a literatura se vejam frequentemente provocadas a




abordar tais temas, sendo a morte um dos mais recorrentes; na mesma medida
que é tabu, é medida da falibilidade/transitoriedade da vida que acompanham

a humanidade pela noc¢do e pelo temor conscientes da finitude.

Alguns temas sdo uma constante em qualquer época, geografia, cultura,
lingua, etnia ou mesmo perspectiva de género que se tome como recorte: seja
no ocidente seja no oriente; seja na versao oficial da ficcdo dominante sobre o
que sejam norte e sul; seja nas no¢des de tempo passado, presente ou futuro;
nas culturas tachadas primitivas ou nas que se pretendam e se arvorem
civilizadas... Um dos mais recorrentes motes, entdo, do universal humano é a
morte. Manifesto em todas as linguagens artisticas (desde os desenhos
rupestres em cavernas), o que diferencia as inumeraveis nuances dos
tratamentos a tal assunto sao aspectos culturais (de espirituais a religiosos e
comerciais) e geopoliticas: idiossincrasias de perspectiva, experiéncia, olhar e

cosmovisao.

Outra dicotomia é a relagdo do tratamento do tema da morte pelo olhar
do que se convenciona estabelecer como tradi¢ao e seu suposto par antagonico,
a ruptura: todas as culturas humanas sdo campo de tensdo constante de forgas,
produzidas por pessoas (individual ou coletivamente) inseridas em estratos
socioeconOmicos e diversos outros marcadores muitas vezes antagénicos. Além
disso, as/os artistas sdo alocadas/os em cada um desses grupos (como
representantes da tradicdo prestigiada ou das produgcdes marginais,
vanguardistas ou disruptivas) e essas classificacdes sao resultados de outras
tantas tensoes e disputas no campo da arte. Ha os que se pretendem parte do
grupo voluntariamente e os que sdo arbitrariamente incluidos neles. Ha ainda
aquelas/es que conseguem inventar lugares para si mesmas/os, como talvez

seja o caso da e do poetas a serem aqui observados.

Saliente-se: as dicotomias e estruturas binarias marcam as historias e

légicas oficiais dos dominantes e das/os insurgentes, resistentes ou
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invisibilizadas/os. Na prépria ordem estrutural, estio o imperialismo e o
colonialismo em suas versdes e estratégias de praticas de submissdo,
aculturacdo, em suas maquinas de guerra e exterminio de corpos e culturas. Se
colocamos neste cenario os corpos dos poetas que aqui buscamos ler, veremos
vidas em sua complexidade, mesmo quando perscrutam o cotidiano e uma
existéncia alheia ao pacto com a légica oficial, capitalista, esmagadora de
subjetividades que nao se submetam ao servico desta légica de mercado.
Teremos, entdo, corpos, trajetdrias e escrituras cujas subjetividades inventam

um outro locus e outro modus vivendi.

Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho (Recife, 1886 - Rio de Janeiro,
1968), homem, quica, branco, filho de uma classe média que viveu melhores
tempos na sua infancia (o avo, cantado no poema “Evocacgao do Recife”, do livro
Libertinagem, de 1930, tinha um casarao na Rua da Unido, quando este era um
endereco prestigiado), mas passou parte significativa da vida adulta e a velhice
em endere¢os bem mais humildes, a exemplo do Morro do Curvelo, no Rio de
Janeiro, para onde migrou. Viveu da escrita: professor, jornalista, tradutor,
poeta, cronista. Alcancou reconhecimento entre os pares e a critica, mas nada

que se tenha convertido em saldo pecunidrio abundante, diga-se de passagem.

Ja Hilda de Almeida Prado Hilst (Jau, SP, 1930 - Campinas, SP, 2004),
mulher branca, também com uma condicdo de origem privilegiada
economicamente, talvez mais que Bandeira, pois filha Unica do fazendeiro de
café (além de jornalista, poeta e ensaista) Apolonio de Almeida Prado Hilst, de
quem herdou a Casa do Sol, propriedade em Campinas onde a autora se isolou
para dedicar-se a producdo de sua vasta e multifacetada obra (poesia, prosa,
cronica e teatro). Também ela alcangou um reconhecimento critico, porém,
colocada em certo patamar de autora hermética, para leitores mais seletos: face
aparentemente oposta a poesia prosaica e cotidiana de Bandeira - fio analitico

que retomaremos ao longo deste nosso percurso.



A proposta que lancamos parte de observar escolhas existenciais desses
dois nomes de extrema relevancia na invencdo poético-literaria (pois que
criaram em diversos géneros e suportes textuais), ou seja, a op¢ao por uma vida
reclusa, apartada da sociedade de consumo e dos saldes3, dedicada a escrita
literaria, e aqui focaremos a poesia em particular. Outro ponto de convergéncia
que nos norteia, absolutamente entrelagcado a este olhar sobre escolhas
existenciais, é a presenca reiterada do tema da morte, como ja esbogamos, uma
recorréncia universal na cultura humana em todos os tempos. Ou seja, tema
presente nas mais diversas linguas, culturas, expressdes artisticas (em
linguagens diversas, ndo so6 a literaria, seja escrita ou oral), temporalidades e

espacos de geopolitica.

Como, entdo, essa dinamica (tratamento/valores da tradicdo e da
ruptura) se revela, focando-se o tema da morte em obras especificas de Manuel
Bandeira e Hilda Hilst? Bandeira é o poeta mais velho, que adentra antes o
mundo literario brasileiro, saido do Nordeste e absorvido no Sudeste como
referéncia estética e intelectual, atravessando nuvens de movimentagdes
estéticas (desde o parnaso-simbolismo ao modernismo de primeira hora e
além) e Hilda Hilst, cuja poesia nao pode ser lida sem a chave de compreensao
que abre as letras poéticas brasileiras o mestre Bandeira: eis uma das questdes
que buscamos provocar. Recorremos a essas duas figuras, que publicaram
poesia em meados do século XX, perfazendo percursos bem distintos, mas
dentro de um mesmo sistema e campo artistico, seguindo o pensamento de
Pierre Bourdieu (1989, 2004), para quem o “campo de producao cultural” é

antes, e mais, um campo de forgas, de tensdes, uma rede de determinacgdes

3 Mesmo sendo nome de referéncia na Semana de Arte Moderna de 1922 no Teatro Municipal
de Sao Paulo, Bandeira se fez presente como referéncia intelectual e ao ter seu poema “Os Sapos”
declamado pela voz de Ronald de Carvalho; Hilda ainda jovem recolheu-se a Casa do Sol, em
Campinas, onde passou a vida escrevendo literatura.
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concretas e subjetivas que agem e pesam sobre todos os que atuam em seu

interior, tanto para o conservar quanto para o modificar.

Aqui, articulam-se todos os capitais a que se refere Bourdieu
(economico, cultural, social e simbolico), entretecidos nas negacdes que
percebemos nestes poetas em estudo em relacdo a ordem vigente, por exemplo
a ja aludida reclusdo como decisao de vida produtiva do capital simbélico e
cultural, mas em uma adesdo atritiva com a légica produtivista da economia
capitalista e de afirmacao convicta do status quo. Tanto a obra de Bandeira
quanto a de Hilda tencionam e dialogam com a cultura ocidental e brasileira em
suas tradigoes e propondo tor¢des, rupturas estéticas formais e de tratamento
tematico: inserem-se na discussao atravessando limites e propondo caminhos,

é 0 que veremos adiante a partir de uma seleta de poemas em dialogo.

Nesta chave comparatista de leitura entre Bandeira e Hilda, propomos
um percurso por Da morte: odes minimas (HILST, 1980; 2001), entremeada a
uma selecdo de poemas de Bandeira (cuja extensa producao revela a reiterada
e constante presenca deste tema tanatografico), comegcando com o sintomatico
primeiro titulo A Cinza das Horas (1917). Trazemos como disparador de nossa
reflexdo as palavras de Achille Mbembe, em seu Necropolitica: "A politica é,
portanto, a morte que vive uma vida humana. Essa também é a defini¢do do
conhecimento absoluto e soberania: arriscar a totalidade de uma vida"
(MBEMBE, 2018, p. 12-13). Aqui nos parece tragado o mote de dois poetas que
criam uma radicalidade politica além da compreensdo 6bvia do termo
empregado utilitariamente na vida "prosaica” (ironia no termo, ao evocar prosa
em oposicdo a poesia), sabendo ser a morte o cotidiano de quem vive e reflete
pelo verbo poético. Assim, produziram toda uma poética que persegue a morte
na vida, como consciéncia de ser esta a via para o "conhecimento absoluto" e a
"soberania”, ou seja, "arriscaram a totalidade de suas vidas” em uma dedicagao
inteira ao fazer poético, retirando-se de uma existéncia humana cegamente

obediente a logica capitalista de re/produg¢do e alienacdo. Evidentemente,



ambos coabitaram no sistema economico do pais e do mundo: gozaram de
condig¢des financeiras privilegiadas em relagdo a maior parte dos brasileiros.
Brancos, os dois viajaram para a Europa na juventude, frequentaram
importantes circuitos culturais no sudeste brasileiro e foram provenientes de
familias com algum capital cultural e ainda maior capital financeiro, como ja

ressalvamos anteriormente.

No entanto, queremos frisar que a poeta paulista, como o pernambucano,
dispunham de uma consciéncia ética - apreendida de sua producdo estética -
que lhes permitiu avangar em relagdo a comum experiéncia humana na prdxis
capitalista. Em alguma medida, os dois, aficionados pela poesia e pelo trabalho
poético, empreenderam caminhos de dedicagao vital ao fazer artistico. Hilda
encerrou-se na Casa do Sol, transformando um espaco doméstico em reduto de
inspiracao criativa. Bandeira publicou livros desde seus vinte e um anos até o
ano de sua morte, dedicando-se ndo apenas a escrita de poesia, mas a produc¢ao
de cronicas, escrita memorialistica, traducdo de obras de géneros literarios
diversos para o portugués. Se o sistema capitalista impele os viventes a uma
rotina de dedicagdo cotidiana ao labor alienante, pode-se notar, pela biografia
dos dois autores aqui destacados, que seu principal oficio foi o artistico. Nesta
linha, o esfor¢o de ambos, em geral, escapou aos limites do trabalho assalariado,
usualmente apartado da contemplacao estética, da observancia filoséfica e do
gozo autoral. Vidas, portanto, que podemos dizer terem sido majoritariamente

voltadas a poiesis, no sentido aristotélico.

Ainda buscando eco nas palavras de Leyla Perrone-Moisés: “A escritura
se alimenta das zonas mortas da individualidade e das ruinas da literatura, essa
espléndida mtimia” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 83). Bandeira colhe na
mitologia do cotidiano mais prosaico a morte como parte da vida, que irmana
todos os seres, na ceia, na chegada de Irene ao céu, na morte do carregador de
feira livre noticiada sem glamour no jornal e também como caminho de

resisténcia do tuberculoso condenado a falecer jovem e que viveu mais de 80
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anos; Hilda revolve as formas poéticas legitimadas pela tradicdo (na escolha da
Ode) e toda a base da cultura ocidental desde a Grécia para dar face e existéncia
a morte, desde Tanatos a propria Poesia como transfiguracdo da vida em

fenecimentos e transformacao.

Propomos, assim, uma abordagem comparativista, a partir desse tema
(Da morte) e suas “voltas” na poética bandeiriana de maneira geral e no livro de
Hilda Hilst publicado em 1980 especificamente. Tal releitura do canone lirico
brasileiro do século XX permite pensar a vitalidade artistica de um poeta -
Bandeira - que viveu e experimentou todas as geracdes do movimento
modernista, com obra que suscita didlogos multiplos e inacabados com a
continuidade da nossa poesia, especialmente com a produzida na segunda
metade dos anos 1900 pela palavra de uma poeta aficionada por tradigdo, amor

e morte - Hilda Hilst.

A ode primeira de Da morte ja comporta a dicotomia propulsora de todo
o livro e quica da maior parte da poesia hilstiana: o acesso a tradig¢do literaria
imbricado ao intuito de transgressdo em relacdo as formas da arte e da vida.
Nao podemos nos furtar de uma discussao sobre formas classicas, exigida pelo
proprio titulo da publicacdo. Entre os gregos antigos, a ode constituia um poema
lirico destinado ao canto, composto por estrofes com métrica igual e um carater
entusiastico, solene. Ode, do grego, significa precisamente “canto” e evoca o
principio da simetria, sendo feita para ser entoada com musica e coro. Quando
0 mais renomado arquiteto de odes no Ocidente, Horacio, no século I. a. C., em
latim, utilizou tal forma, isso ja nao representava um modo corriqueiro,
contemporaneo de se fazer poesia. Horacio retoma Alceu e Safo de Lesbos

(compositores tradicionais de odes gregas) e deles empresta uma forma lirica,



em outro tempo-espago. Procedimento similar é realizado pela autora

brasileira vinte séculos depois.

Se a ode greco-latina apresentava estrofes alcaicas, as de Hilda
transgridem qualquer estrutura-padrdo que se repita exaustivamente:
deparamo-nos com versos de uma unica silaba métrica, poemas com uma
exclusiva estrofe, verso derradeiro emblematico destacado do restante do
poema (2 maneira de Manuel Bandeira). Acionando a tradicdo séria das odes
no titulo (inclusive com a preferéncia tipicamente latina pela preposicao “de”
em “da morte”, em detrimento de “sobre”, mais comum em lingua portuguesa),
Hilda ja anuncia infringir a plangéncia e o lamento por cantos alegres, intimos e
“minimos” para saudar a morte. O didlogo com a morte comporta, inclusive, a
alteracdo do nome da “Indesejada” por algo mais corriqueiro, menos

melancélico. A ode, enfim, reclama seu espaco nesta discussao:

I
Te batizar de novo.
Te nomear num trang¢ado de teias
E ao invés de Morte
Te chamar Insana
Fulva
Feixe de flautas
Calha
Candeia
Palma, por que nao?
Te recriar nuns arco-iris
Da alma, nuns possiveis
Construir teu nome
E cantar teus nomes pereciveis:
Palha

Corca
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Nula
Praia
Por que nao?

(HILST, 2020, p. 316).

O tom grandiloquente das odes de Pindaro, Alceu ou Horacio
(tradicionalmente numeradas, como as que vemos de Hilda) cede lugar a uma
proximidade quase afetuosa com a Morte (nome grafado em maidscula como
em substantivo pessoal), feita interlocutora no poema destacado e em todo o
livro. Como ressalta Alcir Pécora em sua introducdo a publicacdo do volume
pela editora Globo: “as odes deste livro se compdem basicamente como a
constru¢cdo de uma interlocucao da morte. Isto implica testar o vocabulario
capaz de celebra-la adequadamente” (PECORA, 2003, p.8). O dialogo comeca
com a certeza de uma necessidade: “Te batizar de novo.”, convic¢do enfatica
marcada pela presenga do ponto final logo (e unicamente) no primeiro verso do
poema. Urge renomear a morte, chama-la de outra coisa: “Por que nao?”,
pergunta a voz lirica duas vezes, como que em movimento de rechaco a
qualquer estranhamento frente ao papel da acdo poética (também politica) de
“recriar nuns arco-iris/Da alma” este mundo e o que o baliza - sobretudo vida

e morte.

Como adverte Pécora, ha um vocabulario minuciosamente testado e
finalmente empregado para celebrar a interlocutora (a derradeira de todos
nos). Ressaltamos que os verbos, nessa Ode I, atuam organicamente na
composicdo de uma relacdo demasiado humana com a morte. Sdo seis verbos ao
todo, que aparecem conforme a seguinte sequéncia: “batizar” (verso 1),
“nomear” (verso 2), “chamar” (verso 4), “recriar” (verso 10), “Construir” (verso
12) e “cantar” (verso 13). Ndo é em vao que destacamos a posicao dos verbos
no poema. Sua escolha singular e o lugar que ocupam na ode imbuem o texto de

sentidos varios: composto por uma Unica estrofe com dezoito versos é possivel



notar uma simetria (de heranca helénica) nos dois blocos que compdem a
estrofe. Batizar, nomear e chamar encontram um espelho, cortado pela
pergunta “Palma, por que nao?” (verso 9), nos verbos recriar, construir, cantar.
Ora, essa classe de palavras ndo aparece em qualquer ponto do poema. O
aparecimento nos versos 1, 2 e 4 repete-se (ao contrario) nos versos 10, 12 e
13. Em poesia, contudo, o espelho nao apenas reflete a imagem, mas a recria.
Esses dois blocos de um sé poema estdo divididos pelo questionamento (“por
que nao?”) que aparece precisamente no nono verso, na metade do poema,
portanto. Essa simetria, em um poema chamado de Ode, faz lembrar, é claro, do
ideal apolineo disseminado entre os gregos classicos das formas épicas, liricas
e dramaticas. Sobre tal tradicdo, assevera a autora Heloisa Moreira Penna que
“A estrutura estrofica [da ode] prima pela simetria numérica, semantica e
gramatical” (PENNA, 2007, p. 225). Por mais que subverta o padrao métrico,
estrofico e rimico da ode greco-latina, evidentemente Hilda compde ode com
rigorosa simetria numérica, semantica e gramatical, sendo o caso dos verbos

apenas um exemplo.

A morte, milenarmente “Indesejada” por fazer dos viventes seres
pereciveis, é destronada - no sentido bakhtiniano de destronamento e inversao
(BAKHTIN, 2008) - de seu lugar de poder absoluto para tornar-se também uma
efémera. ApOs construir o nome da interlocutora, a poeta a canta com “nomes
pereciveis: Palha/Cor¢a/Nula/Praia”. Leitores podem estranhar certo
encadeamento coordenado entre substantivos que remetem a instancias
claramente pereciveis (como “palha” e “cor¢a”), com termos bem menos
associados a fugacidade em nossa lingua (“nula” e “praia”). Se perguntamos ao
poema por que uma praia é perecivel, ele nos responde que, tal como a Morte -
por que ndo? A praia é uma instancia de efémeros da areia, do mar, da acdo
iniludivel do tempo. Questionando a efemeridade das coisas, dos seres e da
morte, a voz lirica adentra o universo filoséfico (de berco grego) e faz poesia

como quem, ao recriar o mundo, pergunta, dialoga, tece teias.
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Essa primeira ode hilstiana compele-nos a leitura de poema iconico de
Manuel Bandeira publicado no livro Opus 10 (de 1952). Trata-se de “Consoada”,
a que nos remetiamos desde antes com uso dos termos bandeirianos “a

Indesejada” e o adjetivo “iniludivel”:

CONSOADA

Quando a Indesejada das gentes chegar
(N3o sei se dura ou caroavel),

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

— Al9, iniludivel!

0 meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

(BANDEIRA, 2009, p. 208).
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Antes de uma andlise mais detida do poema destacado, cumpre
empreender travessia pelo livro que o abarca. Publicado cerca de trinta anos
antes do Da morte hilstiano, Opus 10 também constitui obra que, desde o titulo,
evoca o universo da arte erudita ocidental. O nome do livro de 1952 remete a
musica classica, ao conjunto de composi¢cdes de um artista. Nesse pequeno
conjunto poético bandeiriano (o menor dentre seus livros de poesia), observa-
se uma abordagem prosaica, marcada pela iminéncia da morte na maioria dos

poemas, de temas romanticos ou grego classicos. E neste livro que acessamos o

grilo que se recusa a tocar flauta por se tratar de instrumento “troppo dolce!”
(muito doce). Aqui, cabe lembrar que um dos possiveis nomes com que a voz
poética batiza a Morte na Ode primeira de Hilda Hilst é justamente “feixe de

flautas” - troppo, troppo dolce!




Também em Opus 10, vemos o poeta em “Discurso em louvor da
aeromoca” deslocar-se da entdo contemporanea tecnologia aérea para os céus
e as odes helénicas: “Ndo pareceis baixar dos céus atuais/Mas dos
antigos,/Quando na Grécia os deuses ainda vinham se misturar com os
homens//Pindaro gostaria de cantar o vosso quotidiano heroismo, tao simples,
a vossa graca, a vossa bondade” (BANDEIRA, 2009, p. 202). Pindaro, nome
fundamental para a forma ode em sua expressdo antiga, gostaria de cantar o
cotidiano simples e gracioso, por isso mesmo heroico, de uma aeromoca. Como
os deuses e a morte, Chopin ou Pindaro encarnam no terreno ordinario - mas

libertador - que é a poesia de Bandeira.

Com tais ferramentas, votamos a leitura de “Consoada”, termo que
remete a uma refeicio noturna especial. A exemplo da primeira ode hilstiana,
deparamo-nos com poema de uma tnica estrofe, essa composta por dez versos,
também alicer¢ada naquele principio da simetria ou paralelismo que nossos
dois poetas herdam e subvertem da lirica greco-latina. Visualmente e de
maneira quase imediata na leitura, nota-se o corte empreendido pelo travessao
com vocativo e ponto de exclamacdo (o inico do poema) precisamente no verso
quinto, a meio do caminho do texto. O espelhamento criativo, que destacamos
na ode feita por Hilda de batismo da morte, faz-se presente também aqui em
estrutura bastante similar: antes e depois do travessao, temos um conjunto de
cinco versos, comecados pelo “tema” (a chegada da morte na vida ou no dia,
versos 1 e 6), seguidos de comentario entre parénteses (versos 2 e 7) e mais

dois versos que se complementam mutuamente.

Neste poema, o travessdao marca o dialogo com a interlocutora (a mesma
Morte das odes minimas de Hilda). Principiada tal conversacdo, a Indesejada
desloca-se do campo hipotético, desconhecido, misterioso - note-se a
relevancia da expressao “nao sei se” (verso 2) e da repeti¢do do “talvez” (versos
3 e 4) - e adentra intimamente o dia, a noite do eu lirico. Tudo come¢a com um

chamamento sem cerimdnias: “— Alo, iniludivel!”. Feito esse contato préximo,
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quase ludico com a morte, passamos ao momento das convic¢des do poeta: o
“dia foi bom”, a noite pode chegar, o campo esta lavrado, a casa limpa, a mesa -
para a consoada com a amiga - esta posta. E, finalmente: “cada coisa em seu
lugar” (verso 10), para quando - a rima nos obriga a esse movimento de retorno
- para “Quando a Indesejada das gentes chegar” (verso 1). “Se dura ou caroavel”
(gentil, afavel), seja como for: os poetas de “Consoada” e “Ode I” (Da morte: odes
minimas) querem mais que cantar, dialogar com a iniludivel - “por que nao?”

(HILST, 2020, p. 316).

Os dois casos ja discutidos, de acesso e ruptura com uma renomada
tradicao lirica, sob o signo da morte, sdo exemplares do que disse o poeta e
pensador portugués Jorge de Sena sobre Bandeira: “a disponibilidade de um
poeta que nao se fechou nunca nas suas convic¢des de homem ou de artista, mas
s6 na sua experiéncia de estar vivo e humano e de amar dedicadamente a
propria poesia e a dos outros” (SENA, 1961, p. 149-150). Tendo escrito isso
ainda nos anos 1950, entendemos que o comentdrio sintetiza com propriedade
essa recusa a alienacdo, pela poesia, que flagramos em Bandeira, mas também
em Hilda Hilst. A experiéncia de estarem vivos e humanos parece ser o grande

mote para a escrita da morte na escritora e no escritor que visitamos.

Ha uma ode, a V, também da primeira parte das odes minimas que efetiva
um movimento similar ao de “Consoada”. Vemos ali uma voz poética que
questiona como a morte vira, em didlogo com a prépria Indesejada (nem tao
indesejada assim... seria, talvez, porque compreendida/sentida como parte do

pacto de estar viva e ser perecivel, peremptoria). Acompanhemos o poema:

\Y%
Turgida-minima

Como viras, morte minha? (2)

Intrincada. Nos nos.



Num passadi¢o de linhas. (4)

Como viras?

Nos caracobis, na semente (6)
Em sépia, em rosa mordente (7)

Como te emoldurar?

Afilada
Ferindo como as estacas (10)

Ou dulcissima lambendo (11)

Como me tomaras?

(HILST, 2020, p. 318).

Agora estamos diante de ode com maior ndmero de estrofes (cinco
ao todo), sendo a ultima delas composta exclusivamente por um verso, em
exercicio poético que lembra o verso-fecho solitario levado a cume com
Bandeira - desde A cinza das horas (de 1917) até Estrela da tarde (ja de
1963).

A ode V, destacada, é mesmo inquietante. Seu vocabulario, por vezes
sofisticado (“targida”, “passadi¢o”, “sépia”, “afilada”), e o uso da segunda
pessoa do singular no didlogo com a Morte (“tu” em detrimento de “vocé”,
percebido na desinéncia dos verbos “viras”, “tomaras”) podem apontar para
um poema menos acessivel, menos palatavel ao gosto popular. Contudo, o
ritmo da ode é ditado pela tonicidade de silabas e pela presenca de rimas
nos versos em redondilha maior - verso mais popular da lirica e do
cancioneiro de Lingua Portuguesa (mais uma dobra sobre tradicao e
contemporaneidade ao acionar o repertério que vai da intimidade com a

tradicdo chamada a cena, mas em vestes de métrica popular. Operar tradicao

e ruptura com tanta sutileza e propriedade ¢é outro elo Bandeira-Hilst). As
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redondilhas, aqui, apresentam-se nos versos 2, 4, 6, 7, 10 e 11 (destacados
na citacdo), com rimas nos versos 2 e 4; 6 e 7 que desaguam em uma
nasaliza¢do erotica no verso 11: “dulcissima lambendo”. Queremos dizer
que os versos 2 e 4 rimam em silabas nasais: “minha” e “linha”; tanto quanto
0 6 e 0 7: “semente e mordente”. Na quarta estrofe, os gerindios no comec¢o
do verso 10 (“ferindo”) e no final do 11 (“lambendo”) conferem certo
movimento espacial para o discurso. E empreendemos o percurso da Morte:

lambemos as palavras, como ela lambe a vida.

Se, por um lado, as redondilhas conduzem o movimento no poema -
nasalizado como o préprio termo movimento -, por outro, a pergunta
repetida (e transformada) quatro vezes a partir do “como” (versos 2,5, 8 e
12) vincula-nos a essa interlocutora (a “iniludivel”) ao longo de todo o texto.
Como destaca a pesquisadora Cristiane Grando, em texto sobre Da morte:
“Além das estruturas paralelas aprimoradas, Hilda dedica-se mais aos
versos brancos, as rimas internas e a pausa no meio dos versos, marcada
com ponto final ou de interrogacdo” (GRANDO, 2014, p. 8). Vimos as
estruturas paralelas na Ode I (a que chamamos de espelhamento),
procedimento que se repete nesta V pela posicdo das redondilhas e das
rimas ao longo das estrofes. Em sintese: sinuosos, leitores, nos
movimentamos, com a morte, “tirgida-minima”, no decorrer desse poema
absolutamente corpéreo em imagens e ritmo. Outra vez com Grando,
acreditamos que “A obra de Hilda Hilst é um verdadeiro oceano: simbolo de
mobilidade - de significados, imagens; de forca - dos personagens e do eu
lirico; de profundidade - do texto que proporciona multiplas leituras; e de

imensidao” (GRANDO, 2014, p. 10).

Perenes na condicdo de consciéncia proviséria, como vida e morte,
mas também como tradicao e rupturas modernistas, assim sdo a poesia de
Hilst e a de Bandeira, que se fazem instante e eternidade inscritos no corpo

de uma cultura: morte e transcendéncia na busca do incognoscivel, do



divino, porém sem ignorar as tantas formas de a espiritualidade se
manifestar. Sdo, pois, multiplas e extremamente eficazes ao articular
tradicdo e ruptura; erudito e popular - sem hierarquizacdo. Tanto que
invocam a este texto as vozes de um estudo calcado na espiritualidade

mestica e originaria, sincrética e radicalmente brasileira das macumbas:

Ou seja, o seu desate é sempre provisério e parcial, uma vez que a
leitura que o desvenda pode vir a partir de um novo verso
enigmatico que se adicione ao elaborado anteriormente. Neste
sentido, (..), compreende-se como um fenémeno polifonico,
ambivalente e inacabado (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 14).

Estamos, entdo, diante de versos que orquestram vozes da poesia na
sua tradicdo ocidental desde a Grécia classica, passando pelos influxos do
lirico medievo e sua musicalidade na deambulacdo de poeta até a
incorporacgao das quebras formais, estruturais e lexicais trazidas a baila pelo
modernismo e seus desdobramentos. Em “Consoada”, de Bandeira, como
nesta ode V de Hilst, observamos vozes poéticas que esperam a hora do
trespasse e, portanto, pensam (fazendo poesia) o momento de confronto

com o fim.

H4, no entanto, pouco depois dessa, uma ode hilstiana que inverte a
sensacao de perder e pde a ambivaléncia citada em cena. Na ode VII, a perda
ndo acomete a poeta (que morrera), mas sim a Indesejada, na medida em que
esta chegard em um Unico e fugaz momento daquela vida, perdendo dela
todos os outros instantes. A inversao é belissima, com sentidos que abalam
as religides e a filosofia, se consideramos que a morte nos perde a vida (em
detrimento do pensamento usual de que pela morte nés perdemos a vida).

O poema tece a tese:

VII
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Perderas de mim

Todas as horas

Porque s6 me tomaras

A uma determinada hora.

E talvez venhas num instante de vazio
E insipidez.

Imagina-te o que perderas

Eu que vivi no vermelho

Porque poeta, e caminhei

A chama dos caminhos

Atravessei o sol

Toquei o muro de dentro

Dos amigos

A boca nos sentimentos

E fui tomada, ferida
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De malassombros, de gozo

Morte, imagina-te.

(HILST, 2020, p. 319-320).

Diferentemente da ode V e de “Consoada”, como antecipamos, ndo € a eu

poética que confabula, agora, o momento do fim. Ao contrario, a poeta convoca

que a Morte o imagine e imagine a si. As duas primeiras estrofes do poema ja
promovem a derrocada da morte de certo lugar privilegiado - ela perdera e
perdera muito, uma vida inteira, “todas as horas”. A iniludivel ndo tera qualquer
gozo (para ficar com expressdo destacada no penultimo verso da ode), talvez

venha “num instante de vazio”, num momento de “insipidez”.




A voz lirica regozija-se porque viveu - “porque poeta” -, caminhou, teve
amigos, tocou “a boca nos sentimentos”, foi “tomada, ferida”: gozou. Enfim, a
poeta goza porque vive e tera vivido quando a morte chegar, essa que ndo pode
imaginar o que seja vida. Por isso, com desdém, a voz provoca: “Morte, imagina-

”n

te".

Nossa escrita nasce da presenca da morte nas poéticas de Manuel
Bandeira e de Hilda Hilst. Mais especificamente, este texto é tecido a partir das
imagens e dos didlogos travados com a Indesejada pelo poeta modernista e pela
poeta que o sucede no tao breve e ja passado século XX. O tema do trespasse,
por seu carater absolutamente democratico e universal, interessou e interessa
a literatura, a historia, as ciéncias sociais, as artes em geral. Deste conjunto de
saberes, ndo podemos, neste esforco, deixar de avivar o contributo do
historiador Philippe Aries sobre a relagio humana com o morrer, o luto, o
sepultamento. H4 uma expressao utilizada pelo pensador francés em seu O
homem perante a morte que consideramos bastante oportuna para a leitura que
fazemos da poesia de Bandeira e Hilda. Trata-se da ideia de “morte domada”.

Vocalizamos o defunto mencionado para imbuir de folego este debate:

Encontrar de Homero a Tolstoi a expressdo constante de uma mesma
atitude global perante a morte ndo significa que se lhe reconhega
uma permanéncia estrutural estranha as variagdes propriamente
histéricas. Muitos outros elementos sobrecarregaram este fundo
elementar e imemorial. Mas resistiu aos avangos evolutivos durante
cerca de dois milénios. Num mundo sujeito a mudanga, a atitude
tradicional perante a morte aparece como um embrido de inércia e
de continuidade.

Esta agora tdo apagada dos nossos costumes que temos dificuldade
em imagina-la e compreendé-la. A atitude antiga em que a morte é
ao mesmo tempo préxima, familiar e diminuida, insensibilizada,
opde-se demasiado a nossa onde faz tanto medo que ja ndo ousamos
pronunciar o seu nome.
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E por isso que, quando chamamos a esta morte familiar a morte
domada, ndo entendemos por isso que antigamente era selvagem e
que foi em seguida domesticada. Queremos dizer, pelo contrario, que
hoje se tornou selvagem quando outrora o nao era. A morte mais
antiga era domada (ARIES, 2000, p. 40).

Essa longa citacdo torna-se necessaria para que possamos operar com
tripé essencial a este trabalho: a abordagem da morte na poesia de Bandeira e
de Hilst; certa retomada classica também nesse modo de tratar, confrontar e
dialogar com a morte; e, por fim, um pensamento sobre o proprio século XX e
sua hostilidade para com o morrer, de que nossos dois poetas saem ilesos.
Lancando mao dos termos de Aries, entendemos que o poeta do “Recife morto.
Recife bom” (BANDEIRA, 2009, p. 110), que no poema “Desencanto” afirma “eu
faco versos como quem morre” (BANDEIRA, 2009, p. 8), tanto quanto a escritora
da herdada Casa do Sol escrevem sobre uma “morte domada”, inscritos na
linhagem que o historiador vé tragada de Homero a Tosltoi. A proximidade, a
familiaridade com a “morte minha”, a “amada”, a “amada morte” (HILST, 2020,
p.317-319) de Hilda opdem-se aquele medo hediondo perante o fim que marca

0 nosso presente século e os dois mais recentes.

Quando o eu lirico bandeiriano opta por anunciar nestes termos a sua
espera: “Quando a Indesejada das gentes chegar” esta fazendo coro ao discurso
de um tempo, de um tempo genocida, mas ainda assim avesso a relacao com a
morte, que é este forjado pelo mundo eurocéntrico. O desbancar desse modo
“selvagem” de tratar o tema vem precisamente no verso do meio do poema, que
ja destacamos. Imbuido de um travessao, o poeta chama “Alo, iniludivel!”, com
direito a ponto de exclamacao e a vocabulo colhido das conversac¢oes ordinarias
(“al6”), em procedimento que destrona aquela atitude constrangida e
distanciada para com o morrer. Como outro exemplo, hd o poema “O homem e
a morte”, do livro Belo belo, em que se revela um didlogo leve e delicado da

morte - feita Anjo - com um homem perante o fim. O humano confessa: “—



Imaginava-te feia,/Pensava em ti com terror..” (BANDEIRA, 2009, p. 178).
Reedita-se, portanto, em um poema bandeiriano, a maneira de, primeiramente,
apresentar a atitude “selvagem” para com o trespasse (da nossa cultura), para,
em seguida, essa posicao ser transgredida. Eis o que a morte responde ao
individuo: “— Sim, torna o Anjo, a Morte sou,/ Mestra que jamais engana,/ A tua
amiga melhor”. Apés o dialogo, a voz que fala no poema empreende uma

descricao afetuosa:

E o Anjo foi-se aproximando,
A fronte do homem tocou,
Com infinita dogura

As magras maos lhe comp®ds.
Depois com o maior carinho
Os dois olhos lhe cerrou...

(BANDEIRA, 2009, p. 178).

Como nos ensina o historiador francés Fustel de Coulanges, em A Cidade

antiga, ao estudar a construcao da civilidade da cultura greco-romana
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centralizada no culto aos mortos, percebe-se a abertura do humano ao mistério

e a busca da transcendéncia:

Foi talvez diante da morte que o homem, pela primeira vez, teve a
ideia do sobrenatural e quis abarcar mais do que seus olhos
humanos podiam lhe mostrar. A morte foi, pois, o seu primeiro
mistério, colocando-o no caminho de outros mistérios. Elevou o seu
pensamento do visivel para o invisivel, do transitério para o eterno,
do humano para o divino (COULANGES, 2006, 20).

“Brevissima contracao”, “um cisco, um nada”, uma “dulcissima” que
chega “lambendo” (HILST, 2020, p. 318-319), assim encontramos a morte nas

poéticas de Hilda e Bandeira. “Com o maior carinho”, ela se fez verso e habitou




intimamente o cotidiano e a escrita de nossos dois autores. “A morte antiga era
mais domada”, sintetiza Ariés. Podemos, por extensao, dizer que a morte mais
domada das paginas hilstianas e bandeirianas revive certa posicdao perante o
morrer que, tanto quanto uma ode, uma balada ou o Deus Pa lembram outro
mundo: um em que as instancias da vida (incluindo-se o fim dela) estavam ainda

poupadas da alienacdo, o que lhes permite a consciéncia do eterno.

Vivem, portanto, Bandeira e Hilda, em intima confluéncia com a finitude,
que nao lhes tolhe, ao contrario, da-lhes a ciéncia de ir além na construcao de
suas proéprias vidas-poéticas, com suas proprias regras. O pacto é com a morte
domada, ndo com o mercado da vida, da arte, do que seja. Emblematico é o
poema de Bandeira que sintetiza, ja em seu titulo, a “Preparacao para a morte”

(do livro Estrela da Tarde, 1963):

Avida é um milagre.

Cada flor,

REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

Com sua forma, sua cor, seu aroma,
Cada flor é um milagre.

Cada passaro,

Com sua plumagem, seu voo, seu canto,
Cada passaro é um milagre.

0 espaco, infinito,

O espac¢o é um milagre.

0 tempo, infinito,

O tempo é um milagre.

A memoria é um milagre.

A consciéncia é um milagre.
Tudo é milagre.

Tudo, menos a morte.




— Bendita a morte, que é o fim de todos os milagres

(BANDEIRA, 2009, p. 261).

A estrutura das repeti¢cdes musicaliza o diapasdao dos versos, como
mantra que esclarece o milagre: em tudo ele esta, e se inicia na prépria vida,
percorrendo do mais infimo do passaro ou da flor ao inefavel do aroma e do
canto, do voo; do tempo e do espaco; da memoria e da consciéncia que sdo
instancias de antes da sabedoria de finitude, mas se fazem etapas de quem se
prepara para o eterno. Assim, ndo sendo um simples arremate a vida, ou mesmo
um fim, o travessao é signo da oralidade do verso final que sentencia: “a morte
é o fim de todos os milagres” porque ela é a sintese de uma experiéncia vital, é
a abertura ao mistério: a recusa a alienacdo e a invencdo de uma vida que
desautoriza a objetificacdo e o esvaziamento do encanto, do humano mais
demasiado e mais “ao rés do chdo”. A poesia vence a morte, porque com ela

pactua e se faz tdo perene quanto o mistério.

Tendo percorrido o hilstiano livro Da morte, ndo poderiamos deixar de
evocar, neste desfecho e a luz da “preparagdo para a morte” de Bandeira, a
ultima ode da obra, de nimero LXX, que, enfim, fiando o existir fadado a morte,

sagra a vida a condig¢do de poeta:

LXX

Poeira, cinzas
Ainda assim
Amorosa de ti

Hei de ser eu inteira

()
Fiandeira de versos
Te legarei um tecido

De poemas, um rutilo amarelo
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Te aquecendo.

Amorosa de ti
VIDA é o meu nome. E poeta.
Sem morte no sobrenome.

(HILST, 2020, p. 403-404).

A morte, em letra mintscula, engendra isto que todos seremos, inteiros:
“poeira, cinzas”, cessacdao de todos os milagres, para ficar com o Bandeira da
Estrela da tarde. Entre os milagres destituidos do campo do sagrado, situa-se
aquele operado pelo trabalho humano - fazer poético de mulher que fia versos
e lega, em tecido, poemas que aquecem (a segunda estrofe destacada da ode nao

deixa duvidas disso).

A eu poética, como a poesia bandeiriana - sua vida verdadeira - sao
amorosas da morte, sim. Por isso, com ela, dialogam, fugindo a alienacao que
embota o existir e seus fados. Contudo, a estrela - ndo a da tarde, mas a da vida
inteira - do ser poeta sabe que tem por nome a VIDA, em caixa alta, que deixa
herangas fiadas em palavras, espraiadas no tempo: versos minimos de cora¢des

vivos, grandes e transverberados.
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Em 12 de outubro de 1949, no Jornal de Noticias, de Sdao Paulo, o
jornalista Victor de Azevedo publicou a crénica “Heranca”, sobre dois encontros
que lhe pareceram singulares. Primeiro, contava a histéria de sua amizade de
longa data com Apolonio Hilst. Ele se encantara com o fazendeiro “nos alvorogos
da minha juventude” (AZEVEDO, 1949, p. 7), em meados dos anos 1920, quando

Apolénio tinha 30 anos. Ao que parece, era mesmo um homem encantador:

As mocas casadouras, segundo ouvi, o tinham na conta de excelente
partido. Elegante de indumentaria, de gestos e palavras, voando
esportivamente em terceira, na sua barata, pela estrada da Bica, - de
lado a lado o oceano de cafeeiros, verde garrafa sobre o chao
ferruginoso - Apolonio Hilst conquistava facilmente as ateng¢ées do
sexo oposto, apesar de sua imperturbavel discri¢do. Os cavalheiros
graves, com fundos so6lidos no Banco Melhoramentos, estes
evidentemente o apreciavam como rapaz atilado, posto a frente da
propriedade agricola da familia. Quanto a mim, sé procurava
surpreender no jovem fazendeiro o que ele menos trazia a superficie,
o que ele de certo modo recalcava: o poeta, o escritor, o sociélogo - o
artista em suma. (AZEVEDO, 1949, p. 7)2.

O jornalista discorre sobre sua admiragdo pelas diferentes facetas do
amigo: a do “homem pratico”, que comandava os trabalhadores do cafezal com
“uma firmeza inteiramente destituida de arrogancia”, e a do “esteta”, detentor de
uma ampla e variada biblioteca em francés e poeta “de grande véo lirico”. O
corpo que exerce essas atividades dispares possui um charme sébrio,
“fisionomia tranquila e boa, o movimento displicente das maos fidalgas”, e
Azevedo se deixa contemplar “o entrefechar dos olhos quando emitia uma
opinido, como alguem que mergulhasse fundo dentro de si mesmo, trazendo
depois nas retinas a imagem dos recifes de coral de um misterioso mundo

submarino” (AZEVEDO, 1949, p. 7).

2 Nas citagdes deste artigo, manteve-se a grafia original da obra citada.
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No estudo Os rapazes d’A Onda e outros rapazes, Eustaquio Gomes
(1992) também pinta Apol6nio Hilst como um homem singular. Chamando-o “o
futurista de Jau”, ele localiza o “jovem agricultor ilustrado” (GOMES, 1992, p. 63)
em meio aos modernistas da regido de Campinas, um grupo algo disperso de
escritores, jornalistas e intelectuais que, nos anos 1920, tentou uma improvavel
articulacdo dos acontecimentos estéticos da vanguarda europeia e das

inovagdes tecnologicas da modernidade em meio a inerte vida interiorana.

Dentre os varios agitadores provincianos mapeados por Gomes,
Apolonio se sobressai como um iconoclasta tragico, alguém que poderia ter se
transformado em uma figura de destaque da literatura nacional caso tivesse
saido do isolamento jauense e se instalado em Sao Paulo, e caso ndo tivesse (por
causa “do crack econémico de 1929 e de um casamento infeliz?”) (GOMES, 1992,
p. 133) enlouquecido, parando de escrever a partir da primeira internagao

psiquiatrica, em 1934.

Victor de Azevedo, em sua contemplacdo de Apolonio, enxergava ja o
“intenso drama intimo” (AZEVEDO, 1949, p. 7) que atormentava esse “sonhador
perdido entre cifras”. O Gltimo encontro dos dois, ele lembra, foi justamente em
1934 e “teve todos os caracteristicos de uma despedida”. “Meses depois”,
escreve, “as trevas desciam pesadas, espessas sobre aquela cabeca
resplandescente. Afinada demais, uma corda qualquer rebentara naquela
sensibilidade apuradissima.” Temeroso de que sua presenca viesse a perturbar
ainda mais o desequilibrio mental do amigo, Azevedo nado quis visita-lo “nos

hospitais por onde arrastou durante anos a sua surpreendente loucura”

(AZEVEDO, 1949, p. 7).

Parece que Apol6nio ndo passava de uma memoria boa e dolorida
quando ocorreu o segundo encontro da cronica de Azevedo, no dia que um
amigo “colheu em pleno voo uma borboleta de asas irisadas e p6-la diante dos

meus olhos perquiridores” (AZEVEDO, 1949, p. 7). Tratava-se de Hilda Hilst,



cujo sobrenome denunciava o parentesco com o amigo de juventude. “E meu
)

pai! Conhece entdo meu pai?”’, exclamou a jovem de 19 anos, e os dois se

puseram a conversar sobre o fantasma que tinham em comum.

Os pais da escritora haviam se separado quando ela tinha dois anos de
idade. Hilda quase nao conviveu com Apoldnio. Morando em cidades diferentes
e quase sem contato, eles parecem ter tido apenas um encontro significativo -
quando, aos 16 anos, ela o visitou por alguns dias na fazenda em que ele vivia,
cuidado e vigiado por parentes. Décadas mais tarde, em 1999, a escritora contou
numa entrevista sobre a visita ao pai louco: “As vezes, pegava na minha mao, e
entdo dizia para eu dar trés noites de amor para ele. Era uma coisa terrivel,
constrangedora. Eu ficava morta de vergonha, sem jeito, imagine. ‘S6 trés noites

de amor’, ele pedia” (in DINIZ, 2013, p. 190).

Em 1949, segundo a biografia Eu e ndo outra: a vida intensa de Hilda
Hilst, escrita por Laura Folgueira e Luisa Destri, “Hilda e sua mae ficaram
sabendo que a doenca de Apolonio se agravava. Ele passava temporadas longe
do sanatério, em Jau, com seus irmdos e sobrinhos, mas era constantemente
obrigado a voltar, sempre que seu comportamento piorava” (FOLGUEIRA;
DESTRI, 2018, p. 41). Quando Hilda e Victor Azevedo se conheceram, portanto,

é de se imaginar que a ferida paterna estivesse bem exposta. O jornalista relata:

E desfiei velhos episodios, recebendo em troca informagées que me
tocaram profundamente. Nessa tarde Hilda chorou. S6 um monstro
de insensibilidade nado aceitaria como uma homenagem as lagrimas
que lhe deram um novo clardo as limpidas pupilas. Disse-me com
desenvoltura os seus ultimos versos. Ouvindo-a, perturbado, eu me
perguntava intimamente que rara combinacdo de células, que
instinto agudo e certeiro, teria transmitido a filha as preclaras
qualidades do pai. (AZEVEDO, 1949, p. 7).

Aos olhos de Azevedo, Hilda é tdo admiravel quanto Apoldnio. A

“homenagem” ao pai que as lagrimas da jovem materializam acaba por estar
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presente em todo seu corpo, cuja sensualidade o jornalista ndo deixa de
imaginar: “Nem mesmo a grossa capa de peles disfarcava o seu corpo de
adolescente. Sob o chapéu breve, os olhos espontaneos e um tufo de cabelos
aloirados. No todo, uma graga sinuosa de labareda”. Desejando a filha, e por meio
dela, o pai, Azevedo se detém em Hilda para buscar mais indicadores da filiacao
da jovem ao seu longinquo amigo: “Insisti nos cotejos, procurei na fisionomia da
adolescente vislumbrar ndo apenas os tracos fisicos, mas sobretudo os tragos
espirituais de um dos tipos mais harmonicos e belos que ja conheci” (AZEVEDO,

1949, p. 7).

Tendo ja apresentado alguns versos de Apolonio, a cronica do jornalista
se dedica entdo a apresentar nao apenas as curvas escondidas de Hilda, mas
também sua poesia - que Azevedo caracteriza como “organica”, contrapondo-a
aos demais poetas de sua geracdo, “mocinhos [que] exibem 0s mesmos cacoetes
tecnicos dos macrobios parnasianos que existiram mais ou menos ensonetados
até 1922”. Sem poupar criticas aos poetas jovens, diz que eles
“[d]eliberadamente se fazem de herméticos, turvando a agua para fazé-la mais
profunda”. Ja a poeta que ele acaba de conhecer, diz, ndo se assemelha a essa
laia: “As vicissitudes de nascimento parece que deram uma preciencia particular

a Hilda Hilst” (AZEVEDO, 1949, p. 7).

Assemelhando-se mais ao pai profundo do que aos rasos mocinhos,
Hilda e sua presciéncia mostram-se ndo apenas uma continuacao biolégica de
Apolonio. Além dos tracos fisicos, os espirituais fazem dela a continuagao
artistica do pai, e seus versos o provam. Ela é, em certo sentido, na fisionomia e

na poesia, o desdobramento da obra incompleta de Apolonio.

Até onde sabemos, o pai de Hilda Hilst ndo publicou praticamente nada

do que escreveu. Estudioso, entusiasmado e a par das novidades artisticas



(tanto quanto era possivel no meio do cafezal paulista), Apolonio foi um
defensor aguerrido do futurismo em alguns poucos artigos publicados na
imprensa jauense ainda antes da Semana de 22. Foi assinante da revista Klaxon
e trocou algumas cartas com Menotti del Picchia e Mario de Andrade, mas nao
chegou a estabelecer relacdo com os modernistas de Sao Paulo. Menotti, que
discutia o futurismo em sua coluna no Correio Paulistano, chegou a reconhecé-
lo e louva-lo publicamente em julho de 1921, quando mencionou o “magistral
artigo publicado no Comércio de Jati” por Apoldnio, a quem chamou de “galhardo
critico jauense” (apud GOMES, 1992, p. 67). Sua obra, no entanto, acabou
consistindo principalmente em quatro cadernos manuscritos, com poemas,

pensamentos e criticas esbog¢adas nos intervalos do trabalho na fazenda.

Agitado pelo impeto futurista e conectado com as exigéncias do seu
tempo, Apoldnio rascunhava novos valores a serem seguidos no ainda jovem
século XX: “Ingenuidade, unica deusa do meu culto! Virgem e mae do sonho e da
emocao! Eu te amo!” (apud GOMES, 1993, p. 64) e “A perfeicdo é a morte. Nao
serd isso a mais dolorosa certeza da nossa imortalidade?” (HILST; HILST, 1999,
s.p.) sdo dois momentos de sua escrita em que se sugerem o espontaneismo e o
inacabamento como condi¢des da vida moderna. Tais valores sdo analogos aos
identificados por Octavio Paz na obra dos escritores que ele classifica como

“fundadores” da poesia moderna:

Para todos os fundadores - Wordsworth, Coleridge, Holderlin, Jean
Paul, Novalis, Hugo, Nerval -, a poesia é a palavra do tempo sem
datas. Palavra do principio: palavra de fundagio. Mas também
palavra de desintegragdo: ruptura da analogia pela ironia, pela
consciéncia histdrica que é consciéncia da morte. (PAZ, 2013, p. 63).

Ao problema criado pelo descompasso entre o peso da heranga e a
necessidade perene do novo, a poesia moderna respondeu, segundo Paz,

», o«

estabelecendo uma “tradi¢cdo da ruptura”: “Uma tradicao feita de interrupgdes e
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na qual cada ruptura é um comeg¢o” (PAZ, 2013, p. 15). Apolénio parece tentar
se inserir nessa tradigdo ao anunciar, repetidas vezes, rompimentos dos quais
resultariam modos novos de estar no mundo, e a0 mesmo tempo propor que o
desajuste e a imperfeicdo seriam os Unicos horizontes aceitaveis. Uma de suas

cartas a Menotti del Picchia reitera a implicancia do escritor com “a perfeicao”:

Contaram-me uma vez do teu horror pelo mestre (Alberto Oliveira),
esse grande poeta que ja morreu por ndo ter morrido a tempo, como
insinuava perfidamente Nietzsche [...] O teu horror € justo. A arte de
Oliveira é impossivel. Falta-lhe a faisca da curiosidade. Sabemos que
a perfeicdo é o apodrecimento. Mestre Oliveira é perfeito demais. Os
seus versos tém eternidade no espaco; como té-la no tempo? (apud
GOMES, 1992, p. 63).

Seja a perfeicdo algo podre, seja o apodrecimento algo perfeito, fato é
que Apoloénio ndo via a possibilidade de conjugar a “eternidade no espago”, isto
é, a poesia ajustada e completa em seu momento, com a eternidade no tempo,
ou seja, a durabilidade na historia e na memoria das gentes. Desse ponto de
vista, é de se imaginar que ndo fosse apenas uma blague sua adesdao a um novo
movimento artistico: “Como a palavra esta irremediavelmente perdida e os
burgueses exigem um rotulo para a minha arte, eu direi que sou por enquanto
aeroplanista” (apud GOMES, 1992, p. 123). A nova escola suprafuturista,
aparentemente inventada pelo aviador Jodo Ribeiro de Barros, amigo de
Apolénio, elevava o voo de avido a categoria estética (GOMES, 1992, p. 123) - ou
via a poesia e a literatura bem abaixo da maquina nas nuvens. Segundo
Apolbnio, o piloto Barros dizia “que Deus ou o futurismo podem ser estreitos

demais para os seus véos largos” (apud GOMES, 1992, p. 123).

O fracasso da carreira literaria de Apol6nio pode ter os motivos que
imaginarmos ao observar, em retrospecto, a sua vida (isolamento intelectual,
problemas econdmicos e conjugais, doenca mental), mas também pode ter sido

consequéncia de escolhas conscientes do escritor. E ainda Eustaquio Gomes que



resgata, dos cadernos do futurista, um rascunho de carta a Oswald de Andrade,

e destaca:

Mais jovem que Mdrio, que Oswald e Menotti, [Apolénio] ndo se
imaginava potencialmente abaixo de nenhum deles. Na ja citada
carta a Oswald a propésito de Klaxon, faz uma confissdo: “Quando
Monteiro Lobato comecgou a vender livros”, estabelecendo uma pausa
proviséria em sua atividade de escritor, ai por volta de 1920, “eu
quase queimei minha sitioca para pegar a bandeira que ele jogara
fora”. Mas isso implicava abandonar a fazenda, o negécio cafeeiro e ir
para Sdo Paulo. Por que ndo o fez? Porque, segundo explicou a
Oswald, o eclipse de Lobato como chefe intelectual foi logo
compensado pelo aparecimento de Mario de Andrade. “Mas eis que
surge o Mario”, confabula. “Para que mais? Escreve tdo bem como
eu... Fard as minhas vezes. Continuei aqui”. (GOMES, 1992, p. 67-8).

Desnecessario na capital e, por extensdo, no Modernismo, restava a
Apolénio ser “chefe intelectual em Jau, coisa tampouco muito garantida, ja que
ndo ha futuristas na cidade” (GOMES, 1992, p. 68). Fosse por resultado do
desaparecimento voluntario ou do murchar em isolamento, o fracasso de suas
grandes ambicbes de transformac¢do da vida e da arte modernas acabou
servindo de metonimia para o fracasso de sua geracdo, diagnosticado por

Eustaquio Gomes no comeco dos anos 1990 nos seguintes termos:
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[...] é revelador que, a despeito de sua movimentagdo sincrona a dos
modernistas de Sdo Paulo, os futuristas da provincia paulista ndo
tenham deixado vestigio na cronica do modernismo que se
comegaria a escrever a partir dos anos 30. As espagadas referéncias
que mereceram na imprensa metropolitana da época, especialmente
no Correio Paulistano, ndo saltaram para os livros documentais nem
para a historiografia do movimento. (GOMES, 1993, p. 10).

Observando em conjunto os “futuristas da provincia”, parece indcuo
dizer que a loucura ou as crises conjugais tenham sido motivos do apagamento

de Apolbnio, pois este se inclui numa dissolu¢do mais ampla. Mesmo tendo
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estado entre as primeiras pessoas no Brasil a experimentar um cotidiano
ritmado pela tecnologia moderna, e também a se debater com os incomodos e
os entusiasmos da vanguarda europeia, os futuristas da regido de Campinas
naufragaram na Histodria. O pioneirismo nao significou tempo extra para além
do anonimato, e trem e telégrafo ndo bastaram para que aqueles homens se
comunicassem com o mundo. “E como se nio tivessem existido”, conclui Gomes

(1992, p. 10).

Enquanto a historiografia literaria encobria a memdria de Apolonio,
Hilda Hilst aos poucos a incorporava, tornando publico o sobrenome do poeta,
mas ndo so. A autora trabalhou literariamente a imagem do pai ao longo de toda
a obra. Em “Agda”, o primeiro texto de Kadosh (1973), a personagem-titulo tem
sua histéria entremeada pela lembranca de um encontro similar ao vivido pela

escritora na adolescéncia:

Tocaram-me sim, meu pai tu me tocaste, a ponta dos dedos sobre as
linhas da mao, o dedo médio sobre a linha da vida, dizias Agda, trés
noites de amor apenas, trés noites tu me daras e depois apertaste o
meu pulso e depois olhaste para o muro e ao nosso lado as velhas
cochichavam filha dele sim, a cabega é igual, os olhinhos também,
bonita filha toda tdo branca... (HILST, 2018a, p. 169).

O texto utiliza um recurso frequente na prosa de ficcado de Hilda: o
aproveitamento das letras e da sonoridade de seu nome de autora para compor
nomes de personagens. O espelhamento entre “Agda” e “Hilda” pode ser visto
como uma chave de leitura também para a comparag¢do entre a narrativa
ficcional da personagem e a memoria presumivelmente factual da escritora:

embora uma ecoe a outra, elas ndo sdo idénticas. Ainda, podemos supor a



veracidade da memdria e, portanto, imagina-la como base factual para a

narrativa, mas esta transmuta o fato em artificio poético.

O nome “Agda” pode ser lido como reprodug¢do distorcida do nome
“Hilda”, mas também como nome independente, singular e de trajetoria propria.
Da mesma forma, o encontro de Agda com seu pai e o de Hilda com Apolonio se
espelham e se retroalimentam: a narrativa deglute a memdria sem a anular, a
memdria origina a narrativa sem vinculad-la ao compromisso de verdade e

ambas permanecem, no limite, independentes entre si.

Quanto mais nos familiarizamos com a obra de Hilda Hilst, mais se faz
necessario refletir sobre a complexa relagdo entre biografia e ficcdo, entre vida
e obra, que a autora estabelece em seus livros. Se nas primeiras coletaneas de
poesia a predomindncia da primeira pessoa adere, sem novidades estilisticas, as
convencdes intimistas da subjetividade lirica, no ultimo livro langcado pela
escritora, Estar sendo. Ter sido (1997), o jogo entre as personas envolvidas na
criacdo literaria estd de tal modo imbricado que uma sequéncia de poemas é
apresentada do seguinte modo: “Poemas de Vittorio com madscara de Luis

Bruma, que foi Apoldnio, pai de Hillé” (HILST, 2018b, p. 394).

Vittorio é a voz predominante em Estar sendo. Ter sido, um escritor
velho que se isola para beber e escrever; Luis Bruma foi pseudénimo literario
de Apoldnio Hilst; Hillé é a personagem-titulo de A obscena senhora D (1982), a
quem Hilda foi identificada inimeras vezes por criticos e pela imprensa,
especialmente desde o lancamento de seus livros pornograficos, no comeco dos
anos 1990. O jogo de mascaras causa uma profusdo de nomes, historias e
personalidades, fundindo ficcdo e realidade na atribuicdo da autoria dos
poemas. Entre nomes civis, apelidos, pseudonimos e heteronimos, Hilda

sobrepde suas mascaras as mascaras do pai.

Mais do que nas lagrimas da jovem registradas por Victor Azevedo,

aqui, sim, vemos uma homenagem. Estar sendo. Ter sido traz também, como
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epigrafe, um trecho de poema de Apolonio (autoral, tudo indica). A entrevista
de 1999 ja citada neste artigo, porém, registra outro possivel choro de Hilda

enquanto fala sobre o pai:

Quase todo o meu trabalho est4 ligado a ele porque eu quis. Eu pude
fazer toda a minha obra através dele. Meu pai ficou louco, a obra dele
acabou. E eu tentei fazer uma obra muito boa para que ele pudesse
ter orgulho de mim [a voz embarga nas ultimas palavras]. Eu estou
ficando rouca, ndo é nada... Entdo eu me esforcei muito, trabalhei
muito porque eu escrevia basicamente para ele. (in DINIZ, 2013, p.
190-1).

Cinco décadas depois da cronica de Azevedo, a entrevista retoma a
possibilidade de a obra de Hilda ser lida como continuidade da obra
interrompida de Apoldnio. Mais do que isso, agora ambas as vidas podem ser
vistas em retrospecto, e Hilda ja se posiciona como uma escritora consagrada,
ndo mais uma jovem promissora. Outros paralelos, portanto, podem ser
tragados - por exemplo, a mudanga da autora de Sao Paulo para Campinas, em

1966.

Nao temos elementos suficientes para dizer a que se deveu a escolha de
construir e residir na Casa do Sol, na regido rural da cidade. Assim como na
busca de motivos para o sumico de Apolonio, varias conjecturas sao feitas sobre
a decisdao de Hilda (que ja era a essa altura uma poeta reconhecida e bem
estabelecida nos circulos literarios paulistanos). O golpe militar de 1964 e o
casamento sdo possiveis impulsionadores da decisdo, assim como o
envelhecimento, a dnsia por contatos metafisicos, o desejo de recolhimento e a
dedicacdo a literatura. Em “Agda”, apds o encontro erdtico, pai e filha unem suas

vozes para anunciar: “[..] todos ressuscitados, a carne limpa, nus e uma



estupenda alegria, aqui vamos fazer a casa de pedra para que o tempo passe sem
vestigios, diremos anda tempo, aqui ndo tens lugar, [...]” (HILST, 2018a, p. 169-
70). De qualquer modo, ha a coincidéncia de que, no mesmo ano que Hilda finca
0s pés na provincia, seu pai morre. Novamente na entrevista de 1999, ela se

lembra de outro encontro significativo com Apolénio:

Teve uma vez que meu pai se comunicou comigo. Ele tinha acabado
de morrer. Eu estava lendo um artigo sobre Kafka no jornal; quando
pus a mio em cima do texto, fiquei dura. Eu pensei: “Sera que alguém
estd querendo falar comigo?”. Fechei os olhos e li: “Loucura”. Entao
falei: “E vocé, meu pai?”. E comecei a conversar. Perguntei: “O que é
que esta acontecendo agora?”. Ele falou: “Vida na Terra, experiéncia
inutil e dolorosa”. Eu disse: “Pai, sera que algum dia eu vou conseguir
ser alguém na literatura, ser entendida por alguém?”. Ele falou:
“Matéria. Muito mais na matéria”. Um didlogo mesmo. Eu disse: “E a
alma continua louca, pai?”. Ele falou: “Hipétese absurda”. Hipotese
absurda. (in DINIZ, 2013, p. 212).

Morto, Apolonio finalmente assume o papel paterno que ndo cumpriu
em vida, e Hilda pode “té-lo ao seu lado, ouvir dele um conselho, uma critica,
uma orientacdo afetuosa”, como Victor Azevedo (1949, p. 7) disse que ela

gostaria, vinte anos antes.

No dialogo com o pai incorpdreo, Hilda buscou resposta para trés
angustias. Primeiro, a da propria existéncia, a qual Apolonio, ja liberto, enxerga
como “experiéncia inutil e dolorosa”. Em seguida, ela suplica por uma previsao
sobre seu futuro e seu desejo de “conseguir ser alguém na literatura”. Aqui,
Apoldnio da uma resposta mais vaga, aberta a interpretacoes: “Matéria. Muito
mais na matéria”. Por fim, quando indagado sobre a permanéncia de sua loucura

apos a morte, o espirito do pai é taxativo: “Hipdtese absurda”.

O que estaria “muito mais na matéria”? Talvez a importancia de “ser
alguém” ndo esteja nas abstracdes da fama, mas nos efeitos muito imediatos da

venda do livro (o pagamento, a recompensa material). Talvez “ser entendida por
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alguém” ndo seja tdo importante quanto o contato humano, ou talvez o que
importe seja apenas o momento presente, com tudo que esta palpavel ao seu
redor, e ndo as elucubragdes impalpaveis, as preocupacoes, as ficgdes. Talvez,
enfim, a chave para o sucesso fosse abandonar a dic¢do elevada dos poemas que
Hilda escrevia até entdo e se sujar mais, muito mais, com o mundo material,

demasiado material.

A presenca do pai ausente é um oximoro que a poeta desenvolve em
Odes maiores ao pai (volume finalizado em 1966 e publicado no ano seguinte,
na coletanea Poesia: 1959/1967). A série é composta de seis poemas sem
métrica regular, majoritariamente em verso livre. Esse recurso parece efetuar a
derivacao formal do oximoro mencionado, pois, diferentemente da tradicao de
Walt Whitman e da Semana de 22, em que o verso livre é utilizado para dar
coloquialidade ao poema, em Odes maiores ao pai a dic¢do é elevada e austera;
e, em vez de se situar no cotidiano, o eu lirico se desloca para longe das pessoas
para observa-las - ndo com a euforia de Whitman ou o carinho de Manuel

Bandeira, mas com tristeza e aversao. Esta é a primeira estrofe do poema I:

Uns ventos te guardaram. Outros guardam-me a mim. E
aparentemente

/ separados

Guardamo-nos os dois, enquanto os homens no tempo se devoram.
Serd licito guardarmo-nos assim?

Pai, este é um tempo de espera. Ougo que é preciso esperar

Uns nitidos dragdes de primavera, mas a minha porta eles viveram
/ sempre,

Claros gigantes, liquida semente no meu pouco de terra.

(HILST, 2017, p. 199).

Os “ventos” sinalizam a presenca forte, efémera e invisivel do pai

passando entre quartos abandonados, lembrancas expostas e contatos



incestuosos. “Es presente como um vento que corre entre portas abertas”

(HILST, 2017, p. 200), diz o eu lirico no poema III.

Wallace Monteiro Jr.,, que escreveu uma dissertacdo de mestrado sobre
esse conjunto de poemas, analisando cada um detidamente, destaca a aparente
contradicdo que abre a série: “O vento &, por defini¢cdo, o ar em movimento. E
também um dos mais importantes agentes de polinizacdo das flores e da
reproducdo das plantas. Uma das fun¢bes do vento, portanto, é espalhar, e ndo
‘guardar’” (MONTEIRO JR., 2019, p. 39). A fungdo polinizadora (erética) do
vento contrasta com o (potencialmente recatado) ato de guardar, assim como
contrastam as visoes dos dragdes gigantes e do “pouco de terra”. Antitéticas, as
imagens se opdem, mas também se complementam. A prépria semente, sélida e

inviolavel, é igualmente sémen que nao se contém.

O ato - e, mais que isso, o desejo - de guardar é reelaborado por Hilda
Hilst em diversos outros textos. Em “Agda”, por exemplo, o texto come¢a com a
personagem sendo avisada de que “é tempo de guardar” (HILST, 2018a, p. 167).
A afirmacdo antecipa as angustias causadas nela pelo envelhecimento e as
solugdes precdrias que lhe sdo oferecidas: recato, mangas compridas para cobrir
os bracos flacidos, luvas para esconder as manchas senis nas maos. Mas antecipa
também a ordem que ela ouve do pai apds o encontro dos dois, quando ele lhe
conta como resolver definitivamente o problema da velhice, quando chegar a

hora:

0 qué, pai? Retrocedes, filha, outra vez a juventude, infincia,
adolescéncia, depois o nada, mas vale a pena. Uma tinica vez e vale a
pena. Vais caminhar menina para o nada, mas o mecanismo é mais
facil, aos poucos te identificas com o inanimado, menina-planta,
menina-pedra, menina-terra. Ndo te esquegas, toma nota: meu pai
disse que daqui a muitos anos quando eu estiver velha devo engolir
a terra dourada, aquela perto da casa dos porcos, na segunda estaca,
na cerca da direita. (HILST, 2018a, p. 174-5).
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No delirio do pai, a férmula secreta do rejuvenescimento resulta num
caminho similar ao do envelhecimento que leva a morte: a identificagdo com o
inanimado, o corpo guardado na terra, guardando terra em si e transformando-
se em terra. O ato de guardar faz parte do extenso vocabulario da morte
mobilizado por Hilda em muitos textos, para os quais a imaginac¢do erotica e
intelectual da morte, quando ndo é protagonista, se faz presente “como um
vento que corre entre portas abertas” (HILST, 2017, p. 200). Uma das indagac¢oes

mais conhecidas da escritora é a que diz respeito aos dentes guardados:

Afinal tudo deixa um certo rasto. Na morte ossos, depois cinzas.
Vestigios na urna. O passo de alguém. Aquele estava de ténis. Aquele,
de botas. Olha a marca do taco ai. Fios de cabelo que ficam por toda
parte. Dentes guardados. Ndo acabam nunca se guardados. Na boca
apodrecem. (HILST, 2018b, p. 70-1).

A passagem, extraida de Com os meus olhos de cdo (1987), opde a
conservacao do corpo guardado a deterioragdo do corpo vivo; mas nao se trata
de uma oposicao pacifica e estavel, uma vez que “tudo deixa um certo rasto” e
mesmo o que parece imovel é tanto o resultado do movimento (“a marca do
taco”) quanto sujeito a ele (os fios de cabelo espalhados “por toda parte”). Como
a morte imperfeita de Apoldonio, em Hilda a morte costuma ser dinamica. O

mesmo podemos dizer sobre o ato de guardar.

A entrevista de 1999 citada ao longo deste artigo foi publicada em
Cadernos de Literatura Brasileira, revista do Instituto Moreira Salles. A edigao
dedicada a Hilda Hilst funcionou, na época, como consagracao publica da autora
(jA4 que outros numeros da revista foram dedicados a escritores mais

estabelecidos no canone nacional, como Machado de Assis e Carlos Drummond



de Andrade) e também como importante divulga¢do de sua obra, composta de
dezenas de livros, praticamente todos fora de catalogo naquele momento. Com
a reedicdo dos textos de Hilda a partir de 2001, pela editora Globo, e a
homenagem na Festa Literaria de Paraty, em 2018, seu nome enfim se fez

incontornavel no imaginario literario do pais.

Por trds do monumento crescente da filha, a sombra de Apol6nio
continua guardada. Se Hilda buscou, durante toda a vida, “ser alguém na
literatura” (in DINIZ, 2013, p. 212), o possivel projeto literario paterno de sumir
no sitio, sua adesdo aeroplanista a ideia de que “a palavra estad
irremediavelmente perdida” (apud GOMES, 1992, p. 123), segue bem-sucedido.
Apesar de seu fantasma ser convocado quase sempre que a filha famosa é
mencionada, ainda ndo ha livro disponivel no mercado que tenha o nome de
Apolonio como autor individual e singular. De certo modo, o encanto magnético
e a “imperturbavel discricao” (AZEVEDO, 1949, p. 7) com que ele andava por Jau,

nos anos 1920, ainda o caracterizam um século depois.

Em 1999, no entanto, trés textos seus foram publicados - ndo dentro da
edicao dos Cadernos de Literatura Brasileira, mas num encarte simples e solto,
incluido como anexo e intitulado: Pai e filha. Uma nota de rodapé avisa que os
textos de Apolonio, assim como dois poemas inéditos de Hilda, “foram
encontrados e selecionados por Hilda Hilst e pelo pesquisador Edson Costa
Duarte apés o fechamento da edigdo” (HILST; HILST, 1999, s.p.). Trata-se dos
aforismos “A perfeicdo é a morte” e “O casamento é uma imoralidade” e do
poema “Cancao do desejo irrealizavel e indefinido” - o0 mesmo cujos dltimos

versos serviram de epigrafe a Estar sendo. Ter sido:

Cancgao de cativos, rouca,
rouca e afogada em absinto;
antes de atingir a boca

morta na noite do instinto.
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Cantiga longinqua, vaga,
mais sentida do que ouvida,
murmurio, solugo ou praga
que sobe da prépria vida.

(HILST; HILST, 1999, s.p.).

Melancélicos, os versos ndo parecem de autoria do homem “vibratil e
superexcitado” que Menotti del Picchia (apud GOMES, 1992, p. 123) enxergou
em 1920. Podem, por outro lado, ser facilmente creditados a pena do “homem
habitualmente sereno” que guardava um “intenso drama intimo” (AZEVEDO,
1949, p. 7). Mas Apol6nio ndo chega a ser nenhum dos dois homens imaginados.
Sem ter se configurado como autor, com obra publicada e recepcao critica, sua
voz, seu estilo e seus temas seguem desconhecidos, num quase anonimato que

navega apenas a reboque da obra imensa de Hilda Hilst.

Desdenhando da importdncia da palavra para a literatura, Apolonio
acabou erigindo uma obra em siléncio. “[A] poesia modernista entre os seus
postulados mais evidentes de renovacdao colocou a plena aceitacao da vida”,
escreveu ele em um de seus ultimos esbogos (apud GOMES, 1992, p. 133), e

talvez essa aceitagdo plena tenha acabado por prescindir da prépria poesia.

Hoje, por enquanto, seus textos possuirdo, quando muito, o status de
precursores dos de Hilda, mas criados por ela, a moda da inversao genealogica
elaborada por Jorge Luis Borges a respeito de Kafka. Borges, alias, foi uma
referéncia importante para Hilda, e quando morreu em 1986 também deixou
neste mundo uma obra caudalosa e autoral. Em 1985, num esbogo de epitafio
que em breve seria util, Alexandre Eulalio o descreveu como “o dltimo e o maior
e 0 mais realizado escritor deste século de desescritores”, acrescentando, com
menos originalidade, que “o esquecimento nao tera dominio sobre esse autor”

(EULALIO, 1999, p. 207).



“Desescritor” talvez seja uma boa categoria, se precisarmos categorizar
Apolonio Hilst, mas deixemos essa discussdo para outra hora. Voltando ao
epitafio e ao monumento palavroso que constitui Borges, fica claro que o
primeiro elogio de Eulalio certamente ndo poderia ser dito sobre qualquer

escritor. O segundo - com alivio? - também nao.
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RESUMO: Marcado por um desenvolvimento cultural e de arte de vanguarda, o século XX é tido
como um periodo histérico de representagoes estéticas e confrontos éticos, especialmente por
ter sido o palco de duas grandes guerras. Nas primeiras décadas, o cendrio artistico brasileiro,
atento as experimentacdes de linguagens plurais, construiria um espago de atitudes estéticas
que consolidaram sua histéria da arte e da literatura. O Modernismo brasileiro, décadas depois
de sua estratégia cultural em 1922, fez emergir um de seus filhos mais dissonantes: Glauco
Mattoso (1951-). Assumidamente o “enfant terrible de Oswald de Andrade” (MATTOSO, 2001,
p. 4), o artista paulistano circulou junto aos marginais setentistas e ocupou lugar de relevancia
com a complexidade poética do Jornal Dobrabil. Considerando sua trajetoria escatolégica junto
a arte brasileira entre 1970 e 1980, este texto intenciona discutir o projeto estético de Glauco
Mattoso, observado a partir da releitura que o autor faz da antropofagia oswaldiana: a
coprofagia.
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ABSTRACT: Marked by a cultural development and an avant-garde art, the 20th century is seen
as a historical period of aesthetic representations and ethical confrontations, especially for
being the stage of two major wars. In the first decades, the Brazilian art scene, attentive to the
experimentation of plural languages, would build a space of aesthetic attitudes that
consolidated its history of art and literature. The Brazilian Modernism, decades after its cultural
strategy in 1922, gave rise to one of its most dissonant children: Glauco Mattoso (1951).
Admittedly the “enfant terrible of Oswald de Andrade” (MATTOSO, 2001, p. 4), the Brazilian
artist from Sdo Paulo circulated with the marginalized seventies and occupied a place of
relevance with the poetic complexity of the so-called jornal Dobrabil. Considering his
eschatological trajectory with Brazilian art between 1970 and 1980, this paper aims to discuss
the aesthetic project of Glauco Mattoso observed from the author's reinterpretation of
Oswaldian anthropophagy: the coprophagy.
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Aquilo que antecede um tempo, enquanto ideia e comportamento,
interfere na cultura e arte de um grupo bem como nas a¢des e escolhas estéticas
de um artista. As Vanguardas Europeias, tal como nos apresenta Teles (2009),
ndo s6 se tornaram objetos de correspondéncias artisticas como
desencadearam gestos estéticos que deram abertura ao movimento modernista
brasileiro, embora com lacunas histéricas que suprimiram a forc¢a e influéncia

direta de alguns movimentos, como o Futurismo, por exemplo (TELES, 2009).

A virada do século XIX para o século XX nao se destaca somente pelas
expectativas de progresso, industrializagdo ou pelo advento de midias visuais,
como a fotografia e, posteriormente, o cinema. O Ocidente, culturalmente
abalado por um antncio do fim da metafisica e da decadéncia humana
(NIETZSCHE, 2017), passa a protagonizar um contexto cultural de valores em
modificacdo ou degradacao, cujas expectativas a respeito de vida, morte, bem e
mal sdo reverberadas na arte sob forte influéncia de correntes filosoéficas e
artisticas. Seja pelo esforco em se distanciar dos idealistas alemaes, tal como
Friedrich Nietzsche; ou Sigmund Freud, por sua atencdao ao comportamento
conservador e subjetivo vienense e sua aplicacdo mitoldgica como metafora
interpretativa do inconsciente humano; o que marcara a virada de século ser3,
especialmente, a forc¢a estética que contornou a cultura artistica e filosé6fica da
época. Das experiéncias literarias baudelairianas as rupturas estéticas, as
vanguardas europeias passam a conceber uma nova ordem criativa:

fragmentacao, desordem e inovagao.

A correspondéncia desse novo cendrio cultural com as manifestacoes
artisticas no Brasil foi mediada por artistas em suas experiéncias culturais na

Europa. Dados os vestigios de aculturagao, a histéria do modernismo brasileiro



elege um cenadrio hibrido, de retorno as origens nacionalistas, com énfase aos
aspectos histéricos, culturais e artisticos, anunciando um comportamento
autbnomo de criagdo, critica e recepg¢ao. Além do que a breve histdria
manualesca nos diz a respeito do Modernismo brasileiro, as questdes estéticas
alavancadas naquele momento nao deixaram de ecoar as profundas questoes

filosoficas que acompanhavam o sujeito ocidental do inicio do século.

Hermann Broch, em Espirito e espirito de época (2014), abre uma
discussao importante a respeito da decadéncia dos valores humanos, salientada
pela primeira grande guerra, cuja cultura da modernidade vé-se desorientada
em face da dissolugdo iminente ante a pergunta: “O que podemos fazer?”
(BROCH, 2014, p.9). O que o filésofo austriaco nos chama aten¢ao diz respeito
aos novos valores que constituirdo a arte e a cultura ocidental, cujo confronto
ético e estético norteara um sintoma da modernidade: a ansia por novos valores

humanos.

Aquilo a que se atenta Broch (2014) ecoa, de algum modo, numa forma
de compreensdo a respeito do Modernismo brasileiro, em especial, quando
voltamos nossos olhos para as relacdes entre os aspectos da modernidade e a
decadéncia da cultura ocidental, os canones e a busca por uma mistura de
elementos hibridos como forma de brasilidade (FRABRIS, 2010). Nesse sentido,
o que este texto pretende chamar atengao, diante a contextualizacao acima, diz
respeito ao lugar ocupado pela figura do poeta Glauco Mattoso em um
modernismo reverberado na segunda metade do século XX - periodo marcado
pela emergéncia de uma cultura marginal e de novas formas da arte, como o
concretismo e a recepcao da mail art no Brasil. Busca-se, aqui, pensar em como
0 projeto estético do escritor paulistano permite uma reflexdo acerca de
questdes do sujeito moderno em face da condicdo humana, ecoadas nesse
periodo. Essas questdes dizem respeito as escolhas estéticas do autor, em
especial, sua escolha pela escrita coprofagica - uma tematica assumidamente

atrelada a merda, ao sexo sujo, a podolatria e a tortura -, cujo destaque dado a
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merda salienta um lugar de discussao necessario ao sujeito. Chama-nos atengao,
portanto, como as obras de Mattoso, recortadas entre 1970 e 1980, possibilitam
construir uma critica a arte apaziguadora de sentidos e de facil fruicdo como um
agente de confronto ético e estético (BROCH, 2014). Na conjuntura, Mattoso
assume um protagonismo ndo sé de aglutinador do modernismo, mas de
contrariador de instdncias estéticas, por colocd-las em um estado de

rebaixamento, para, entdo, destaca-las como primazia.

A marginalidade impressa na figura de Glauco Mattoso é controversa.
Considerado um escritor de vasta erudi¢cdo, ndo s6 por sua formacdo em
biblioteconomia e letras, mas por seu proficuo envolvimento com uma tradicao
literaria de origem portuguesa, inglesa, francesa e brasileira, sua escrita ocupa
um lugar a margem da grande circulagdo editorial, mas paradoxalmente esta em
um campo de erudicdo e intelectualidade. Sua trajetéria literaria é marcada por
vestigios que precisam ser garimpados: ou em sua pouca fortuna critica ou nos

poucos exemplares distribuidos daquilo que publicou.

Compulsivo literato, em 2021, Mattoso ja ultrapassou tranquilamente a
marca de 70 livros publicados, em formato impresso e digital (e-books
produzidos a partir de 2020)2, o que dificulta qualquer levantamento certeiro
de seu conjunto de obra. Longe de conseguir elencar sua bibliografia neste
artigo, aqui, serdo indicadas as produc¢des que marcam a inser¢cdao de Mattoso
na literatura entre 1970 e 1980. Em especial, serdo trazidas brevemente as

obras3 Jornal Dobrabil (1981/2001); O que é poesia marginal (1981), Revista

Z Neste link estdo disponiveis gratuitamente as ultimas publica¢cdes de Mattoso. Também se
pode encontrar alguns titulos ja esgotados. https://issuu.com/ed.casadeferreiro

3 Sabe-se da ousadia em indicar 8 obras literdrias como corpus para o desenvolvimento
reflexivo do artigo. Entretanto, o mapeamento feito servira de fio condutor para o que trazem
em comum: o elemento coprofagico.




Dedo Mingo, Memdrias de um pueteiro e Linguas na papa, publicados em 1982;
Calvdrio dos Carecas (1985); O que é tortura (1986) e Manual do peddlatra
amador (1986). Em comum, essas 8 publica¢des tragam um eixo que depde em
favor de uma poética centrada na tematica da merda, conduzida por uma
estética* coprofagica. As produgdes acima enumeradas marcam as primeiras
duas décadas do autor e fortalecem uma escrita escatolégica que esta inserida
na transgressao de seus versos, na crueza e ironia de sua narrativa e ensaios e
no seu envolvimento com o concretismo brasileiro. Sua liberdade de
apropriacdo e confronto com os vestigios iluministas abarcam
substancialmente o lugar da criagdo modernista como um lugar
despessoalizado, uma vez que quaisquer instancias enunciativas poderao
sobrepor ou assumir um discurso em detrimento de outro, como no caso do
heterénimo Pedro o Podre: “Cogito ergo cago/ “sofrendo de diarrhéa cerebral”

(PODRE in MATTOSO, 2001, p.11).

Quem pensa nio caga

o livre arbitrio

é prisdo de ventre

sou um ser determinista
0 que eu penso nio é meu
como a merda que cago
faco tudo que quero

e lavo minhas maos
porque no fundo no duro

quero nao querer

4 Embora o artigo traga os termos “estética” e “poética”, ndo cabera aqui um desdobramento a
respeito das diferencas conceituais de ambos. Entretanto, é preciso esclarecer que o que denota
essa diferenca desdobrada ao longo do texto parte da reflexdo de Luigi Pareyson (1984), quando
diz que, enquanto a estética é de ordem filosdfica e especulativa, a poética configura um carater
normativo sem interesse na universalidade. Ao falar de estética coprofagica, este texto
compreende o poder filoséfico emanado a partir da discussao a respeito da “merda”, conduzido
poeticamente por Glauco Mattoso, capaz de abarcar temas universais - especialmente por
estarem ligados as questdes da condigdo humana, como o corpo.

REVELL —ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021




REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

mas deus é do contra
sou prisioneiro da privada
privado do meu pensamento

(Pedro o Podre, heteronimo de Glauco Mattoso, 2001, p.11).

Em meados de 1970, Mattoso ja se insere no cendrio artistico atento a
poesia de circulagdo por meio da escrita em folhetins e distribuicao
independente - algo consolidado pelo Jornal Dobrabil. No Manual do peddlatra
amador, primeira versao publicada em 1986 e revisada em 2006 com alteracao
no titulo (de peddlatra para podoélatra), tém-se elementos de carater
autobiografico que parecem querer contribuir com o histérico do poeta, dando-
nos rastros de sua colaboragdo em jornais e revistas alternativas - o que pode
ser comprovado, a exemplo, ao se vasculhar a Chiclete com Banana® e O
Pasquim®. Entretanto, ironizada pelo proprio autor, que debocha do leitor que
acredita no que 1é (MATTOSO, 2006), essa “autobiografia fake” (MATTOSO,
2001, p. 3) também nos apresenta vestigios biograficos da insercao de Mattoso

no cenario literario marginal da década de 1970.

A comecar pelo Jornal Dobrabil, obra de maior visibilidade do poeta e
conexao explicita com os tragos modernistas impressos nas estéticas da Revista
de Antropofagia e Klaxon, abre o percurso do escritor como o “enfant terrible”
de Oswald de Andrade (MATTOSO, 2001). Nao so por sua releitura coprofagica
da antropofagia, mas por retomar, via material de caracteristica peridédica, um
espaco de conexdes literarias, colaboracdes e manifestos. Mais do que isso,
Mattoso confronta o estatuto oswaldiano a partir do momento que se coloca em
posicdo de recolhimento dos restos deixados pela degluticdo antropofagica.
Restos estes que ganham forma por meio de uma literatura de mictério e

palavras chulas.

SAcervo disponivel aqui: http://leitordegibi.blogspot.com/2017/09/antologia-chiclete-com-
banana.html
6 Acervo disponivel aqui: https://bndigital.bn.gov.br/dossies/o-pasquim/




O prefacio do Jornal Dobrabil, segunda impressao (2001), foi elaborado
por Augusto de Campos, marcando mais uma semelhan¢a a introdugao da
Revista de Antropofagia’ (1975). Nesta, Campos anuncia Klaxon e Revista de
Antropofagia como periddicos “revolucionarios do nosso Modernismo” (1975,
p.1), destacando os aspectos graficos da primeira e a superagdo de tendéncias
da segunda. As caracteristicas de ambas as revistas modernistas estdo
comprometidas, cada uma a seu modo, com as irreveréncias do espirito
antropofagico. A respeito do Dobrabil e encantado com subversado de Mattoso,

«

Campos dira no “prefacil”: “..0 JD me diverte/delicia/choca/e as vezes

aterroriza/sera dizer pouco?” (CAMPOS in MATTOSO, 2001, p.7)

Com uma estética visual prépria, o Jornal Dobrabil traz o dactylograffiti
como o gesto de confeccdo visual dos poemas, glosas, sonetos, manifestos,
titulos e desenhos que compdem o complexo contelddo de cada edi¢do nlimero
“hum” do jornal, sem deixar de lado o teor de rebaixamento: “O poeta que €
poeta vinte e quatro horas por dia faz na cama o mesmo que faz no papel”

(MATTOSO, 2001, p.20).

Movimentado por interlocu¢cbes entre nomes da literatura e
heter6nimos criados pelo autor, o carater de apropria¢do sobrepde o invélucro
da autoria, cujas assinaturas, para um leitor atento, perdem o valor pessoal e
ganham um valor estético. A utilizacao da distribuicado por correspondéncia
revela a atencdo do autor as manifestacdes e subversdes estéticas da época a
fim de driblar o Regime Ditatorial, como o caso da Arte Postal: grande exemplo
de aglutinacao estética da Mail Art, uma vez que, no Brasil, o movimento ganha
envergadura propria, cuja circulacio contrariava os silenciamentos

provenientes da Ditadura.

Ainda em confluéncia com caracteristicas das duas revistas modernistas,

o Dobrabil também traz uma sessao de cartas, a “Curreio”, a fim de dinamizar o

7 Circulou entre 1928 e 1929, em duas dentigdes.

REVELL —ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021




REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

gesto de interlocu¢do entre remetente® e destinatario, cujos comentarios
criados por heterénimos de Mattoso ora criticam ora elogiam o material que
indica ter em maos. O arremate da retomada estética intencional as revistas
modernistas estd na compila¢do dos folhetins do Jornal Dobrabil transformada

em edic¢do fac-similar de luxo, tal e qual Klaxon e Revista de Antropofagia.

Em sequéncia a edi¢ao do Jornal Dobrabil de 1981, Mattoso amplia seu
movimento intertextual e da luz a Revista Dedo Mingo (1982a), suplemento do
Jornal Dobrabil identificado como retorno a parddia feita ao Jornal do Brasil e
sua Revista de Domingo. A Revista Dedo Mingo, além de alguns dactylogrammas®
ja publicados no Jornal Dobrabil, também traz algumas ilustracdes de autoria
anénima, cujo teor visual remonta o universo fetichista e escarnecedor ja
explorado por Mattoso no folhetim e posteriormente fortalecido em seus
sonetos e demais obras. Com elementos que destacam questdes de
rebaixamento do corpo e excrementos, sustentando o que Steven Butterman
(2005) observara como parte de uma antiestética: “...eu afirmo que [o artista] é

um produtor de coisas fedidas.” (MATTOSO, 1982a, p.13)

Linguas na papa (1982b) e Memdrias de um pueteiro (1982c), duas
publica¢des raras, ndo se afastam das caracteristicas jocosas presentes em
Jornal Dobrabil e reforcam temas homoeréticos e fetichistas, satirizados pela

escrita poética e materializados por uma linguagem coprofagica.

eu mordo

tu mastigas
ele engole
noés digerimos

vés cagais

8 Mattoso distribuia, via correspondéncia a destinatarios especificos, cada nimero de seu
folhetim (todos chamados de nimero “hum”). (MATTOSO, 2001)

9 Termo cunhado por Augusto de Campos a respeito da estética visual da escrita do Jornal
Dobrabil (MATTOSO, 2001)



eles policiam

(MATTOSO, 1982b, p. 11).

A obra de quase todos os escritores famosos é como uma cagada: os
primeiros a sair sdo os maiores, e sdo obrados com mais esfor¢o.”

(MATTOSO, 1982¢, p. 27).

Em Linguas na Papa, observa-se um carater visual de destaque, com
grande influéncia do concretismo brasileiro, cujos poemas sao trazidos do
Jornal Dobrabil. A capa desta publicacdo trata-se, também, de uma ilustracdo
sem indica¢do de autoria, cujo traco é possivel de se identificar como o mesmo
das ilustracdes? de capa do Jornal Dobrabil, Revista Dedo Mingo e Memdrias de
um pueteiro. O que chama ateng¢do nas imagens de capa diz respeito aos signos
visuais que elas trazem: figura da genitalia masculina e um ou mais homens em
carater de desejo e submissdao ou algum ato sexual com representacdao do
esmegma. Ainda sobre essas publicacoes, Memdrias de um pueteiro se destaca,
nao so6 por retomar intertextos do Jornal Dobrabil, mas também por evocar uma
escrita imperativa, semelhante ao carater de manifesto, porém, reduzida a
breves aforismos, cujo teor nao perde a jocosidade: “O melhor poema nao é o
desclassificado pela critica, nem o proibido pela censura, nem tampouco o
desconhecido pelo publico. O melhor poema é o repudiado pelo autor.”

(MATTOSO, 1982c, p.21). O que é repudiado é também o que é excretado.

Ja os trés ensaios do autor, O que é poesia marginal (1981), O calvdrio dos
carecas: historia do trote estudantil (1985) e O que é tortura (1986b) fazem jus
ao aceno critico de Mattoso. O primeiro destes destaca-se nao sé por fazer parte

da didatica e relevante cole¢do da Editora Brasiliense, como discute a poesia

10 Segundo o proprio Mattoso, em conversa por e-mail, tratam-se de imagens “pirateadas” que
o0 autor trouxe em uma viagem feita aos EUA.
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marginal oriunda de correntes vanguardistas importantes, como 0 movimento

pornd, o concretismo e poema-processo (MATTOSO, 1981).

Em quaisquer dos casos, as implicagdes sdo as mesmas. Enquanto
atraem a atengdo do publico, os poetas vio curtindo todos os rétulos
que lhes forem imputados, a pretexto de se posicionarem contra os
mesmos e de repudia-los na primeira oportunidade. (MATTOSO,
1981, p. 80).

O Calvdrio dos carecas (1985) e O que é tortura (1986b) foram escritos
com uma irreveréncia oposta a delicadeza do tema tortura. O primeiro traz a
cena uma discussao sobre do trote estudantil e suas perspectivas historicas
calcadas em um sadismo oportunista (MATTOSO, 1985). O segundo, convoca o
leitor para o lugar do torturado a fim de compreender o que de fato é tortura,
numa postura assumidamente estética (MATTOSO, 1986b). “Concluimos assim
que a tortura pode ser definida como todo sofrimento a que uma pessoa €
submetida por outra, desde que de propdsito da segunda e contra vontade da

primeira.” (MATTOSO, 1986b, p. 29)
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A questdo é a seguinte: de um lado, os estudiosos subestimam o
sadismo como motiva¢do maior; do outro, consideram tortura sexual
ndo apenas as ‘partes pudendas’ da vitima, independentemente do
orgasmo do carrasco. (MATTOSO, 1986b, p. 33).

Cada veterano ‘escala’ seu calouro e escala uma mesa onde fica
sentado com os pés a baloicar pendentes. Quando todos os veteranos
estdo acomodados na mesa, é dado o sinal e, ao som duma fita de
samba ou rockzinho, os calouros comegam a disputar no chido para
ver quem descalga mais rdpido os dois pés do seu veterano.
(MATTOSO, 1985, p. 103).

A escolha de Mattoso em lidar com o tema tortura, nio s6 nas obras

acima trazidas, mas em seu conjunto de obra, corroboram com o que o autor




chamara de “deshumanismo”: uma sociedade cujo sistema de valores é oposto

ao comportamento desumano de intolerancia e crueldade.

Como dito anteriormente, em 1986 Mattoso lan¢a O manual do peddlatra
amador: aventuras & leituras de um tarado por pés. Livro anunciado, naquela
época, como uma autobiografia, trouxe em sua narrativa historias sexuais que
perpassaram a vida de Glauquinho, o protagonista, desde sua infancia a fase
adulta; da escola a criagcdo do Jornal Dobrabil, entrecortada por excertos de
obras literarias, cuja tematica coadunavam com o tema podolatria. Revisada em
2006, a narrativa ganha um novo capitulo e refor¢a a possibilidade de uma
autoficcdo!!: seja pela homonimia representada pelo protagonista, seja pelo
jogo estético que permite observar a supressao do nome de batismo de Glauco
Mattoso, que é Pedro José Ferreira da Silva. Na historia, a personagem é
chamada de Glauco desde a infancia, diferente da vida fora do espaco literario
de Pedro José, que cunha seu nome artistico de Glauco Mattoso devido a doenca
que o levou a cegueira definitiva, aos 40 anos. Pelo efeito de credibilidade
provocado no leitor ao trazer como pontos fecundos da personalidade do
protagonista o glaucoma, a cegueira, a sexualidade e, em especial, o fetiche por
pés - elementos fortemente assumidos na vida publica do escritor Glauco
Mattosol? - é que se constr6i um pacto autobiografico fragil, contrariando a
veracidade do gesto de leitura proposto por Lejeune (2014). O jogo verossimil
entre autoria, autobiografia e ficcdo tece uma teia interpretativa em que o

proprio autor alerta: “Nas memdrias se viaja” (MATTOSO, 1986a, 171).

O destaque dado a essa narrativa quanto ao constructo de um projeto
estético figurado pela coprofagia diz respeito a dois pontos: o primeiro € o fato

de que, para lidar com discursos espinhosos do corpo, da sexualidade, do desejo

11 Autor, 2016.

12 As adjetivacdes em torno da figura publica do poeta, especialmente a de fetichista, sdo
reforcadas em suas entrevistas. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=APavu7e4dug.
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e dos excrementos, Mattoso assume, na narrativa, sua figura publica de poeta:
uma figura despessoalizada da pessoa privada do autor, a partir do heter6nimo
Glauco Mattoso, que é quem assume intra e extra-literariamente as mais
desconcertantes narrativas a respeito do gosto por elementos que causam
repulsa, como o chulg, frieira, secre¢oes da genitalia masculina etc. O segundo
ponto diz respeito a construgdo irénica de uma narrativa em primeira pessoa
como fortalecimento de um discurso legitimador sobre si enquanto poeta

fescenino e escatologico.

Punheta, no meu caso, ¢ modo de dizer. Na verdade, nunca me excitei
batendo com a mao [...]

Inexperiente, ndo fiz movimentos pra frente e pra tras, mas pros
lados, rebolando. Pude sentir nitidamente as primeiras gotas
escorregando devagarinho pela uretra, uma cdcega interna muito
melhor que mijar quando a gente ta apertado. Abafei os gemidos
metendo a boca no sapato. (MATTOSO, 19864, p. 22-23).

Interligadas pela crueza das tematicas que encenam cada uma das
publicagdes mencionadas, o nascimento destes trabalhos refor¢a o inicio de um
projeto estético anunciado ainda no jornal Dobrabil, quando questdes
relacionadas ao humano, ao sexo e aos excrementos do corpo ganham uma
envergadura literaria manejada pela irreveréncia do poeta. Assumindo um
lugar de heteronimia, apropriacdo, erudi¢cdo e, especialmente, transgressao,
Glauco Mattoso constrdi uma estética fecunda, capaz de abarcar as figuras que

metaforizam os assuntos mais espinhosos de se lidar até mesmo na literatura.

O desejo modernista em construir uma arte genuinamente brasileira
carregava consigo uma recusa em “aderir incondicionalmente as propostas de
vanguardas historicas do inicio do século XX” (CHIARELLI, 2012, p. 36). Esse

gesto de enfrentamento da cultura nacional calca um compromisso estético que



evidencia, em sua ontologia, a configuracdo do sujeito moderno pds-
industrializacdo e pds-guerra. Seja pela motivacdo da mudanga e efeito do
progresso cientifico, seja pela emancipa¢do do sujeito ante as antigas
concepgdes a respeito da existéncia e origem da humanidade, o que se observa,
junto a esse novo cenario estético diz respeito a um individuo atento a sua
ascensao e as novas relagdes humanas diante da cidade, da industria, da politica

e da massificacao.

Um dos pontos que bate a porta da Modernidade estética a partir de
Charles Baudelaire trata-se da inten¢do de colocar o artista em uma busca
incessante por mudancas e outras formas de liberdade de criagdo, afastando-o
de um impressionismo atrelado a execucdo e as impressoes registradas pelo
artista, cujos limites afastavam elementos da feiura, do contrastante e do vulgar.
Nao obstante, o desinteresse impressionista pelo onirico e emocional do artista
influenciara uma contracorrente em que o Naturalismo e o Realismo se
tornardo pontos de filiacdo, especialmente no Brasil (CHIARELLI, 2012). Neste
cenario, embora o posicionamento de alguns precursores do Modernismo
brasileiro evidencie alguns aspectos de contraposi¢do, o que se observa junto a
essas correntes carimbadas pela Semana de 22, é um lugar de criagdo brasileiro

fortemente preocupado com uma consciéncia estética.

O cenario cultural brasileiro entre 1920, 1930 e 1940 passa a corroborar
com a emersao de novos valores da arte, ligados as questdes estéticas, politicas
e culturais. Essa atencdo dada as experiéncias estéticas e sociais do sujeito
preparou um novo ambiente para a liberdade criativa e novas contestacoes.
Observando as envergaduras desses novos gestos de criacdo, é possivel
compreendermos os efeitos da decadéncia da cultura ocidental nas novas
formas de arte que protagonizardo a segunda metade do século XX. Seja pelo
conceitualismo, pela apropriacao ou transfiguracao (DANTO, 2010). Quando
Hermann Broch (2014), ao observar a decadéncia dos sistemas de valores do

Ocidente, chama-nos ateng¢do aos novos sentidos do pensamento racional em
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confluéncia com o sentimento humano, o que temos é uma nova busca de
valores calcada pela experiéncia do sujeito, por sua “irracionalidade do passado
a irracionalidade do futuro” (BROCH, 2014, p.28), em que a eternidade nao esta
mais atrelada a origem divina, mas, sim, na arte. Dito isso, o desvalor passa,
também, a ser um ponto de definicao para os sistemas de valores, uma vez que

a exigéncia ética deixa de ser uma direcdo no ambito da criacao.

A complexidade do confronto entre ética e estética denuncia as novas
exigéncias de valores da arte, em que qualquer forma negativa oriunda da
experiéncia acaba por se desconectar de um sistema de valores e se atrelar ao
que Broch (2014) chamara de mal ético de desvalor artistico: a massificagdo. Se
um sistema de valores se afasta do mal, qualquer manifestacio que seja
classificada como um mal ético estara fora de um sistema de valores. Para o
fil6sofo, o século XX sera berco de afastamento ao sistema de valores ocidental,
especialmente pela decadéncia dos valores modernos e emergéncia de um novo

movimento cultural.

O que nos interessa na discussdao brochiana diz respeito ao mal
dogmatico processado por uma interveng¢do da autonomia do artista,
especialmente quando pensamos o periodo ditatorial no Brasil. A arte passa a
lutar por uma liberdade cujos valores nacionais conduziam a um abafamento
ético: seja pela deposicdo do presidente, seja pelas prisdes politicas, seja pela
tortura. O que vemos emergir nesses tempos sombrios que assolaram o pais é
um sistema arbitrario, que conduzira o fenémeno artistico as valoracdes
problematicas de categorias morais: bons ou maus, vida ou morte. A parte a
reflexdo a respeito da fragilidade dos novos sistemas de valores no palis,
destacamos a emergéncia de uma arte para driblar as contestacdes e os
silenciamentos éticos. Ao observar a obra de Glauco Mattoso, o que nos é
apresentado trata-se de uma producao que nao sé6 enfrenta essa imposicao de
sistemas de valor e desvalor estético, como se apropria daquilo que é

desvalorizado em prol de um projeto estético jocoso: a merda.



“Se no meio dos poucos bons tem tanta gente fazendo merda e se
autopromovendo ou sendo promovida, por que ndo posso fazer a dita
propriamente dita e justifica-la?” (MATTOSO, 2001, p.4). Ao assumir a merda
como “reciclagem” do que foi digerido, Mattoso também se coloca como um
recolhedor daquilo que é excretado ou até mesmo daquilo que ndo passou por
digestdo, seja por contrariedade do gosto ou por negligéncia estética
antropofagica. “A merda, se vocé for considera-la em termos absolutos, é o
produto mais desprezivel do homem. Quando se tematiza a merda, pode
parecer uma posicdo bastante irreverente.” (MATTOSO in ASSUNCAO, 2012,
p.110).

A merda enquanto tema central da poética de Glauco Mattoso esta
acionada em suas mais variadas tematicas trazidas ao longo de seu conjunto de
obra: desde a insisténcia por uma escrita em primeira pessoa, assumindo os
discursos mais espinhosos com relacdao ao corpo; passando pela linguagem
chula que abarca discussoes silenciadas, dada a proximidade com aquilo que é
do corpo e do que ele excreta; ou com relagdo a literatura, criacdo, critica e
recepcao, destituindo o discurso de poder académico e enaltecendo o discurso
marginal do baixo corporal como forma de observar a arte literaria. “VIVA A
CHUPADA! VIVA A CAMA! ABAIXO A FAMA! A imortalidade FEDE! ABAIXO OS
MEDALHOES!13 (MATTO0SO, 2001, p.2)

Mario Camara (2014), ao escrever Corpos pagdos, volta-se ao imaginario
do corpo que nasce das questdes culturais e artisticas emergidas em periodo de
um Brasil ditatorial. Com um capitulo destinado ao Glauco Mattoso, Camara
reforca a abjecdo presente nos escritos do poeta paulistano, indo ao encontro
de outras exploragdes criticas, como as discussdes de Solange Ribeiro de
Oliveira (2007), ao tratar da coprofagia glaucomattosiana como parte de uma

arte abjeta identificada na esfera da contemporaneidade.

13 Escrita maituscula de acordo com poema presente no Jornal Dobrabil.
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A coprofagia de Mattoso é exercida por um escancaramento do privado,
em que o abjeto rompe limites intrinsecos ao controle do corpo e seus desejos.
Sua escolha estética figurada pela imagem do “pé” é um gesto de transgressao
que abre espago para o profano, destituindo de valor a palavra poética por um

gesto intencional de efeito negativo.

A contrariedade do gosto asséptico promovida por Mattoso trata-se de
uma intencionalidade estética, em que autor ndo s6 assume uma consciéncia a
respeito dos possiveis efeitos de sentido que sua obra provoca, como, de algum
modo, elabora estratégias literarias para contrariar qualquer configuracio
harmoénica. O cheiro, por exemplo, uma sensag¢do oriunda do olfato, é explorado
sinestesicamente pelo autor, de modo a assumir aquilo que Immanuel Kant
(2019) considerard como algo inferior e contrario aos sentidos do
conhecimento. Para o fil6sofo, “o olfato é como que um paladar a distancia, que
forca os demais a compartilhar a fruicao de algo querendo ou nado.” (KANT,
2019, p. 52). Areflexao kantiana, embora coloque o cheiro como um problema
estético, leva-nos a pensar como olfato é um sentido transgressor a medida em
que escancara, por meio do odor, aquilo que, de algum modo, seria

negligenciado ou abafado.

O elemento olfativo presente nas obras de Mattoso elevara em primeiro
plano a descricdo do cheiro ruim para acessar diretamente o desprazer e o
desconforto, reforcando uma estética coprofagica atenta as mais dissonantes

criacoes literarias como corpus de investigacao.

Os cheiros me magnetizavam. Melhor, me mesmerizavam. Na
biblioteca pesquisei a respeito e comecei a desenvolver pra consumo
proprio uma teoria sobre o olfato no erotismo, cuja pedra de toque
seriam os efeitos afrodisiacos do chulé. (MATTOSO, 19864, p. 93).

O estranhamento das exploragdes sensiveis provocado pelas obras de

Mattoso é oposto ao deleite e ao prazer desinteressado kantiano, uma vez nao



estar preocupado com sua validade universal ou o ajuizamento categorizado
como Belo (KANT, 2010). Ao contrario, Mattoso explora a potencialidade da
relacgdo fruitiva entre sujeito e objeto, descompromissado com as adjetivagoes
oriundas do efeito estético de sua obra. Afinal, o nauseabundo oriundo daquilo
que ele escreve pode até provocar, em um primeiro instante, estranhamento ou
aversdo pela forma como o corpo é pormenorizado em instdncias de
rebaixamento, mas a mesma linguagem fescenina e escatolégica que narra suas

histérias e compoe seus versos é também uma ferramenta de contestagao.

Byung-Chul Han, em A salvagdo do belo (2016), chama-nos atencao para
duas questdes que sdao muito caras a reflexdo estética: o efeito estético e a
necessidade gosto. Ao reforgar o desejo contemporaneo de uma auséncia de
negatividade, que naturalmente traz um excesso de positividade diante dos
objetos, acentua-se a anulacao do confronto. Isto posto, uma das premissas
observadas em suas reflexdes diz respeito ao consumo de uma estética
apaziguadora de sentidos e contraria a qualquer dor ou desconforto, haja vista
os exemplos por ele explorados: as obras de Jeff Koons, calcadas de uma lisura
sem emendas ou rugosidade; a polidez e perfeita adaptacdao de um smartfone
ao corpo, conduzindo a uma anulagdo de incomodos e ranhuras; e a depilagao
brasileira, que anula a textura dos pelos em fun¢do de uma lisura que amplia
um efeito estético ausente de imperfeicGes e suscetiveis a interjeicao

finalizadora: “uau!” (HAN, 2016, p. 13).

Mattoso pode ser observado por esta 6tica quando se coloca enquanto
literato transgressor que abre espago para o profano reverberado nos corpos e
exercido pela linguagem estética, especialmente representado pela figura do pé.
Bataille (2018), em “O dedado do pé”, traz o 6rgdo como objeto de reflexdo a

respeito do papel desempenhado pelo corpo ereto e pela grotesca funcao dada
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ao membro que o sustenta. A dicotomia entre pés e cabeca levantada por ele
reforca uma tradicdo filosofica de separacao entre corpo e alma, sensagao e
intelecto, que conduzem o baixo corporal ao lugar de sujei¢do, revelando o
ordinario dado as partes do corpo que representam disformidade. Mas o
filosofo também revela as implicagdes de seducao exercidas por este mesmo
membro, cuja forma é de revelagdo do intimo, que se apresenta como
desordenado e carregado daquilo que é da ordem do humano, metaforizado
pelo dedao do pé: “[...] é interrompida em seu ela por uma dor atroz no dedo do
pé, porque, embora seja 0 mais nobre dos animais, tem calos nos pés e esses pés

levam [...] uma existéncia ignébil” (BATAILLE, 2018, p.123).

As questdes que contemplam o pé em Glauco Mattoso sdo observadas
por um lugar estético, que, por sua vez, precisa ganhar forma por meio de uma
linguagem: a coprofagia. Seja pela relacdo entre a forma e a semantica que a
acompanha enquanto conteudo literario e, por que nao, filoséfico, seja pela
estesia provocada pelos efeitos de sentidos que tematicas grotescas suscitam,
Mattoso corrompe a aglutinacgao literaria condicionada a um discurso cultural
de ordem estética, nacionalista ou de engajamento, para se valer de uma ordem
de transgressdo ética. Entretanto, sua contrariedade estética ndo revela
desatengdo as situacOes e fatos que assolavam o pais no momento de sua
emersao. Atento as principais questdes humanas, corrompidas por uma
ditadura, os critérios de bom ou mau sao revisados pelo autor por um processo
de inversao, cujo intuito, por meio do c6mico, parece ser o de expor as questdes
desconcertantes que acompanhavam o momento politico, cultural e artistico da

época. Em especial a tortura e a sexualidade.

Han (2016), por um diadlogo com Bataille (2018), traz a tona um sentir
tatil acalmado pela auséncia de disformidade e rugosidade, o que contraria as
imperfei¢cdes causadas por aquilo que denuncia elementos do humano em suas
particularidades instintivas, animalescas, bioldgicas e subjetivas. O feio, neste

sentido, passa a ser caracteristico de uma estética negativa, contraria aos



instintos de harmonia e linearidade. Sendo assim, o feio é também perigoso,
uma vez ser capaz de levar o sujeito a instancias de ordem transcendentais, que
defrontam com a positividade causada pela lisura das superficies dos corpos.
Com esta analise, Han (2016) coloca em discussao um imperativo tatil capaz de
causar um esgotamento estético, porém, promovente de uma agradabilidade

sem questionamentos.

A leitura provocativa de Mattoso contornada ao mais baixo corporal ndo
se encerra em seu efeito nauseabundo, tampouco pode ser resumida a
exploracao fetichista autoral. Para este texto, os planos literarios proficuamente
explorados por Glauco Mattoso e anunciados em primeira pessoa sdo parte de
uma escolha estética reveladora de um projeto maior, pois insiste em temas e
efeitos que anunciam uma discussdo latente: o corpo cego, o corpo em
subserviéncia, o corpo em dor, o corpo em prazer, o corpo em tortura, o corpo
em gozo: “E porisso era necessario que nao me repugnasse lamber-lhes o chulé:
pra lhes quebrar a barreira do nojo. Espelhados em mim, eles libertariam as
fantasias ‘transgressoras’ e estariam abertos aos efeitos da massagem.”

(MATTOSO, 19864, p. 147)

O repugnante explorado pelo escritor revela uma manipulagdo estética
diferente da que Han (2016) apresenta enquanto positiva, por se aproximar da
realidade ao invés de falsea-la, tal como faria uma estética kitsch. Nesse sentido,
podemos pensar que a estética da positividade haniana é equivalente ao kitsch
brochiano, pois ocupa-se do lugar do falseamento de sentidos. Para Han (2016),
o lugar do higiénico e da assepsia é também uma outra forma de manipulacao
de sentidos, excessivamente ligado ao harmonico das formas. Isto posto, a ode
amerda feita por Mattoso é o rompimento com uma manipulacao falseadora de
efeitos estéticos, pois toca as reacdes imediatas do corpo quando este se vé
diante de uma linguagem viva e lasciva. Seja pela repulsa ao odor, seja pela
repulsa a palavra politicamente incorreta, constituindo, portanto, um lugar

estético da negatividade.
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O conceito de kitsch, resgatado por Hermman Broch (2014) no inicio do
século XX, é apresentado como um mal dos sistemas de valores da arte, uma vez
buscar pelo falseamento desses sistemas em um descompromisso ético, em que
o kitsch assume uma redencdo estética enquanto efeito, concebido pela total
auséncia de conflitos e atrelado a massificagao. A existéncia do kitsch se vale da
existéncia de um objeto estético que o represente - embora nao ele nao esteja
atrelado somente ao objeto, mas ao efeito e ao comportamento ético do sujeito.
Isto posto, quando em contato com as perspectivas de Han (2016), o kitsch
revela a necessidade humana de manipular esteticamente a realidade em
funcdo de um sentimento agradavel e reconciliador por meio de formas
estéticas desinteressadas em lidar com questdes problematicas do humano.
Mattoso, portanto, desvia-se dessa fun¢do estética passiva e constréi outro
caminho literdrio para ocupar-se das temdaticas mais constrangedoras,
revelando uma consciéncia importante para seu projeto estético -
especialmente por assumir a razdo, e ndo a pura sensagdo, COmo COmMo

competéncia maior para a producao literaria.

Tudo o que fago é cerebral. Ndo existe em mim aquela histéria de
‘escrita automatica, o que vier sai’, nada disso. E tudo elaborado.
Poesia é uma coisa fria, nio tem nada de muito emocional. E trabalho
de relojoeiro mesmo. Vocé fica montando as pecinhas.” (MATTOSO
in ASSUNCAO, 2012, p. 110).

Em Hermann Broch (2014; 2016), esse comportamento atrelado a
necessidade do kitsch expde o conflito ético gerado pelo lugar que esta forma
estética ocupa. No caso, o kitsch nao tem nenhum compromisso ético porque se
apega a um bem falseado, um bem da forma e da felicidade, em que ndo ha
nenhum interesse em qualquer questdo ética do sujeito (BROCH, 2014).
Questdes estas que estao atreladas aos valores de uma cultura e as suas

possibilidades de trazer para o cerne estético uma oportunidade de reflexdo a



respeito daquilo que é da ordem do sujeito, mas que ndo cabe em discursos
oficiais.

A coprofagia, estratégia assumida como uma forma transgressora capaz
de abarcar as exploragdes estéticas de Mattoso, passa a ser, portanto, um
confronto a arte kitsch. Quem assumira esse embate sera o autor, munido das
suas exploragdes literarias intertextuais, seu conhecimento lexicografico e seu
autoescarnio com relacdo a cegueira e o fetiche por pés, transferindo para o
plano principal discussdes a respeito da merda. As obras do autor nao tratam
somente de expor uma linguagem escatolégica em que os excrementos sao
enaltecidos. Tratam, sobretudo, de se ocupar da metafora da merda como
espaco de linguagem coprofagica capaz de contemplar e assumir, em primeira

pessoa, as mais intimas sensacdes.

Considerando o ténue olhar filos6fico desdobrado por Broch (2014)
quanto a esséncia kitsch, sua discussao incitou o escritor Milan Kundera (2009)
a uma reflexao quanto a essa estética, em que revela preocupacdo com a forma
idilica para representacao de um sistema kitsch, tal como expde Barroso (2013)
e Gongalves (2020). O ideal estético ao qual se refere Kundera trata-se do
“acordo categérico com o ser” (2009, p. 243). Segundo o autor, esse acordo
evidencia uma objecao metafisica a merda e a tudo o que ela representa,
especialmente quando se considera o mito da criacdo do ser como de origem
divina, pura e sem pecados, contrariando paradoxalmente a prerrogativa de
que, se um Deus foi feito a imagem e semelhanca do ser humano, em
consequéncia, sofreria de suas experimentacdes instintivas e biologicas. Neste
sentido, o kitsch opera como um argumento ontoldgico a respeito da existéncia,
uma vez que existir no mundo configura negar aquilo a que qualquer ideal
divino se recusaria: os excrementos. Neste caso, dira, Kundera (2009), a merda
desempenha o papel da negacao. E essa negacdo, quando colocada diante as

consideragdes de Byung-Chul Han (2016), representa uma contraposi¢cdo ao
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liso e polido, pois traz a tona aspectos disformes pertencentes as franquezas dos

corpos e daquilo que saem dos corpos ou sao provocados por eles.

Em consonéancia com a visao metafisica do kitsch proposta por Kundera
bem como a perspectiva brochiana em que o kitsch é um mal ético, compreende-
se que sua existéncia ndo é apenas reveladora de um objeto falseado, mas,
sobretudo, da insistente tentativa humana de desconsiderar tudo o que é
proprio do corpo e sua degradacdo como necessarios de representacdo. Mais do
que isso, esse olhar revela a necessidade de se explorar toda e qualquer
linguagem que se vale de uma contrariedade kitsch, uma vez que se propoe
denunciadora de temas ainda ocultados pelo sentimentalismo humano,
especialmente por esbarrar na insistente exacerbag¢ao de um “eu” necessitado

de respostas e apaziguamentos.

Assumindo a desarmonia e o escatolégico, Mattoso passa, portanto, a
ocupar um lugar de contrariedade do Belo e do Sublime, transformando-se em
um antikitsch. Seja por explorar no sujeito a crueza da negatividade das
imperfeicoes e os lastros dos corpos disformes, seja por colocar no campo da
estética uma experiéncia capaz de lidar com os incomodos gerados por efeitos
carregados de conflitos e problematizagdes. A construg¢do de suas obras
perpassa figuras de sentido assumidamente rugosas, cujo corpo e suas
sensacdes sdo evocadas sem filtros éticos ou morais. Neste caso, Mattoso
apresenta um conjunto de obra comprometido com a prépria obra, cujo apelo
ético é contrario a hipocrisia da higienizacdo dos corpos e da sexualidade,

fazendo jus aos discursos por ele elegidos como necessitados de reverberagoes

estéticas: da masturbacao infantil ao gosto por pés sujos.

As dificuldades de se construir uma discussdo a respeito da obra de

Glauco Mattoso sao evidenciadas quando se opta, primeiramente, por sinalizar



parte do seu conjunto de obra. Entretanto, justamente pela vasta produgao,
seria lacunar nao elencar suas primeiras publica¢gdes, uma vez marcarem seu
nascimento enquanto poeta transgressor e fazerem parte do eixo
epistemologicol* de seu projeto estético. Diante do exposto, o que revela a
coprofagia como parte de um projeto do autor, esta na constancia desse recurso
estético no conjunto de sua obra, uma vez que a merda deixa de ocupar somente
o significado de excremento para metaforizar os temas que consistem em

particularidades do corpo e suas manifestagcoes de prazer e desprazer.

A arte é dribladora de quaisquer silenciamentos. Mattoso, além de se
valer dessa poténcia, compreende como os recursos literarios sdo proficuos
para construcdo de protagonistas que possam lidar com as tematicas
transgressoras. Quando Glauco Mattoso assume, em primeira pessoa, narrar ou
versar sobre seus fetiches sexuais, sua condicdo de cego, sua predilecao pelo pé
e pelo chulé, isso ndo diz respeito ao proprio autor, em si. Na verdade, o recurso
da escrita em primeira pessoa traz para aquele que narra toda a “culpa” pelas
palavras, pelas revelacdes, pela memoria e pela interpretacdo. Tal qual Machado
de Assis busca no narrador defunto, em Memdrias péstumas de Brds Cubas, uma
forma de expor as mais intimas observacdes a respeito da sociedade da época,
incluindo critérios éticos e morais, sem comprometer eticamente a voz
narradora, Mattoso se coloca em destaque, em primeira pessoa, confessando e
nomeando seus desejos. Suas confisses, mesmo denunciando de maneira
jocosa as mais sutis hipocrisias com relagao aos valores humanos do tempo
presente, livra-se da busca por um emissor oficial desse discurso. Mattoso nao

quer ser levado a sério. Entretanto e paradoxalmente, sera na seriedade dos

14 Ao pensar em eixo epistemolégico, evoca-se a teoria da Epistemologia do romance, de Wilton
Barroso-Filho (2018), a fim de identificar o fio temdtico condutor da ideia do autor; ideia que
perpassa seu conjunto de obra e permite, por meio de uma observacdo estética, compreender
vestigios de conhecimento filoso6fico expostos pela construcao literaria.
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temas que ele transforma em riso que o leitor tera a uma oportunidade de se

aproximar de reflexdes sobre questdes humanas, que sao de carater universal.
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RESUMO: Este texto realiza uma leitura do livro Coxas: sex fiction & Delirios, de Roberto Piva,
publicado primeiramente em 1979 e depois em 2006, em Obras reunidas, organizadas por Alcir
Pécora. Partindo dos conceitos de “Ars erotica”, de Michel Foucault (2012), “politica dos
anormais”, de Beatriz Preciado (2011) e de performatividade, de Judith Butller (2008),
percorremos a linguagem transgressora da poética de Piva. Em Coxas, o homoerotismo ou a
sexualidade transgressiva assume as feicoes do fazer poético, o que se equivale a busca pelo
conhecimento e erudicdo como maneira de empreender, como diz o poeta, a “destruicdo
maravilhosa do Carater”. Nesse sentido, o anarquico sincretismo brasileiro de Piva radicaliza
as visdes de Oswald de Andrade, redefinindo a antropofagia em sexualidade transgressiva .
Essa abordagem traz novas possibilidades de pensar relagdes entre literatura e vida, em que
um esforgo existencial luta e se debate para nao ser sufocado pela normalidade triunfante.

PALAVRAS-CHAVE: Roberto Piva; ars erotica; transgressao; literatura; vida.

ABSTRACT: This text reads the book Coxas: sex fiction & Delirios, by Roberto Piva, first
published in 1979 and then in 2006, in Obras reunidas, organized by Alcir Pécora. Starting from
the concepts of "Ars erotica” by Michel Foucault (2012), "politics of the abnormals", Beatriz
Preciado (2011) and performance by Judith Butller (2008), we went through the transgressive
language of Piva's poetics. In Coxas, homoeroticism or transgressive sexuality assumes the
features of poetic doing, which is equivalent to the search for knowledge and scholarship as a
way of undertaking, as the poet says, the "wonderful destruction of character”. In this sense,
Piva's Anarchic Brazilian sincretism radicalizes Oswald de Andrade's views, redefining
anthropophagy in transgressive sexuality This approach brings new possibilities of thinking
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about relations between literature and life, in which an existential effort figth and struggle not
to be stifled by triumphant normality.

KEYWORDS: Roberto Piva; ars erotica; transgression; literature; life.

RESUME: Ce texte lit le livre Coxas: sex fiction & Delirios, de Roberto Piva, publié pour la
premiére fois en 1979, puis en 2006, dans Obras reunidas, organisé par Alcir Pécora. Partant
des concepts d""Ars erotica » de Michel Foucault (2012), de « politique des anormaux », de
Beatriz Preciado (2011) et de performance de Judith Butller (2008), nous sommes passés par
le langage transgressif de la poétique de Piva. Dans Coxas, 'homoéroticisme ou la sexualité
transgressive assume les caractéristiques du fait poétique, ce qui équivaut a la recherche de
connaissances et d’éruditions comme moyen d’entreprendre, comme le dit le poete, la «
merveilleuse destruction du caractere ». En ce sens, le sincrétisme brésilien anarchique de Piva
radicalise les vues d’Oswald de Andrade, redéfinissant I'anthropophagie dans la sexualité
transgressive. Cette approche apporte de nouvelles possibilités de réflexion sur les relations
entre la littérature et la vie, dans lesquelles un effort existentiel lutte et se débat pour ne pas
étre étouffé par la normalité triomphante.

MOTS-CLES: Roberto Piva; ars erotica; transgression; littérature; vie.

Estranhos, provocativos, enigmaticos; infensos a categorizacdes e
normas - inddceis, em suma: assim sdo os corpos que transitam pelo livro
Coxas: sex fiction & delirios, de 1979, do poeta Roberto Piva. Estes “adolescentes
vindos da Penha, Vila Diva & Jardim Japao” (PIVA, 2006, p.60), meninos-
metonimias da irredutibilidade do desejo, “vestidos de veludo negro & rosa”,
deixam-se, debochados indios urbanos, nomear pela performatividade 3
sedutora, indomita e transgressiva de seu desejo homoerotico: Lindo Olhar,

Coxas Ardentes, Rabo Louco, Labios de Cereja, Entrega Em Profundidade.

As feicdes androginas que os compdem confundem-se, assim (um-no-

outro, outro-no-outro, em troca-troca perpétuo), nas performances orgiasticas

3 Servimo-nos aqui da nog¢do de performance de género de Judith Butler. A partir das ideias de
Butler, passamos a compreender a performatividade como uma forma de inscri¢do que se da
teatralmente sobre o corpo, moldando-o de acordo com a mentalidade heteronormativa.
Consideramos, como se pretende mostrar adiante, que os personagens de Coxas levam a
hipérbole essas possibilidades performativas, transgredindo-as e criando novas possibilidades
de expressdo e experiéncia sexuais. Cf. Problemas de Género: feminismo e subversdo da
identidade (BUTLER, 2008)



que eles empreendem (qual novos piratas num mar fora do tempo) em seu
clube Osso & Liberdade, “cuja bandeira era um osso branco num campo negro”
e que exigia dos novos possiveis ingressantes que soubessem “de cor 2 ou 3

capitulos de Macunaima (PIVA, 2006, p.60).

Eis a espécie de sociedade secreta que tinha por objetivo “divulgar Mario
de Andrade, Dante & vicios requintados” (PIVA, 2006, p.60). Cada um desses
jovens parecendo (perverso polimorfo#) sinalizar a presenga-auséncia do
fantasmatico e utopico personagem que, a maneira do novo mito de André

Breton 5, entrecruza vacilante o escasso enredo: o Andrégino Antropocésmico.

A obra (entre o mero relato delirante, a lirica e a narrativa) centra-se
(contando-as de forma fragmentdria, descontinua, ziguezagueante e inconclusa,
entremeadas e sucedidas pela fala de um eu poético) nas aventuras de um
protagonista (sorte de alter-ego de Piva): Pélen. Dao-se, assim, elementos de
uma trama de fios soltos, como o assassinato de seu amor Luizinho (metralhado,
no inicio da narrativa, enquanto transavam, em plena luz do dia, no topo do

edificio Copan em SP).

Vemos também o relato em terceira pessoa da convivéncia de Pélen com
os garotos do Osso e Liberdade. Este personagem, segundo o companheiro de
geracdo de Piva, o poeta e ensaista Claudio Willer (2005), performatizaria o
préprio comportamento de seu criador, quando “uivava pelas ruas com duas

panteras pintadas em seu peito falando com os amigos sobre as poesias de

4+ Em Life Against Death: the psychoanalytical meaning of History, o fildsofo Norman Oliver
Brown (1985), considera a atitude do perverso polimorfo infantil (capaz de gozar com todas as
partes do corpo) tal com entendido por Freud, a atitude adequada para que haja uma
“ressurrei¢cdo do corpo”. Umavez empreendida essa ressurrei¢io, passariamos, como perversos
polimorfos, a nos utilizar do corpo como uma fonte completa e total de prazer e desbravamento
eroético, deixando de concentrar tais prazeres apenas nos érgaos sexuais.

5 Breton, mentor do surrealismo francés, nos “Prolegdmenos ao terceiro manifesto surrealista
ou ndo”, propde, como estratégia de resisténcia politico-poética, a criagdo de um novo mito, “Os
Grandes Transparentes” (BRETON, 2001, p.350);
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Maquiavel, César Borgia, Castruccio Castracani o heréi das galaxias medievais
no inicio da era burguesa dos chinelos & pincené” (PIVA, 2006, p.59).
Sucedem-se, pois, as orgias compartilhadas, a paixdao de Pélen por Lindo
Olhar, chefe do clube, as mengdes a “politica cosmica” e ao aspecto subversivo
do grupo, as relagdes sexuais (fruidas como “Crueldades Cristalinas”), aos
manifestos que escrevem e distribuem, a outras perdas dos amores queridos,
como o amante Mario, de Lindo Olhar, “fuzilado por rebelidao” (PIVA, 2006,
p.62); mais os didlogos sexuais diversos, de alto teor poético e anti-discursivo.
Tudo mesclado as varias referéncias literarias, psicanaliticas, musicais,
mitoldgicas e filosoéficas, langadas na perspectiva de uma vivéncia-vidéncia,
regida pelo principio do prazer. Prazer que, por sua vez, funde-se ao saber no
peculiar, teatral e malfadado interesse desses jovens pelo Andrégino

Antropocésmico - simbolo, talvez, de uma sexualizacdo anarquica do universo.

E possivel entrever outros personagens ao longo da trama, como a
secretaria dessa curiosa tertulia, Onga Humana, com quem Poélen também
transa, a despeito de seu desejo eminentemente homoerotico e da politica de
seus coevos nesse Osso & Liberdade. Ora, a proposta da confraria pirata era
“reviver o ideal grego da Polis. O Eros grego com seus cabelos cacheados e seus
reldampagos sexuais”; por isso esses garotos “ndo transavam com Onca
Humana”, “Transavam entre si, com Poélen & alguns convidados especiais”

(PIVA, 2006, p.62).

Ha esse Oscar Amsterdam, lembrado por Onca Humana como alguém
“que tinha vicios requintados & que gostava de ser comido por mulheres
aparelhadas com falos de borracha” (PIVA, 2006, p.61). Ha aquele Agente
Cartesiano, simbolo da razdo instrumental, que “tentou ganhar Coxas Ardentes
no papo”, que “tremia ao ouvir palavras como: carga de espinafre, gavidao

berolina, fundo da flor, polvo némade, saci prancheta, colarinho de gorila,



nascido no mato, ovo de turco” e que “foi morto por Coxas Ardentes no melhor

estilo renascentista com anel de veneno e tudo” (PIVA, 2006, p.70).

Ha também o Trombadinha, que “gosta de ser cintado e chamado de
Arlete” (PIVA, 2006, p.59) e o Economista Sadico que com ele faz sexo para o
deleite do expectador Polen. Ha o ja referido Luizinho, com esta interessante
reapropriacdo da injuria ¢, em diadlogo extatico com o protagonista: “Vocé é
minha putinha, disse Pdlen. Isso, gritou Luizinho, gosto de ser chamado de
putinha, puto, viado, bichinha, viadinho ah acho que vou gozar todo esperma do

Universo!” (PIVA, 2006, p.51).

Em Coxas, o homoerotismo, assim como tudo o que possa ser entendido
como sexualidade transgressiva, assume as feicdes mesmas do fazer poético:
equivale a busca pelo conhecimento e erudicdo como maneira de empreender a
“destruicdo maravilhosa do Carater” (PIVA, 2006, p.61). Trata-se de intensificar
o discurso da sexualidade e do desejo exacerbando-o até a livre associagao,

gerando combinac¢des capazes de consideravel plasticidade imagética:

Pélen folheia um tratado sobre esquizofrenia nas costas nuas de
Lindo Olhar que se vira as vezes para beija-lo longamente &
mordiscar suas coxas & tomar um gole de Chianti & imitar um
pequeno leopardo cheio de mel lambendo com dogura suas longas
maos de marmore brando. (PIVA, 2006, p.65).

6 0 conceito de injuria como algo que marca a sensibilidade gay com a dor e ameaca de exclusao
é trabalhado pelo pensador Didier Eribon (2008) em Reflexdes sobre a questio gay. Estratégias
de reapropriacdo da injdria, como forma de ressignificacdo e resisténcia, sio marcantes na
filosofia Queer, que toma para si o termo ofensivo (bicha, estranho, etc) e transforma-o numa
politica dos “anormais”, problematizando os frageis preceitos da normalidade e
heteronormatividade. Cf. “Multidées queer: notas para uma politica dos ‘anormais”
(PRECIADO; 2011);
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O mesmo continuo verbal, o mesmo fluxo, fala também da perda e da
falta. Como se da com o lamento de Pélen a respeito de Luizinho, morto, como
um corpo estranho, abjeto, por um helicoptero do City Bank: “Hemafrodita
morto no musgo mais alto. Suas baleias de ternura, suas trancas do mais puro
ouro, suas sardas em torno do narizinho meio arrebitado e insolente” (PIVA,

2006, p.51).

E nesse sentido que se dilata a fala do fascinio pederasta de Pélen pelos
meninos do clube. “Messalinas adolescentes”. Tal élan se identifica muito com o
universo que se desenha ao longo de toda a obra de Piva, e que nos oferece a
medida de sua sensibilidade. E o que esclarece a ensaista Eliane Robert de
Moraes, dizendo que “ao lado da celebragao do homoerotismo a obsessao pelo
garoto deixa transparecer também uma utopia temporal, traduzida na
idealizacdo da adolescéncia como idade de ouro”. Salienta, pois, Eliane, a
presenca do “sonho de permanéncia no tempo juvenil” (MORAES, 2006, p. 156)

por parte do sujeito.

H4, dessa forma, uma vontade de fixar tal fase arquetipica, andrégina da
vida humana, esse entrelugar que é devir e que é passagem. Pressurosa, a
empresa dessa poesia intenta “capturar” o que é “por definicdo passageiro”
(MORAES, 2006, p. 156) e que ndo se deixa delimitar pela mutilacdo da
experiéncia, do amor e do convivio, que, como nos mostra Octavio Paz, em O
Labirinto da soliddo (2014), caracteriza a relacio do homem moderno com o

tempo.

Ora, o adulto, movido pela necessidade do trabalho, da realizacao
pessoal, do corre-corre das metropoles, do fixar-se e situar-se no mundo
estabelecido, acaba por elidir a si mesmo no tempo cronolégico: vira sombra de
horas que desconhece, pois, a0 mesmo tempo em que se preocupa em garantir
a sobrevivéncia no futuro e em rememorar o passado perdido, desintegra-se

para avivénciareal do presente. Medido pelos ponteiros com os quais mede sua



falsa presenca no mundo, cinde-se e torna impossivel ou vazia a prépria

participacao na existéncia.

Mas o tempo de Piva é aquele que s se capta de viés, na velocidade de
um beijo, de um salto, de uma paixdo a primeira vista. “Seja como for”, afirma
Eliane, “tudo acontece como se o contato carnal com os ‘pequenos deuses’
garantisse ao sujeito lirico uma juventude eterna, libertando-o das agruras
impostas pela passagem do tempo” (MORAES, 2006, p. 156). Dai adviria a
“erotizacdo do mundo” prépria da escrita piviana, como aponta a pesquisadora.
Seu tempo estaria, pois, nessa dimensao arquetipica: fora da Histéria. H3, entao,
posicionamento diante do continuo temporal politico-histérico apenas na
medida em que isso é feito para cavar no terreno minado de tal experiéncia a

Idade de Ouro da utopia.

Podemos ver que ha o esforco de manter-se no movimento mesmo do
devir. Sempre. No gesto mesmo do encontro. Na inaugura¢cdo mesma que se faz
no florescimento de algo ainda ndo compreendido e nao conhecido. Empresa
impossivel. Mas, a escrita, sob tal olhar, caberia registrar a maravilha da
descoberta e manté-la acesa, viva e emocionante, jamais grafando-a em um
saber codificavel, e sim dotando-a da temperatura capaz de iluminar (como no
encontro dos corpos arfantes de desejo), entusiasmar e excitar inefavelmente o
outro. Corpo-letra de penetrar e deixar-se penetrar na pureza da voltpia. A

escrita de Piva é eminentemente erdtica.

Se 0 método desta arte, que se deixa galvanizar pela poténcia do sexo,
escandaliza, abolindo distingdes, a testemunhar o inefavel dos sentidos, como
nos “Reinos de P3” da Dupla Chama de Octavio Paz (1995); se, explodindo
dicotomias entre o alto e o baixo, diz de um modo que ndao convém dizer, talvez
seja porque o gozo de nomear serve-se, aqui, indiscriminadamente, daquilo que,
em outra ocasiao, Eliane Robert de Moraes (2003) chama de “termos técnicos”

do sexo: as palavras que rasgam a cortina da moral e provocam no leitor o
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“efeito obsceno”. Podemos dizer, no que concerne a Piva, que, rasgada essa
cortina, as palavras aparecem transando e arrastam o leitor para a orgia.

Despojam-se do que é inutil.

Recorrendo a formulacdo de Michel Foucault (2012) em Histéria da
sexualidade I: a vontade de saber, podemos, de fato, apontar em Coxas uma
forma de retomada e intensificacdo do que o filésofo francés denomina ars
erotica. Esta seria diferente daquela Scientia sexualis, que se identificaria mais,
por exemplo, ao arsenal do discurso médico, psicanalitico, pedagogico, o qual
incitaria a fala a respeito do sexo para reté-la e codifica-la em termos de
domesticacao e utilidade (a sexualidade voltada para a reproducao, o elenco de
perversdes e anormalidades, a captura do biopoder para fins de trabalho e
consumo). Em Coxas o erético jamais se deixa adestrar. Brinca com o poder-
saber do sexo, conecta-se e desconecta-se de suas maquinas. Fala-se, portanto,
uma lingua inominavel, que nao se quer planificada, que escorrega quando se

lhe tentamos rotular, delimitar.

Piva parece, nesta curiosa sex fiction, reduzir seu verbo as energias do
tesdo. Sua lingua orgiastica parece, assim, provocar o leitor em cada aliteracao,
em cada imagem insdlita, em cada labirinto verbal no logos das longas e
ritmadas frases, que se entrelacam (como os seres que dao a conhecer) libricas

e trémulas:

7 “Na arte erdtica, a verdade é extraida do préprio prazer, encarado como pratica e recolhido
como experiéncia; ndo é por referéncia a uma lei absoluta do permitido e do proibido, nem a
um critério de utilidade, que o prazer é levado em consideragido, mas, ao contrario, em relacio
a si mesmo: ele deve ser conhecido como prazer, e, portanto, segundo sua intensidade, sua
qualidade especifica, suas reverberacoes no corpo e na alma” (FOUCAULT, 2012, p.65-66)

“A relacdo entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro é uma
poética corporal e a segunda uma erdtica verbal. (...) O erotismo é sexualidade transfigurada:
metafora. A imaginacdo é o agente que move o erédtico e o poético” (PAZ, 1994, p.12).



Manadas de reldampagos na taca mais alta seus olhos choram
orquideas carcards & cochilos mastigando o galeto na brasa do
crepusculo entre as novas constelacdes assobiando nos jardins Polen
deitava seu corpo num unico sono com Lindo Olhar samambaias
protegiam esse doce par de deuses egipcios. (PIVA, 2006, p.80).

Corrente continua. A experiéncia do erotismo e a experiéncia da poesia
se identificam como superag¢do da dicotomia amor e morte, como afirma Bataille
(2013). O fundamento de ambas as atividades, nesse caso, é a transgressao.
Fronteiras partidas, cuja extingdo momentanea nos deixaria vislumbrar, num
atimo, a eternidade dentro do tempo. Trata-se de experimentar os limites da

liberdade de narrar, desdobrando associa¢des que excitam os sentidos.

Eclode, assim, a visada utdpica que se manifesta fortemente em
momentos como o do delirio apocaliptico de Pélen. Tal delirio, que ocorre como
contrapartida a perda sinistra de Luizinho, traria a tona o sincretismo brasileiro
de Piva na mais anarquica e libertaria das visoes, radicalizando aquelas de
Oswald de Andrade do Manifesto Antropofdgico e Serafim Ponte Grande.

Revelam-se, assim, aos olhos videntes de Pdlen:

office-boys armados com estilingues & bolinhas de gude &
partilhavam da turbuléncia do Grande Terror com
mascaras feitas de folhas de bananeiras & bermudas
justissimas onde podia-se ver magnificas coxas & lindos pés
descalgos com tornozelos rodeados com florzinhas amarelas
& muitos traziam a palavra COMA-ME costurada na
bermuda na altura do cu.

Naquela tarde todo mundo estava com vontade de nadar
em sangue.

anjos da verdade pensou Pélen em sua calma
estranguladora de babuinos agora devem comecar as

quermesses com leitdes coloridos puré de maca & delicados
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tutds a mineira ostras de Cananéia apimentadas servidas
com retumbantes batidas de Maracuja (a fruta da paixao)
codorninhas recheadas com uvas passas & torresminhos com
queijo ralado o verdao bem poderia chegar com seu perfume
de acarajé invadindo os colégios fazendo os adolescentes
terem erecdes & as garotas desmaiarem de desejo com seus
pequeninos seios latejantes.

(PIVA, 2006, p.52).

Pelo intenso desejo homoerdético desencadeia-se, como podemos ver,
uma exploracdo do sensorial que funde a fome de sexo, de cultura, de liberdade
em uma mesma perspectiva. Passeiam pelo leitor palavras que evocam prazeres
gastronémicos e eréticos a habitarem em um mesmo plano, que da dgua na
boca. Para Piva, trata-se de redefinir a antropofagia em sexualidade
transgressiva. De rasgar o véu heterossexual do modernismo brasileiro. De
olhar e ver Mario de Andrade dangando dionisiaco em seu armario de vidro e
estilhacos luminosos: é nesse sentido que Roberto Piva, como é possivel
verificar numa de suas entrevistas, expropria o carater mais institucional e

bem-pensante do célebre modernista, enfatizando nele, mais que qualquer
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outro elemento, a laténcia homoerdtica:

Alias, ja da primeira vez que li o Mario, percebi que era um poeta com
forte sensibilidade homossexual. Repare bem: “Tudo o que ha de
melhor e de mais raro / Vive em teu corpo nu de adolescente / A
perna assim jogada e o bracgo, o claro / Olhar preso no meu,
perdidamente”. No “Girassol da Madrugada”, isso aparece de modo
muito nitido. O que ndo quer dizer que eu desconsidere os outros
modernistas, mas o Mario foi uma descoberta que me interessou
pelo lado homoeroticos.

8 “Roberto Piva: Os artistas sdo os xamas da sociedade contemporanea”. Entrevista com Fabio
Weintraub. Revista Cult, 4 de agosto de 2000. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/entrevista-roberto-piva/ (consultado em 12/06/2021).




Entre tempo e eternidade, onde habitam esses adolescentes pivianos,
esses leitores do Macunaima de Mario, esses Trabalhadores do Cu (PRECIADO)
a engendrar, com abracgos de fanopeia, logopeia e melopeia, paus, bragos, pelos,
uma brecha erigada na histéria? Corrente continua. Ha pathos em tal empresa.

Assim,

No andar de baixo Pdlen & On¢a Humana viam um filme sobre
sociedades secretas & se beijavam.

Lindo Olhar juntou-se aos dois & comegou a lamentar seu grande
amor perdido Mario que fora fuzilado por rebelido & destilou sua
amargura com a cabeca no peito de Pdlen que passava a mao em seus
cabelos & On¢a Humana chorou & Lindo Olhar queria que Mario
renascesse na forma de um passaro etrusco voando para fora do
timulo & acumulando ninhos amorosos na Lua ou num planeta
solitario onde ele Lindo Olhar iria encontra-lo & beijar suas maos
novamente & ser sua escrava enlouquecida & se vestir de cardeal
adolescente renascentista & aparecer diante de uma imensa fogueira
na praia com uma tanga de pele de leopardo enquanto as gaivotas
botariam ovos de veludo nos rochedos do amor. (PIVA, 2006, p.62).

Narrativa, pseudonarrativa, poesia em prosa, texto metalinguistico:
qualquer desses atributos poderia associar-se a Coxas. No entanto, é como se 0s
aspectos hibridos, estranhos e provocadores do texto funcionassem menos
como artificio literdrio que como coépula incessante de palavras, de termos
equidistantes, de elementos movidos pelo prazer da enunciacdo e da

performance: tudo isso visando, incessantemente no leitor, o “efeito obsceno”.

Radicalizando, nesse sentido, certas nogdes de ruptura das convengoes
de género literario; transitando, ainda, entre o lirico e o épico-narrativo, Coxas
investe na desorientacdo centrifuga de um possivel enredo montado por
imagens poéticas. Assim é que ao longo das onze pecas (poemas? Epis6dios?)
que o compdem, o livro em questdo lida constantemente com a estranheza, com

o éxtase e com os limites da liberdade narrativa e da expressao do desejo.
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A partir dai é possivel entender o hibridismo anarquico como algo que
passa a questionar, por sua vez, a no¢do de género, relacionada, inclusive, a
sexualidade. Lembremos que, segundo é possivel depreender de Judith Butler
(2008), também a sociedade heteronormativa é comum a divisdo dos papéis e
a naturalizacdo, via reiteracdo do discurso, exclusdes e apagamentos, dessa
mesma divisdo: que é isso, pergunta o critico desavisado: poema? Conto?
Romance? Prosa? Poesia? Pornografia? O que é aquilo, pergunta a mente
heteronormativa: é homem? E mulher? E gay? E 1ésbica? Em ambos, critico e
straight, se afeta o mesmo riso de superioridade obtusa. Mas como poderiamos
avaliar um livro como Coxas sendo pelo sexo multivoco que ele faz florescer em

nossa lingua?

A possibilidade de classificagdo se agrava ainda mais quando
percebemos que o que parecia uma narrativa se interrompe de forma brusca,
se esfacela. Isso, apds um poema sobre o Androgino Antropocdsmico, que “era
como um menino na beira de um lago. Atira pedra faz xixi & pede peixinho. Ele
atravessa as florestas durante a noite & ronda as cidades brasileiras fazendo os
adolescentes se contorcer em seus morenos travesseiros” (PIVA, 2006, p.73).
Ai é como se percebéssemos o esforco de construcdo do mito sincrético e
belicista de Piva, a trazer sonhos tribais para garotos exilados nas cidades

técnico-industriais.

Porém, apds a retomada esparsa e fragmentaria dos didlogos sexuais
entre os personagens, o que temos é uma abrupta provocacao, depois da qual
tudo se quebra e a narrativa se interrompe. Nem o apocalipse dos anjos-office-
boys, nem o novo mito se instalam no real. O poeta, em impeto derrisorio, morde
o leitor, brinca de demiurgo e parece escarnecer da relacdo entre poético e

mitico, bastante exaltada em sua escrita:

momento algum vocé tera



0 momento
eu alimento os deuses
com pedras & queijadinhas
antes de mim o diltvio
depois de mim a vidraca e a pedra-pomes
vocé mordisca meu
pescoco exposto
no mato espesso
vocé me ama neste
chdo agreste
antes & depois dos clubes
fechados onde Hegel entrou
farejou plantou & saiu
com novos cometas
dementes & fluidicos
o leitor é um
puto
o leitor quer dar
& tem medo
o leitor é um hipdcrita
irmao de Baudelaire

(PIVA, 2006, p.74, 75).

Sera a referéncia aos “clubes fechados”, uma mencao velada ao possivel
fim do clube Osso & Liberdade? Sera a alusdao a Hegel uma declaracao de
impossibilidade do pensamento dialético? Serd que a comunidade tribal
revivida por aqueles adolescentes estilhagou-se ante a impossibilidade ética-
estética-ideoldgica de retracar o caminho de sua poténcia nas tribos urbanas? E
o Baudelaire da célebre dedicatéria ao leitor nas Flores do Mal (verdadeira
declaracao de repulsa ao mundo como um lugar de horror e queda) o que faz
ai? Segundo Claudio Willer, Piva “Da um recado através dessa citacao: o prélogo

de Baudelaire diz que estamos no inferno, sob o dominio do tédio; portanto, é
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de onde o poeta escreve, e ndo no seio da tribo iniciatica” (WILLER, 2005,
p.-167). Willer também aponta para uma espécie de perda de entusiasmo, que

se refletiria na feitura da obra.

Restam, portanto, apenas o desejo insatisfeito, o exilio e a errancia:

minha mao alcan¢a minha dor
presente

& me preparo para um dia duro
amargo & pegajoso

a tarde desaba seu azul sobre
os telhados do mundo

vocé nio veio ao nosso encontro & eu
morro um pouco & me encontro s
numa cidade de muros

voce talvez nio saiba do ritual
do amor como uma fonte
a agua que corre nao correra

jamais a mesma até o poente

minha dor é um anjo ferido
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de morte
vocé é um pequeno deus verde
& rigoroso
horarios de morte cidades cemitérios
amorte é a ordem do dia
anoite vem raptar o que
sobra de um solugo

(PIVA, 2006, p.88).

Estdo evidentes nesses versos a dor pungente e a laténcia de um desejo
insatisfeito. Na delicadeza soturna das imagens, no lamento inerente ao seu
ritmo, com frequentes aliteragdes em M e N, com significativa recorréncia das

assonancias em O e U, no sibilar ferido que se deixa transparecer, reiterando o




tom melancélico, qual o moaning do blues dos negros norte-americanos?
Murmurio da soliddo, movimentos de um corpo estranho pelas ruas da
metropole. Esvaneceram o Androgino e os outros personagens, com excecao do
casal Pélen e Lindo Olhar, que ainda aparecera de forma deslocada. A
comunidade tribal ndo foi recomposta num mundo poético e autdonomo. O poeta

esta sozinho.

H4, no entanto, a celebracdo do amor perdido. Agora, festa elegiaca
conduzida pela leitura e idealizacdo (que se sabe mera fantasia) dos amores da
Roma Antiga. De uma era e uma civilizagdo remotas emana, assim, o
contraponto ao presente hostil: outro tempo acolhe o exilado da urbe. Sabe-se,
pois, que “os anjos estao mortos” (PIVA, 2006, p.76). Mas nada impede que se
constate, num jogo de belas imagens poéticas (num simultaneismo que brinca

com plasticidade e erudicao) que:

Esta é a zona batida pelos afogados
Esta é a velocidade maxima de quem submerge
aqui as romas romanas nao crescerao mais
& duas aguias de névoa orvalhando sandalias
adolescentes na grama de primavera escrevem
a palavra remember
o doce Antinoo com seu arco carregando
coragdes maduros na aljava da fenda-esséncia
da histéria
os semaforos do tempo acendem seu sinal
verde por cima de sua
longa cabeleira
este doce garoto
partiu o coragdo do imperador
o Império adorando um deus adolescente afogado no nilo
sem esperar a Manha egipcia chegar

Adriano chorou o resto de sua
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vida na vila ao sul de Roma

as paredes rachavam pelas tardes
deixando entrar as lembrancas

houve um tempo nas montanhas da
Bitinia quando as cagadas se prolongavam
até a hora do amor

o vinho de Falerno aderindo aos estdbmagos
vazios enquanto os olhares se
cruzavam sobre o javali assado e rodeado
de frutas

este amor construiu seu império na
memoria & as escamas de
meu cérebro caem ao contato de
seus dedos

os poetas latinos ouviram provaram
entenderam este tesouro afundado
nas tripas do tempo

resta o vento de verao nos caminhos
onde eles andaram

(PIVA, 2006, p.85).
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E o rastro das sandalias do imperador Adriano e de seu amante Antinoo
que, farejado em seu lastro de energia simbdlica, oferece a inspiracao do amor
para além da sociedade moderna, que estd cercada pelas performances da
heterossexualidade compulsoria. Na fenda-esséncia da histéria, nas brechas do
tempo, encontram-se unides cuja lei é a severidade da inominavel fome de

amor.

Para semelhante desejo, entretanto, ainda sdo relegados os lugares
constitutivos da abjec¢do. Nos reldgios da sociedade atual, as romas romanas s6
crescerdo quando cairem as escamas de seu cérebro-maquinaria, imerso numa
percepcao limitada das coisas, da vida, da sexualidade, da natureza. Por tais

fendas, Polen, Lindo Olhar, Coxas Ardentes, Rabo Louco, Labios de Cereja,




Entrega Em Profundidade parecem emaranhar-se e perder os contornos (que ja

eram flébeis), desaparecendo.

Por fim, o poeta despede-se com este Porno-samba para o Marqués de
Sade. Celebrando, numa festa solitaria, o paroxismo do desejo - talvez o mesmo

desejo daqueles seus “anjos” que, agora, “estao mortos”:

esta homenagem coincide com a deteriora¢do do Gulag
Sul-Americano minado pela crise de coragdes

& balangandis econdmicos onde se mata de tédio o
poeta & de fome o camponés & sobre os pés femininos
se calca a bota de chumbo de varias cores gamadas
com Hitlers de plantdo em cada esquina recoberta de
sauvas & amores escancarados como tumulos onde tuas
coxas Marqués, servem de amparo delicado para o
garoto que chupa teu pau enquanto uma mulher ruiva
te cavalga Assim, anotemos o nome da
vitima-orgasmo-blasfémia antes que as araras entrem
na orgia com seus estimulantes bicos recurvos & um
estratagema de cipds afague os séis da desolacido
quotidiana em nivel de Paraiso A noite é nossa Cidadao
Marqués, com esporas de gelatina e pastéis de esperma
& vinhos raros onde saberemos localizar o tremor a
sarabanda de cometas o suspiro da carne

(PIVA, 2006, p.91).

No fluxo violento dos versos (ou prosa) com esquisitos enjambements,
espécie de arranjo dodecafonico, com quebras de ritmo (apesar da sequéncia
sintatica), vemos mais do teor politico da arte erotica piviana. A solidao
transfigura-se em resisténcia, em leitura-escrita, em erotismo do verbo. “Nada
mais desesperado que um herdi de Sade”, diria Octavio Paz, para quem a obra

do Marqués possui uma “revelacao explosiva da condicao humana” (2014,
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p.194). E, porém, esse desespero da consciéncia que, na sua solido polifnica,

Piva transforma em poténcia.

Recorrendo uma vez mais a O Labirinto da soliddo, devemos lembrar que
Paz vé na figura da androginia adolescente (esta pedra alquimica de Piva), ndo
apenas o esplendor aventureiro que dela se espera irradiar. O ensaista
mexicano considera o adolescente o mais solitario dos seres. Aceita essa
perspectiva, podemos ver na forca do devir andrdgino, do entrelugar
neéfito/sabio evocado por Piva, também um desafio tortuoso que, em seu turno
solitdrio, punge - em insuspeita dimensdo humana. E que, por isso, busca e
necessita de uma dialética préopria. Nem tudo ai é poténcia. E a corrente do
Extase literario-poético-erético é cortada ao lidar com muros de inadequacio e
preconceitos: ha estilhacos a montar - palicadas de carne. E uma resisténcia
dificil.

No imprescindivel ensaio “A cintilacdo da noite”, de Eliane Robert de
Moraes (2006), a autora nos elucida que a poesia de Piva jamais se confundiria
com a soliddo. De fato, ha um vozerio constante e um brilho intenso no trato de
nosso poeta com elementos da noite e da melancolia, que em nada se confunde
com o isolamento. Consideremos ainda que, segundo Maria Rita Kehl “sua
excentricidade ndo se alinhava, como seria de se esperar, a nenhuma veia
melancoélica. Exuberante, sensual, prolixo, Roberto Piva s6 foi solitario nos
momentos em que realmente ndo encontrou quem quisesse acompanha-lo até

o limite de suas extravagancias mistico-sensualistas”°.

Como poderiamos, no entanto, deixar de reconhecer a dimensao de dor
(e, por sua vez, de denuncia das dores impostas pela heterossexualidade
normativa) a reverberar na escrita piviana? Para a leitura que aqui propomos,

essa esfera é fundamental, a medida que tensiona realidade e utopia. Da-se,

9 Em “Ha método em sualoucura”: texto publicado no jornal Estadao, por ocasido do falecimento
de Piva, em 2010.



dessa forma, aquela “ruptura com um mundo e tentativa de criar outro”, que,
segundo Paz (2014, p.198), constitui o duplo significado da soliddo. Nao seria

possivel ver ai o cerne de uma problematica existencial e politica?

Colocamos isso, tendo em vista a abordagem recorrente de Piva por vias
de leitura demasiado solares, enfatizando, mesmo em suas imagens

possivelmente mais sinistras, um aparente estado de invulnerabilidade.

Nao h4, por outro lado, na sensibilidade piviana um paroxismo desejante
seguido de um esfacelamento, que se traduz também como experiéncia-limite
de sujeitos gays, queer, de minorias cujas performances atravessam e
ressignificam as urbes modernas? Nao ha em Coxas um lamento de dor analoga
aquela vivida por tais experiéncias empurradas, ndo raro, para os locais que a
sociedade definiu como abjetos? No que tange a sua propria poesia, Piva parece
ndo ter se interessado por esse tipo de abordagem. No documentario
“assombracdao Urbana com Roberto Piva”, de Valesca Dios, o poeta se nega
assumir qualquer posicao no que diz respeito a género e sexualidade, o que
considera “rotulos”, criados por uma sociedade de “gerentes”. No entanto, sua
escrita convida o leitor a seguir tais questdes, como quem segue os rastros

esquivos de um verbo insurreto.

Qual é, assim, o sexo de um texto como Coxas? Texto feito de cacos
advindos dos choques do desejo, ars erotica que vislumbra, pela via da
imaginacao, insoélitas rotas de prazer. Essa escritura tudo devora. Acaba, desse
modo, por encarnar os aspectos prostéticos da vida. Acopla-se as maquinas
simbdlicas do ocidente que detesta e cujo jogo de saber/poder busca
desapropriar e redefinir a todo tempo. O poeta, indecifravel, é vivo o bastante

para sangrar uma bile medonha e ridente.
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A arte eroética de Piva pode ser considerada, a partir das abordagens
queer de Beatriz Preciado, em textos como Manifesto Contrassexual (2014) e
“Multidées Queer” (2011), como uma expressao extrema da “politica dos
anormais”. E escrita que ndo se furta a usar todos os objetos do discurso
corrente e do discurso literario como se fossem dildos, sexos prostéticos
reapropriados em seu vocabulario de prazer. Como vimos no “Porno-samba”
acima citado: papagaios, pastéis, botas, ditadores: tudo serve - tudo se devora
numa antropofagia queer. Trata-se de exacerbar e hiper-significar, libertando-
0, o status de abjecdo que o discurso médico-cientifico-politico-pedagoégico

relega aos que nao se enquadram na heteronormatividade.

E queer a soliddo de um corpo estranho exilado na metrépole tacanha e
preconceituosa do capitalismo periférico, eterna reprodutora dos
subdesenvolvimentos mentais do Velho Mundo e de alguma América
Inexistente. Mas o Piva de Coxas é realmente Queer? Nao sabemos. Nao seriamos

capazes de responder aqui sem que nos alongassemos por infinitas paginas.

Nao podemos ainda dizer se Piva é Queer, porém, sabemos que, como os
sujeitos que flertam com essa categoria, tal como definidos por Guacira Lopes
Louro, Piva é “o excéntrico que nao deseja ser integrado e muito menos
tolerado”. Piva, como os Queer “nao aspira o centro nem o quer como
referéncia”; ele assume “o desconforto da ambiguidade, do entre lugares, do
indecidivel”. E é por isso que também “incomoda, perturba, provoca, fascina”

(LOURO, 2004, p.08).

A arte eroética de Piva, pensada pelo ponto de vista das teorias de género,

talvez contribua para a reflexao produtiva sobre ambos os saberes: erotico e



poético. E, de quebra, para o saber-poder politico. Este é um projeto para ensaio

futuro.

Apreender tais teorias, no entanto, é, para nds, urgente. Vivemos numa
época em que os ditos “anormais” traduzem, cada vez mais, um signo de
resisténcia. Consideramos, assim, que o conhecimento proveniente das teorias
de género evoca uma problematizacdo de todo o saber humano. Esse
conhecimento é capaz de ampliar valores, redefinir a consciéncia e promover a
experimentacdo e criacdo de novas formas de vida. Ora, isso é imprescindivel
em tempos nos quais ainda vigoram normas desgastadas e caducas que

ameag¢am o desenvolvimento das artes, da vida e do pensamento.

Abordar Piva com o referido instrumental tedrico possibilitou repensar
relacdes entre literatura e vida. Possibilitou, também, a reflexdo sobre
principios de ruptura no que concerne as inimeras formas de interacdo entre
Logos e Prdxis: como a poesia de Piva, os textos Gay e Queer nascem de um
esforco existencial que luta e se debate para nao ser sufocado pela normalidade

triunfante.
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RESUMO: O presente trabalho visa analisar o conto “O cobrador” de Rubem Fonseca, abordando
seu personagem central em uma critica as classes brasileiras favorecidas. Este artigo analisa a
violéncia e o sadismo contidos nesta narrativa, por meio do estudo do protagonista, o qual faz
parte de um grupo de excluidos socialmente e, revoltado com sua situacdo, busca resolvé-la
pelos caminhos da violéncia. E possivel compreender a formagio desse personagem e, dessa
forma, analisar a desigualdade social, o sadismo e a violéncia, refletidos em um sujeito que
atinge o ponto maximo da brutalidade no desejo de mudar a realidade - a¢cdes entendidas como
uma transgressao. Pretendemos, com tal analise, demonstrar o quanto a literatura representa a
realidade, a sociedade, a cultura e os sentimentos mais obscuros do ser humano, sobretudo pela
estética poOs-modernista e no ambiente metropolitano consumista; inigualavelmente
operacionalizados por Fonseca.
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ABSTRACT: The present work aims to analyze Rubem Fonseca's short story “The Charger”,
approaching its central character in a critique of the favored Brazilian classes. This article
analyzes the violence and sadism contained in this narrative, through the study of the
protagonist, who is part of a group of socially excluded and who revolts with his situation,
seeking to resolve it through the paths of violence. It is possible to understand the formation of
this character and, thus, analyze social inequality, sadism and violence, reflected in a subject
who reaches the maximum point of brutality in the desire to change reality - actions understood
as a transgression. With this analysis, we intend to demonstrate how much the literature
represents the reality, society, culture and the most obscure feelings of the human being,
especially for the postmodernist aesthetic and in the consumer metropolitan environment;
unmatched by Fonseca.

KEYWORDS: Sadism; Violence; Transgression; Postmodernity; Rubem Fonseca.

A literatura pode, entre outras coisas, retratar discursos diversos como
histéricos, politicos, econémicos e sociais de cada época transcorrida. Sendo
assim, essa frequentemente nos relata e retrata a vida social do homem, hoje
sujeito (pds)moderno. Dentre a variedade de definigdes encontradas, segundo
Terry Eagleton (2003) a literatura poderia ser a escrita “imaginativa”, no
sentido da fic¢cdo; no entanto, a distincao entre “fato” e “ficcdo” ndo nos parece
ser correta, mas questionavel, como também pondera Compagnon (2010). Nao
é possivel ver a literatura como algo “objetivo”, “descritivo”, nem chamar de
literatura aquilo que nos agrada, pois os valores que a constituem sao
historicamente variaveis, a depender do periodo e da 6tica que os revisam. Para
Barthes (1971, p. 70), literatura é aquilo que se ensina, enquanto para
Compagnon (2010, p. 33) é tudo o que escritores escrevem; ao passo que, para

nossa analise, as duas abordagens nos parecem corretas.

Dos géneros com os quais o monumento literario se manifesta, o conto
parece estar presente como um dos eminentes para o ambito do retrato e
reflexdo destes discursos sociais — de ensino e representa¢do - abordados pela
literatura, sobretudo a partir do século XX. Isso se justifica, de acordo com

Gotlib (2002), porque o conto tem como principal caracteristica ser uma
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narrativa curta, ou seja, um pequeno texto em prosa que passa a sua mensagem
por meio de um reduzido nimero de paginas - ou mesmo de linhas. Sua fun¢do

é causar, naquele que 1&, um efeito impactante, de maneira breve e acessivel.

Um dos autores brasileiros que se destaca no género conto é Rubem
Fonseca. Para esta discussao, ressaltamos o conto “O Cobrador”, o qual relata-
nos o sadismo e a violéncia, descrevendo um personagem moldado pela
desigualdade social e pelo consumismo. Ambientada na cidade do Rio de
Janeiro, a narrativa pde em analise - e em reflexao - os contrastes delineados
pela urbe composta e derivada de estratos sociais discrepantes, frutos de uma
sociedade de consumos dominante. O protagonista do conto, cujo nome nao é
declinado, intitula-se um cobrador dessa sociedade imperante, em défice com

as classes menos favorecidas.

Nessa linha e estilo, Rubem Fonseca inaugurou uma nova corrente na
literatura brasileira contemporanea da segunda metade do século XX, a qual foi

definida por Alfredo Bosi como brutalista, pois segundo o critico:

O adjetivo caberia melhor a um modo de escrever recente, que se
formou nos anos de 60, tempo em que o Brasil passou a viver uma
nova explosdo de capitalismo selvagem, tempo de massas, tempo de
renovadas opressdes, tudo bem argamassado com requintes de
técnica e retornos deliciados a Babel e a Bizancio. A sociedade de
consumo é, a um sé tempo, sofisticada e barbara. Imagem do caos e
da agonia de valores que a tecnocracia produz num pais de Terceiro
Mundo é a narrativa brutalista de Rubem Fonseca que arranca a sua
fala direta e indiretamente das experiéncias da burguesia carioca,
da Zona Sul, onde, perdida de vez a inocéncia, os “inocentes do
Leblon” continuam atulhando praias, apartamentos e boates e
misturando no mesmo coquetel instinto e asfalto, objetos plasticos
e expressodes de uma libido sem saidas para um convivio de afeto e
projeto. (BOSI, 2002, p.18).

Podemos ainda citar Rubem Fonseca como um escritor atual. Apesar de
ter iniciado sua obra nos anos 60 - uma época de opressoes, de um capitalismo

desenfreado e uma sociedade consumista, sofisticada e barbara - ainda pode



ser (re)lido e (re)interpretado na pés-modernidade, era contemporanea. Nesse
sentido, a narrativa de Fonseca representa a polissemia da literatura enquanto
monumento atemporal: é possivel, assim, encontrar no texto aquilo que ele diz
tendo como referéncia o contexto contemporaneo daquele que o l&, como

lembra Compagnon (2010, p. 78).

Segundo Lacerda (1997, p. 10-11), muitas das obras de Fonseca sao
apresentadas sob a estrutura de narrativa policial com fortes elementos de
oralidade. Nao somente, o escritor retrata em suas obras, a brutalidade da
sociedade, descrevendo o caos e a agonia de valores tecnocraticos (CERQUEIRA,
2009, p. 22). Em suas publica¢des, focaliza a burguesia carioca para confirmar
sua fala, servindo-se de intersec¢des entre liberdade, perda da inocéncia,
instinto e libido. E um autor de estilo urbano, emprega muitas expressdes
violentas e palavreado grotesco, produzindo uma literatura verdadeiramente
baseada na cultura para massas, nas guerras, na ditadura feita com repressao e

sangue.

De acordo com Moretti (1996), percebem-se nos contos de Rubem
Fonseca elementos renegados a sociedade, a qual finge nao os ver, como a fome,
a corrupc¢ao e a exploracdo da sexualidade; fatos tdo comuns e préximos do
nosso mundo real, veiculados pela midia, de forma corriqueira, sem causar
constrangimento. Tais apresentacdes causam impactos no leitor porque foram
retirados do cotidiano, mas nao chegam a ser “organizados”, reavivando o caos.
Na literatura de Rubem Fonseca, a desorganizacao dos elementos retirados do
mundo real da forma ao seu discurso entendido como desestabilizador da
realidade. Neste movimento do escritor, Fonseca opera e estabiliza ainda mais
a ordem do real, pois apresenta uma narrativa menos uniforme, com
determinadas contradicdoes e desordens, aproximando-se do real literario
representado e do relato histérico - levando em conta as consideracgoes de
mimesis de Auerbach (1971), em que a narrativa desordenada se aproxima do

movimento real, desordenado, sem controle definido.
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Em “O Cobrador”, é interessante sublinhar, de inicio, que o personagem
principal apresenta fortes tracos de desvios de conduta em momentos de
loucura, por isso comete os crimes, justificando-os pela cobranca perante a
sociedade e sobre si mesmo; declara nao fazer parte daqueles que sao cobrados,
mas daqueles que cobram. Por ndo saber quem realmente era, ndo se sente
sujeito e se vé privado de tudo que cobra, tornando-se ele mesmo um objeto
sem valor. Rubem Fonseca apresenta um personagem-narrador
completamente revoltado com as classes média e alta. Podemos observar isso
nas suas afirmacdes: “Odeio dentistas, comerciantes, advogados, industriais,
funcionarios, médicos, executivos, essa canalha inteira. Todos eles estio me
devendo” (FONSECA, 1999, p. 12). Somos expostos as declaracdes e acdes deste
cobrador notadamente marcadas pelo tom sadico, violento e transgressor,
resultados de uma sociedade de estratos. O escritor, em sua construgao
narrativa, elenca estruturas do real para a elaborac¢ao do conto e, dessa forma,

para justificar e desencadear as condutas e o temperamento do personagem.

A primeira cena de violéncia neste conto ocorre em um consultorio
odontolégico, no momento em que o personagem principal se recusa a pagar
pelo servico: “Eu ndo pago mais nada, cansei de pagar, agora eu s6 cobro!”
(FONSECA, 1999, p. 12). H4, logo de inicio, uma constru¢do metaférica e
simbodlica em relacdo aos dentes e ao personagem. Os dentes, segundo o
Diccionario de los simbolos (1969), representam a forga, a vitalidade e a saude
do individuo. Logo, “perder os dentes é ficar sem forca agressiva, juventude,
defesa: é um simbolo de frustragdo; castragdo, faléncia. E a perda de energia
vital, enquanto a mandibula saudavel e bem aparada testemunha a forga viril e
autoconfiante”3 (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1969, p. 417, traducao nossa). O

Cobrador, por sua vez, apresenta dentes arrancados, podres, doentes,

3 “Perder los dientes es ser desposeido de fuerza agresiva, de juventud, de defensa: es un
simbolo de frustracién; de castraciéon, de quiebra. Es la pérdida de la energia vital, mientras que
la mandibula sana y bien guarnecida atestigua la fuerza viril y confiada en si misma.”



demonstrando assim um simbolo de frustracdo neste individuo, sentimento que
o leva a demais atitudes agressivas contra o sistema e a sociedade. A exemplo,

em cenas seguintes, o cobrador atira e fere o motorista de uma Mercedes.

Era de noite e ndo tinha ninguém perto. Ele estava vestido de branco.
Saquei o 38 e atirei no para-brisa, mais para estrunchar o vidro do
que para pegar o sujeito. Ele arrancou com o carro, para me pegar
ou fugir, ou as duas coisas. Pulei pro lado, o carro passou, os pneus
sibilando no asfalto. Parou logo adiante. Fui até 14. O sujeito estava
deitado com a cabeca para trds, a cara e o peito cobertos por
milhares de pequeninos estilhagos de vidro. Sangrava muito de um
ferimento feio no pescoco e a roupa branca dele ja estava toda
vermelha. (FONSECA, 1999, p. 15).

Em outra situagdo, engana o vendedor de armas pedindo para ver um
radio, “[...] quero comprar um radio, eu disse pro muambeiro” (FONSECA, 1999,
p. 15), e em seguida o assassina: “Puf. Acho que ele morreu logo no primeiro
tiro. Dei mais dois tiros s6 para ouvir puf, puf.” (FONSECA, 1999, p. 15).
Analisando a sequéncia dos acontecimentos, observa-se o0 seu
descontentamento com o meio de comunicacdo de massa e com o sistema,
quando o personagem afirma ser a televisdo o principal causador de sua cdlera:
“Fico na frente da televisdo para aumentar o meu 6dio. Quando minha célera
esta diminuindo e eu perco a vontade de cobrar o que me devem eu sento na
frente da televisdo e em pouco tempo meu édio volta.” (FONSECA, 1999, p. 15).

E essa insatisfacdo constante e sua condicdo socioecon6mica inerente que

desencadeiam os acontecimentos brutais dessa narrativa de Fonseca.

No conto “O Cobrador”, podemos observar trés aspectos extremamente

marcantes, caracteristicos da escrita de Rubem Fonseca e das literaturas
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modernas e pds-modernas dos séculos XX e XXI: a violéncia, o sadismo e, como

resultado, a transgressao.

O termo sadismo deriva do nome do escritor e fil6sofo francés Donatien
Alphonse Francgois de Sade (Marqués de Sade), tendo como significado
excitacdo e prazer provocados pelo sofrimento alheio. Ja o sadismo sexual
envolve atos (reais, ndo simulados) nos quais o individuo obtém excitacdo
sexual perante o sofrimento psicolégico ou fisico (incluindo humilhac¢do) do
parceiro (MURIBECA, 2009). Alguns individuos com este traco se sentem
perturbados por suas fantasias sadicas que sdo simuladas ou invocadas durante
a atividade sexual, mas nio efetivamente concretizadas. As fantasias sadicas
envolvem, rotineiramente, o controle completo ou parcial sobre a vitima, que se

sente aterrorizada ante o ato sadico iminente.

O conceito de transgressdo, por sua vez, no sentido mais amplo e
encontrado no dicionario, diz respeito ao ato de infringir ou violar algo
preestabelecido, como infringir uma lei, por exemplo. A geologia, similarmente,
também adota o termo para nomear o processo das d4guas do mar que invadem
a praia, transgridem sobre o continente, num eterno vaivém. Da mesma
maneira, a significacdo de transgressdo pode ser adotada no campo da
literatura, a qual, muitas vezes, transgride determinadas leis morais e sociais
em razdo de si mesma ou por conta da abordagem de temas que cumprem esse
papel de infrator. E é nesse sentido que este artigo pretende percorrer em
relacdo a funcdo transgressora da literatura, discutindo, essencialmente,
concepgOes de Georges Bataille (1989), responsavel por articular esse e outros

conceitos em torno da literatura, como também a presenca do Mal.

Para Bataille, “somente a literatura poderia desnudar o jogo da
transgressao dalei” (1989, p. 22), logo, a literatura seria um espacgo para revelar
a violacao da lei moral assim estabelecida. E pensar nessa transgressao incita

discorrer sobre infinitos campos e possibilidades, em um jogo que nao teria fim.



Um exemplo transgressor feito a partir de um texto literario é, como apresenta
Bataille, a narrativa de Sade em torno do erotismo e da perversao, que infringe
as leis morais ndo s6 internamente, dentro do préprio enredo do texto, como
também em contexto extraliterario, ao se deixar pensar na falta de pudor
descrita e no julgamento deliberado ao leitor (pecador) dessa narrativa

infratora.

Expandindo ainda essa ideia de transgressdo, é possivel situar a
literatura em plena época ditatorial no Brasil, em que a censura se fazia
presente. A literatura brasileira esteve no auge de sua transgressao ao infringir
aquilo proposto pelo regime militar, apresentando textos que violavam as leis,
nao sé forenses como também morais a época. Um poema ou prosa que traziam
a tona questdes consideradas imorais ou rebeldes representavam um bom
exemplo da func¢do transgressora da literatura que, aos olhos de Bataille, é
irresponsavel e pode dizer tudo. O tudo, aqui entendido, também traz a nog¢ao
de liberdade a qual a literatura se liga, dando continuidade (ou infinidade, como
ja manifestado anteriormente) ao seu papel de transgressora dos limites

impostos.

A literatura, nesse sentido, também é responsavel por expressar o Mal
por meio de seu excesso irresponsavel, concomitantemente a uma transgressao
ilimitada. Segundo Bataille, “desde entdo o Bem que é a decéncia é a razdo que
ele tem de fazer o Mal; uma primeira violagdo da regra o incita, por um efeito de
contagio, a violar mais uma regra” (BATAILLE, 1989, p. 163). Através desse

processo de contagio temos, entdo, a continuidade do Mal.

Tendo a visdo de que a transgressdo é o delito violento contra a ordem
social e moral, como considera Bataille, o texto que se encaixa nesses preceitos

se manifesta como a “transgressdo tragica da lei’4, seja a lei moral ou social.

4 Definicdo que Bataille atribui ao romance Wuthering Heights, de Emily Bronté, ao discutir a
presenga transgressora na obra. Segundo o filésofo, no enredo, h4 um movimento que se
equipara a tragédia grega: “O autor da tragédia estava de acordo com a lei de que ele descrevia
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Pensando na questdo de limites, a transgressdao por si s6 depende desse
preceito, uma vez que so é possivel transgredir o que fora limitado de alguma
forma. Os limites impostos pela sociedade, pela instituicdo religiosa ou pela
moral coletiva sdo necessarios para que se possa cumprir a funcdo

transgressora.

Dessa forma, transgressao e limite5 caminham juntos? “O limite e a
transgressao devem um ao outro a densidade de ser: inexisténcia de um limite
que nao poderia absolutamente ser transposto; vaidade em troca de uma
transgressdo que s transporia um limite de ilusdo ou de sombra”, escreve
Foucault (2009, p. 32). Paradoxalmente, a infracdo s6 pode ocorrer levando em
consideracao limite e interdito preestabelecidos. Para que se possa avancar
uma linha é preciso que essa linha exista. Do mesmo modo, sem uma imposicao
ndo ha transgressao. Sade, por exemplo, como apresentado em A literatura e o
Mal (1989), de Bataille, ultrapassou os limites impostos a época com seus

romances eroéticos e libertinos, se tornando um escritor transgressor.

Pensar nesse sentido transgressor € inteligivel ao retornarmos por volta
do século XVII, singularmente na Franga, quando comeg¢am a surgir importantes
textos e escritores transgressores. Numa época até entdo regulada pela filosofia
catolica e pelas leis de Deus, assim ditas, o surgimento de prosas e poesias de
cunho erdtico forma o suficiente para violar os limites, por ocasido,
determinados moral e religiosamente. Ultimando com as palavras de Foucault,
“uma profanacdo em um mundo que nao reconhece mais sentido positivo no
sagrado, ndo é mais ou menos isso que se poderia chamar de transgressao?”

(FOUCAULT, 2009, p. 29).

Entendida essa companhia entre transgressdo e limite, existe

sincronicamente, em menor escala, uma relagdo de oposicao, que cede a

a transgressdo, mas ele baseava a emocdo na simpatia que sentia - e que, ao senti-1a, transmitia
- pelo transgressor da lei.” (BATAILLE, 1989. p. 18).
5 E possivel atribuir também outros termos como: regras, leis e ndo-transgressao.



continuidade entre essas duas forgas. Ambas progridem juntas, com encontros
e desencontros, em adjacéncia e constincia. O mesmo pode ser melhor
entendido nas declara¢des de Foucault, em Prefdcio a transgressdo (1963)¢,
dedicado a Bataille, que explora essa relacdo existente entre limite e

transgressao:

A transgressdo ndo esta, portanto, para o limite como o negro esta
para o branco, o proibido para o permitido, o exterior para o interior,
o excluido para o espacgo protegido da morada. Ela esta mais ligada a
ele por uma relacdo em espiral que nenhuma simples infracdo pode
extinguir. Talvez alguma coisa como o relampago na noite que, desde
tempos imemoriais, oferece um ser denso e negro ao que ela nega, o
ilumina por dentro e de alto a baixo, deve-lhe entretanto sua viva
claridade, sua singularidade dilacerante e ereta, perde-se no espago
que ela assinala com sua soberania e por fim se cala, tendo dado um
nome ao obscuro. (FOUCAULT, 2009, p. 33).

Essa relacdo em espiral defendida assevera o papel ilimitado da
transgressao que, ao mesmo tempo, depende do limite, assim definido como
limite ilimitado: o limite existe para que possa ser violado e a transgressao esta
em constante esfor¢o para com ele, de forma a ultrapassa-lo’. Ainda, aos olhos
de Foucault, a “transgressao é um gesto relativo ao limite” (FOUCAULT, 2009, p.
32) e “o limite que ele ndo cessa de transgredir” (FOUCAULT, 2009, p. 42),
entendendo-se como um fluxo continuo de confronto, passagem e

ultrapassagem. Assim entendido,

[..] o jogo dos limites e da transgressdo parece ser regido por uma
obstinacdo simples; a transgressdo transpde e nao cessa de
recomecar a transpor uma linha que, atras dela, imediatamente se
fecha de novo em um movimento de ténue memoria, recuando entdo

6 Publicado pela primeira vez na Revista Critique, n. 195-196: Hommage a G. Bataille, agosto-
setembro de 1963, p. 751-769, presente em Estética: literatura e pintura, musica e cinema, 2009,
p. 28-46.

7 Revisitando Bataille, a transgressdo ultrapassa os limites e ao mesmo tempo nunca deixa de
tentar ultrapassar, numa eterna oscilagdo.
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novamente para o horizonte do intransponivel. (FOUCAULT, 2009, p.
32).

Junto a esse processo de violagdo dos limites vincula-se a nog¢do de
liberdade na direcdao do pensamento contrario a submissdao e a obediéncia.
Bataille retoma que “a liberdade é sempre uma abertura a revolta e o Bem esta
ligado ao carater fechado da regra” (BATAILLE, 1989, p. 176). A acao de definir
ou limitar incita a forca da liberdade e, consequentemente, o desejo de
transgressdo - excedendo a moral comum - resulta no que é definido como

libertino. Acrescenta-se a isso:

E somente se a liberdade, a transgressdo dos interditos e o consumo
soberano sdo considerados na forma em que eles sdo dados de fato
que se revelam as bases de uma moral na medida daqueles que a
necessidade nao inclina inteiramente e que ndo querem renunciar a
plenitude entrevista. (BATAILLE, p. 176).

Bataille ressalva o poder da comunicagdo - “A literatura é comunicacao.
A comunica¢do impde a lealdade: a moral religiosa, neste aspecto, é dada a
partir de cumplicidades no conhecimento do Mal, que estabelecem a
comunicacao intensa.” (BATAILLE, 1989, p. 10) -, especialmente em Sartre, que
colabora para uma rejeicdo a submissao, incorporada ao desejo de liberdade e

de transgressao: ser livre, por meio da comunicagdo, portanto, da literatura.

Além disso, convém destacar essa concepgao de extrapolar os limites que
ndo significa, exatamente, opor-se a eles, como numa rivalidade desmedida. E
mais do que isso. Essa liberdade tem por objetivo uma contestacao desses
limites, dessa obediéncia, que sdo postos a prova, no ambito da reflexdo e da
provocacao. Como assegura Foucault, ndo diz respeito a uma negacao

generalizada ou irrefutavel do limite, mas sim a



[..] uma afirmacdo que ndo afirma nada: em plena ruptura de
transitividade. A contestacdo ndo é o esforco do pensamento para
negar existéncias ou valores, é o gesto que reconduz cada um deles
aos seus limites, e por ai ao Limite no qual se cumpre a decisdo
ontoldgica: contestar é ir até o nucleo vazio no qual o ser atinge seu
limite e no qual o limite define o ser. Ali, no limite transgredido,
repercute o sim da contestagdo. (FOUCAULT, 2009, p. 34).

Portanto, tais acep¢des combatem a ideia de que a transgressao, por si
s6, tem um carater negativo e de depreciacao. Pelo contrario: ela apresenta um
papel extremamente revelador e importante, nao s6 no campo literario, como
também no meio social. Conclui-se, entao, que “nada é negativo na transgressao.
Ela afirma o ser limitado, afirma o ilimitado no qual ela se langa, abrindo-o pela

primeira vez a existéncia.” (FOUCAULT, 2009, p. 33).

Diante desses conceitos investigados, ndo se pode deixar de lado,
também, o Mal que se faz presente no meio do processo transgressor da
literatura. O Mal narrado, aqui estabelecido, se da, principalmente, por conta
das tematicas abordadas pelo objetivo de violagdo do texto literario. Tal
violacdo decorre por inimeras manifestacdes do Mal, com as quais o homem se
depara constantemente: a violéncia, a fome, o vicio, o obsceno, a morte, a
angustia, a loucura, a dor, o crime, a guerra, a doenca, os traumas e assim por
diante. Mas também, o Mal esta expresso imediatamente a transgressao, que

infringe a moral, a lej, o religioso.

Para Bataille, o Mal “é apenas o principio oposto de uma maneira
irremediavel a ordem natural que esta nos limites da razao” (BATAILLE, 1989,
p. 27). A transgressao, que por sua vez é responsavel por opor-se a essa ordem
natural, satisfaz o principio ativo do Mal manifestado. A essa ideia, também esta
associado o preceito de que o Mal esta relacionado com a nogao de liberdade ja
versada: enquanto o Bem relaciona-se com a regra, o Mal tem a ver com a
liberdade. O Mal, em relacdo a literatura, integraliza essa autonomia de violar

as leis, de colocar-se como o diligente da transgressao.
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Seria preciso, entdo, de acordo com as ideias de Bataille, ler a literatura
como um lugar onde o Mal se manifesta e entender de que maneira isso ocorre
e como a literatura o justificaria. Expande-se, inclusive, nessa linha de
pensamento, a questdo moral que existe a partir dos procedimentos de
transgressao e manifestacdo do Mal. A essa questao filia-se o embate Bem versus
Mal, que é violado a partir do excesso produzido tanto pela literatura, quanto
pelo homem enquanto individuo inserido em um conjunto social. Ha nessa
construcdo uma dimensao moral estabelecida diante do impacto produzido na

sociedade por essa mesma dimensao.

Nesse sentido, pensar o Mal como arbitrio, fruto da prépria liberdade do
homem, é pensar que o sujeito responsavel por produzir o Mal é o mais livre
das amarras sociais. Assim, um personagem literario, um anti-herdi, libertino,
que supera as leis coletivas e pratica a transgressao, é posto como o mais livre
diante do Mal presente. Consequentemente, o libertino infrator ostenta e
executa o papel transgressor diante da moral, estando essa em um jogo de
contestacdo — Bem vs. Mal e limite vs. excesso - em um mesmo campo de
atuacao. Eis mais um exemplo da literatura enquanto transgressora, que “é

mesmo, como a transgressdo da lei moral, um perigo” (BATAILLE, 1989, p. 22).

No meio dessas relagdes, ndo é permitido deixar a deriva o papel
fundamental do leitor, enquanto sujeito também responsavel pela transgressao.
Segundo Bataille, “a tarefa literaria auténtica sé é concebivel no desejo de uma
comunicacao fundamental com o leitor” (BATAILLE, 1989, p. 22). Dessa
maneira, ele também ocupa um espaco ativo e propagador da transgressao e do
Mal. Ao pensar no leitor que se deleita diante de textos como os de Sade ou
outros que apresentam temas de cunho violento ou corruptores moralmente, a
funcdo transgressora e a manifestacdo maligna se engendram mais uma vez,

reforcando-as.



Entretanto, entende-se também a dificuldade de formular um Mal
singular. Seria fruto do proprio ser humano? Ha um mediador por tras? O
conceito Unico se dissipa em raizes diversificadas, partindo desde o religioso
até a moral estabelecida socialmente. A instabilidade paira até mesmo nos
grandes fildsofos e tedricos que divergem diante da definicdo precisa: Freud
defende a tendéncia natural do homem em ser mal, enquanto Rousseau julga o
homem naturalmente bom, mas que é corrompido por fatores externos.
Ricouer, nessa mesma via, reconhece que o Mal ndo é imanente a ontologia do

ser. Como visto, os conceitos divergem.

No entanto, para essa explanac¢do, utilizamo-nos da definicao da teologia
moral, entendendo que “uma ma acdo é uma acao que nao é o que devia ser.
Visto assim, o pecado é ‘transgressao’ ou ‘erro’, o que supode que o ato cumprido
nao deveria té-lo sido”8. Nessa perspectiva, o Mal produzido a partir de um ato
infrator, que excedeu o limite imposto, encontra-se nas maos do proprio
individuo ao desejo de transpor tal demarcacao. Esse desejo é natural e inerente
ao humano, como completa Bataille: “Acrescente-se que ndo seriamos humanos
se nunca tivéssemos mentido, se uma vez nao tivéssemos tido a coragem de ser

injustos” (BATAILLE, 1989, p. 120).

Concatenando todas essas discussoes e a fortuna critica, no conto em
questdo, Rubem Fonseca nos mostra detalhes do pensamento de um individuo
que comete seus crimes por afirmar e crer que a sociedade em que ele esta
inserido lhe deve algo: “Tao me devendo colégio, namorada, aparelho de som,
respeito, sanduiche de mortadela no botequim da rua Vieira Fazenda, sorvete,
bola de futebol” (FONSECA, 1999, p. 22). Ha a violéncia e o sadismo em todo o

conto - “Puf. Acho que ele morreu logo no primeiro tiro. Dei mais dois tiros s

8 Verbete Mal de Oliver O’'Donovan para o Dictionnaire critique de théologie de Jean-Yves
Lacoste (org.), 2007, p. 832-835, traduzido (no prelo) pelo Prof. Dr. Pablo Simpson (UNESP).
Disponivel em:
https://www.academia.edu/40046485/Mal_verbete_do_Dictionnaire_critique_de_th%C3%A9
ologie_de_]Jean-Yves_Lacoste_org._. Acessado em 24 abr. 2020.

REVELL —ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021




REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

para ouvir puf, puf.” (FONSECA, 1999, p.18); momentos esses que deixam claro
sua frieza e seu sadismo: “E disse, puf, em cima de onde achava que era o umbigo

dela, desencarnei logo o feto” (FONSECA, 1999, p.19).

O personagem descreve minuciosamente o seu ddio em relagdo as
classes mais abastadas e, desta forma, redescobre o sentido de sua vida,
iniciando uma seleta matanca de seus devedores. O Cobrador infere ainda a
existéncia de uma manipulacao de pessoas no sistema no qual esta inserido.
Essa manipulagao esta presente em diversos momentos do conto. No entanto, o
narrador deixa visivel que ele ndo aceita mais ser manipulado. Ele discorda
dessa manipulacdo e ndo aceita a sociedade na qual convive, nem o continuo
jogo de apropriacdo em que estd envolvido, deixando transparecer a luta
amarga entre as classes sociais. Podemos averiguar, a partir de suas

declaragdes, sentimento de rejeicdo, indignagdo social e cobrancas sociais:

Eu ndo pago mais nada, cansei de pagar!, gritei para ele, agora eu s6
cobro! (FONSECA, 1999, p. 14).

Quem quiser mandar em mim pode querer, mas vai morrer. Estou
querendo muito matar um figurao desses que mostram na televisdo
a sua cara paternal de velhaco bem-sucedido, uma pessoa de sangue
engrossado por caviares e champas.

(FONSECA, 1999, p. 17).

Na praia somos todos iguais, nds os fodidos e eles. Até que somos
melhores, pois ndo temos aquela barriga grande e a bunda mole dos
parasitas. (FONSECA, 1999, p. 22).

Através disso, ele se coloca no grupo dos que nao possuem boas
condicdes de vida e sua revolta aparece novamente deixando claro, mais uma
vez, sua situacao financeira - “Me irritam esses sujeitos de Mercedes”

(FONSECA, 1999, p. 14). A citacao é relativa ao comportamento dessas pessoas



que possuem aqueles carros. Ao ouvir a buzina incomoda do carro, o narrador

entende que esta sendo menosprezado e por isso reage.

Tratando ainda sobre a inser¢do em grupo de vitimas sociais,
destacamos as descri¢gdes minuciosas do Cobrador, as quais sublinham os
contrastes entre sua classe social e a mais alta: “A mao dele era branca, lisinha,
mas a minha estava cheia de cicatrizes, meu corpo todo tem cicatrizes, até meu
pau esta cheio de cicatrizes” (FONSECA, 1999, p. 15); “Sou uma pessoa timida,
tenho levado tanta porrada na vida” (FONSECA, 1999, p. 22). As duas
expressoes deixam evidente que ele se sente diferente dos demais, descontinuo
da sociedade de estratos. Na primeira declaracao, além de falar das cicatrizes,
ele faz questdo de afirmar que a mao do outro era branca, passagem que volta a
ocorrer quando ele vé Ana pela primeira vez: “Eu quero aquela mulher branca!”

(FONSECA, 1999, p. 22).

O Cobrador é apresentado como um sujeito violento e sadico, que odeia
a desigualdade social e os meios de comunica¢do de massa, como a referéncia
aos jornais cariocas, a revista feminina de moda, ao radio, ao cinema e a
televisao. A utilizacao desses meios midiaticos pelo personagem contribui para
aumentar ainda mais a sua ira e vinganca contra a classe burguesa, como ele
mesmo afirma - “Quero viver muito para ter tempo de matar todos eles”
(FONSECA, 1999, p. 20) -, mas procura, por meio da violéncia, ser reconhecido
como um vingador, um representante dos excluidos socialmente. Para ele o jeito
mais facil e rapido de atravessar o abismo, que o distancia da classe alta, é a

violéncia. Violéncia essa, segundo Valmir de Souza, uma

Acdo que simplesmente nao considera a outra pessoa, ou melhor, a
considera como uma coisa, numa relagdo em que o outro nio fala e
se torna um objeto. Ela ndo precisa ser necessariamente de ordem
fisica, também se manifesta em seu aspecto psicologico, ou
simbolico, em suas formas sutis e quase imperceptiveis. (SOUZA,
2007, p. 47).
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Analisando desta forma, a questdo da violéncia urbana vem

acompanhada de diferencas e desigualdades sociais e, nesse sentido, os

acontecimentos e a violéncia das grandes metrépoles sdo transformados em

arte literaria. Literatura essa repleta de prosa impactante e ir6nica ao tratar de

assuntos tdo polémicos.

A maneira do protagonista expressar sua vinganca é a violéncia

corporal, pois ele se mostra um violentador e assassino frio e calculista:

Ele esta vestidinho, bonitinho, todo sanforizado, abracado com uma
lourareluzente, e joga pedrinhas de gelo num copo e sorri com todos
os dentes, os dentes dele sdo certinhos e sdo verdadeiros, e eu quero
pegar ele com a navalha e cortar os dois lados da bochecha até as
orelhas, e aqueles dentes branquinhos vao todos ficar de fora num
sorriso de caveira vermelha. Agora estd ali, sorrindo, e logo beija a
loura na boca. Nao perde por esperar. (FONSECA, 1999, p. 22).

Os meios de comunicacao citados no conto motivam o cobrador a pratica

da violéncia, ndo por mostrar cenas violentas, mas por idear um mundo de

ostentacdo, criando a ilusdo de que a vida é maravilhosa e sem problemas,

direcionada principalmente para a classe burguesa. Nos sustentando nas

palavras de Afranio Coutinho,

E

importante

Os contos de Rubem Fonseca, em geral, expdem casos que poderiam
ser retirados do fait-divers dos jornais de todo dia: casos de
violéncia sexual, sedugio, assassinatos, roubos, assaltos, exploragdo
da mulher, corrupgao social, problemas da juventude, exploragio de
menores, traficincia de toxicos, violéncias de toda a sorte, isso e
muito mais é exposto sem reservas pela imprensa falada,
televisionada ou escrita, com a maior riqueza de detalhes e
informagdes as mais despudoradas. (COUTINHO, 1955 p.27).

enfatizar que o Cobrador ndo apresenta um

comportamento Unico e linear no conto, pois demonstra, em certos momentos,



odio e revolta, agride, estupra, mata, sentindo-se aliviado e de bem consigo

mesmo ao realizar os seus atos cruéis e violentos:

Quando satisfaco meu 6dio sou possuido por uma sensacdo de
vitéria, de euforia que me da vontade de dancar - dou pequenos
uivos, grunhidos, sons inarticulados, mais préximos da musica do
que da poesia. (FONSECA, 1999, p.18).

Ja em outros momentos sua fala nao é agressiva e nem violenta:

[...] digo que sou poeta, o que é rigorosamente verdade. Ela me pede
que recite um poema meu. (FONSECA, 1999, p.17).

Faco café pra Dona Clotilde e levo pra ela na cama. (FONSECA, 1999,
p.18).

Essa falta de linearidade presente no enredo e na estrutura do conto
também se demonstra metonimicamente na figura de Ana Palindromica -
personagem com a qual o Cobrador se envolve amorosamente e assim a nomeia.
Sabe-se que um palindromo é uma palavra ou uma estrutura frasal que pode ser
lida indiferentemente da esquerda para a direita ou ao contrario, da direita para
a esquerda, sem alterar seu sentido. Assim como Ana, o conto de Rubem
Fonseca pode ser lido em qualquer parte, ndo sendo necessario desencadear a
leitura pelo inicio apenas, sem prejudicar seu sentido ou as informacgdes
contidas no enredo. Isso ocorre porque Fonseca constréi o conto de forma a
reforcar repetidamente - mas com exemplos e descrigdes diferenciadas - as

criticas e dendncias do Cobrador perante a sociedade em que vive.

Sendo assim, ndo ha uma linearidade correta no conto, ndo havendo,
dessa forma, uma causalidade para os fatos ocorrerem. Essa constru¢ao nao-

linear, por sua vez refor¢a o carater violento, sadico e transgressor do
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personagem, que age por prazer pela violéncia e pela quebra dos limites
impostos pelo sistema. Temos nessa constru¢do, novamente, uma maior

proximidade com o real desordenado.

Nota-se que este sistema moderno é responsavel por causar o mal-estar
no personagem, levando-o aos atos inconsequentes e ao mesmo tempo
prazerosos para ele. Podemos levantar, entdo, a relacao que se estabelece entre
o individuo e a sociedade, sistematizados por Foucault em O mal-estar na
civilizacdo (1930) e, mais tarde, explorado por Zygmunt Bauman em O Mal-estar
da pés-modernidade (1997): segundo o soci6logo, os mal-estares observados na
modernidade sdo resultados dessa sociedade de consumo em massa e do
excesso de ordem estipulado por essa mesma sociedade. Para Bauman, ainda,
esse individuo acometido pelos mal-estares se refugiara na busca do prazer - e
por que ndo na busca de justica também? - para se eximir de seus dissabores
sociais e pessoais, ja que “dentro da estrutura de uma civilizagao concentrada

na seguranca, mais liberdade significa menos mal-estar” (BAUMAN, 2012, p. 8).

O consumismo de massa estimulado pela civilizagdo acelera as
experiéncias dos sujeitos inseridos nela, aumenta seus apetites e atica para
novas sensacdes (BAUMAN, 2012, p. 21), atingindo a todos. E neste ponto que
os sujeitos se divergem: o jogo do consumismo é indutivo a todos os estratos
sociais, entretanto, nem todos se satisfazem neste consumo devido a suas
condi¢cdes socioecondmicas; assim se da a origem da violéncia e da

criminalidade na sociedade moderna e p6s-moderna:

Quanto mais elevada a “procura do consumidor” (isto é, quanto mais
eficaz a sedu¢do do mercado), mais a sociedade de consumidores é
segura e prospera. Todavia, simultaneamente, mais amplo e mais
profundo é o hiato entre os que desejam e os que podem satisfazer
os seus desejos, ou entre os que foram seduzidos e passam a agir do
modo como essa condi¢do os leva a agir e os que foram seduzidos,
mas se mostram impossibilitados de agir do modo como se espera
agirem os seduzidos. A sedugdo do mercado é, simultaneamente, a
grande igualadora e a grande divisora. Os impulsos sedutores, para



serem eficazes, devem ser transmitidos em todas as diregdes e
dirigidos indiscriminadamente a todos aqueles que os ouvirdo. No
entanto, existem mais daqueles que podem ouvi-los do que daqueles
que podem reagir do modo como a mensagem sedutora tinha em
mira fazer aparecer. Os que ndo podem agir em conformidade com os
desejos induzidos dessa forma sdo diariamente regalados com o
deslumbrante espetdculo dos que podem fazé-lo. O consumo
abundante, é-lhes dito e mostrado, é a marca do sucesso e a estrada
que conduz diretamente ao aplauso publico e a fama. Eles também
aprendem que possuir e consumir determinados objetos, e adotar
certos estilos de vida, é a condi¢cdo necessdria para a felicidade, talvez
até para a dignidade humana. (BAUMAN, 2012, p. 53-54, grifos
nossos).

No “O Cobrador”, o protagonista também esta imerso nesta sociedade de
consumidores, é seduzido pelas vozes do consumismo, mas ndo possui as
condi¢des necessarias para suprir suas necessidades de consumo e prazer (nem
mesmo para pagar um tratamento odontoldgico); induzindo-o a buscar
prazeres outros: o bem-estar na cobranga (violenta) para com essa mesma

sociedade, esses mesmos consumidores, exorcizando seus demodnios interiores.

[..] os “excluidos do jogo” (os consumidores falhos — os
consumidores insatisfatdrios, aqueles cujos meios nio estio a altura
dos desejos, e aqueles que recusaram a oportunidade de vencer
enquanto participavam do jogo de acordo com as regras oficiais) sdo
exatamente a encarnacdo dos “demonios interiores” peculiares a
vida do consumidor. Seu isolamento em guetos e sua incriminacio, a
severidade dos padecimentos que lhes sdo aplicados, a crueldade do
destino que lhes é imposto, sio — metaforicamente falando — todas
as maneiras de exorcizar tais demdnios interiores. (BAUMAN, 2012,
p.55).

Tal cobrancga se intensifica ao final do conto, quando o Cobrador deixa
claro que esta fechando um ciclo de sua vida e abrindo outro: os atos de

violéncia nao serao mais individuais, mas sim, coletivos:

Matar um por um é coisa mistica e disso eu me libertei. No Baile de
Natal mataremos convencionalmente os que pudermos. Sera o meu
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ultimo gesto romantico inconsequente. Escolhemos para iniciar a
nova fase os compristas nojentos de um supermercado da zona sul.
Serdo mortos por uma bomba de alto poder explosivo. (FONSECA,
1999, p.22).

E o conto se encerra em concordancia com o que ocorre todos os dias
em nossa(s) sociedade(s) de consumo: o crescimento da criminalidade em
reacdo ao consumismo universal e desenvolvido - algo natural aos olhos de
Bauman (2012, p. 55). A transgressdo demonstrada no “O Cobrador”, intrinseca
a ordem do real, expde a sociedade moderna definida por limites e jogos
consumistas que tendem a asfixia dos sujeitos e aos atos transgressores

praticados por esses.

Como visto, percorrer o conceito de transgressao nao é uma tarefa tao
despretensiosa, ainda mais no meio infindavel e emaranhado que é a literatura.
Contudo, foi possivel tracar breves colocagdes e situar a literatura como o meio
de comunicac¢do primordial para o processo transgressor e infrator dos limites
coagidos. Limites esses que sdo postos a experimentacao por meio do desejo de
liberdade e da ordem de transgressao, refutando a concep¢do de uma rebeldia
extremista de simples negacdo. O jogo da transgressdo entra em cena,

infinitamente, a contestar o que se impde, numa relacdo oscilante:

O limite abre violentamente para o ilimitado, se vé subitamente
arrebatado pelo conteudo que rejeita, e preenchido por essa
estranha plenitude que o invade até o amago. A transgressao leva o
limite até o limite do seu ser; ela o conduz a atentar para sua
desaparicdo iminente, a se reencontrar naquilo que ela exclui.
(FOUCAULT, 2009, p. 32).



0 que movimenta e possibilita a transgressao, desse modo, € a existéncia
de limites e barreiras impostas em desconformes instancias, como a moral
social e a moral religiosa, por exemplo. Atender a esse papel de transposi¢ao
dos limites implica a existéncia e a propagacao do Mal, enquanto erro e agao que

nao deveriam se suceder. Como desvenda Bataille,

Fazer obra literaria é voltar as costas a serviddo, como a qualquer
diminuicdo concebivel, é falar a linguagem soberana que, vindo da
parte soberana do homem, se dirige a humanidade soberana.
Obscuramente (frequentemente até mesmo de uma maneira
obliqua, embaracada de pretensdes) o amante da literatura tem o
sentido dessa verdade. (BATAILLE, 1989, p. 170).

Intrinsicamente a esse jogo que é a transgressao, ha a presenca marcante
danocdo de liberdade, responsavel por também contribuir tanto para o impulso
transgressor quanto para o Mal manifestado. A liberdade existente que
possibilita transpor os limites implica, necessariamente, no rompimento com as
condutas esperadas, partindo, assim, para o campo do ndo-esperado, o ato que

nao deveria ter sido executado: o erro.

A presencga da transgressdo em variados e dispares textos literarios,
como o de Rubem Fonseca analisado aqui, e outros mais, comprovam a
necessidade e a utilidade desse jogo ou processo de transposicao dos limites
que levam a contestacdo moral e, consequentemente, a reflexdo e a
revalorizacdo. Relacionam-se nesse jogo o desejo, o interdito, o limite e, assim

disposta, a transgressao.

Ademais, como observado e o que se equipara ao conhecimento comum,
refletir sobre o Mal, especialmente na literatura, é uma pratica mais que
constante e excepcionalmente demarcada ndo s6 na histéria da literatura, como
também na historia da humanidade. Perante as mais variadas perspectivas com

as quais o Mal se manifesta de forma incerta e controversa, € sublimemente
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elementar que o Mal e a fun¢do transgressora apresentem-se de maneira

notdria e instigadora na literatura.

Na obra “O Cobrador”, Rubem Fonseca descreve os pensamentos de um
assassino que transgride os limites impostos, pratica seus atos de violéncia e de
sadismo por sentir que a sociedade lhe deve algo. Em uma linguagem concisa e
impactante, como é definido para o género literario conto, a literatura de Rubem
Fonseca procura revelar, nos menores detalhes, a violéncia, a criminalidade, a
sociedade de consumo, as diferencas economicas, as relacdes de poder e as
falhas sociais surgidas sobretudo a partir do século XX - o escritor apresenta as
diversas facetas desse Mal presente na sociedade. A abordagem do contista leva
o leitor a incobmoda reflexao sobre seus principios, valores e leis; o que faz da
obra extremamente literaria, uma vez que uma das principais caracteristicas da
literatura é procurar retratar fatos do cotidiano, mesmo aqueles por vezes

renegados, incomodos e desagradaveis — mas reais.

A violéncia e o sadismo, esmiugados por Bataille (1989), sdo elementos
presentes em toda a narrativa do contista brasileiro. As atitudes sadicas e
violentas estdo sempre prontas para entrar em a¢do. Na leitura do conto, o leitor
percebe atos de violéncia que permeiam a sociedade, resultantes dos agentes
soberanos dessa mesma urbe de consumo. Odio, violéncia e justica social
perpassam todo o processo de estruturagdo do conto. Rubem Fonseca, em “O
Cobrador”, de 1979, apresenta um retrato ndo estatico dessa sociedade
brasileira moderna das décadas de 80 e 90, demarcada pelo consumo de massa
e pela violéncia inerente - retrato ainda vigente na também sociedade pds-

moderna e contemporanea.
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partir da penetracdo nos poemas”. Ao empregar a palavra penetragdo funcionando como
metafora para a leitura, instaura-se uma relagdo entre os poemas, a critica e o leitor. A
penetracdo é conjunturalmente tomada como um gesto de interpretacdo que tenta montar
textualmente um espaco para o leitor compreender os poemas. A deriva de sentidos entre os
poemas analisados e a escrita da critica acaba por revelar o funcionamento de uma memoria,
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penetration as a metaphor for reading, a relationship is established between the poems, the
critic and the reader. The penetration is conjuncturally taken as a gesture of interpretation. It
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Carlos Drummond de Andrade produziu em siléncio um consideravel
conjunto de poemas er6ticos. O poeta publicou em vida apenas 9 das 39
composicdes da obra O amor natural (1992), coletanea de poemas eréticos
escritos entre 1975 e 1985, mas que s6 foi publicada apds a morte do poeta. Os
poemas, até entdo desconhecidos do grande publico, foram publicados de forma
esparsa em periddicos. Para superar a dificuldade e a desordem ocasionadas
pela dispersao dos textos em publicagcdes muito diversas, a critica literaria Rita
de Cassia Barbosa retne os 9 poemas em um livro publicado no ano da morte
do poeta (1987). O livro Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade,
lancado pela Série Principios, da Editora Atica, apresenta pela primeira vez a

tematica amorosa dentro da obra do poeta.

Drummond, nos ultimos anos de vida, chama a atengao dos leitores e da
critica para o transbordamento do erotismo presente em seus poemas. O anseio
do poeta em eliminar possiveis incompreensdes, por parte do leitor,
transforma-se em angustia. Drummond afirma que “ha no Brasil - ndo sei se no
mundo -, no momento, uma onda que nao é de erotismo. E de pornografia”
(BARBOSA, 1987, p. 14). O que tornou impossivel a publicacdo dos poemas
eroticos em vida foi o receio do poeta em ser incompreendido pelos leitores. O
processo de assimilacao dos poemas eroticos, por parte do leitor, parece estar
intimamente ligado ao trabalho da critica literaria, ressaltando o estético em

detrimento do pornogréfico.

Isso leva a questionar se o objetivo do livro ndo seria aproximar os
poemas erdticos dos leitores, desfazendo a imagem de pornografia para
destacar o trabalho com a linguagem. Nesse sentido, o reconhecimento da

tematica amorosa nos poemas esta entremeado com o modo de ler proposto



pela critica literaria. Um tipo de analise que incorpora o discurso lirico ao

discurso analitico, definindo seu modo de ler a partir da penetragdo nos poemas.

A metafora funciona como mediacdo entre o leitor e a obra. Do mesmo
modo que mobiliza o leitor, a metafora faz a media¢do entre os poemas e a
critica, incorporando o discurso lirico ao analitico. O movimento da critica no
corpo dos poemas e dos poemas no corpo do texto da critica pode ser
acompanhado pela analise detalhada apresentada nas proéximas secoes.
Iniciamos observando o reconhecimento da temdtica amorosa, através da
aproximacao entre poemas do passado e a produc¢ao recente de Drummond. Na
sequéncia, faremos uma analise detalhada do gesto de interpreta¢do da critica
para delinear o processo de funcionamento da leitura como penetragdo. Logo
apds, trataremos da cristalizacdo de uma memdria que emerge da metafora. Na
ultima parte, faremos algumas consideracgdes sobre leitura, fruicdo e memdria

associadas a esse modo de ler que passaremos a analisar agora.

0 livro Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade abre espago
para a apresentacdao dos poemas eréticos para um publico “principiante”. Por
meio de uma linguagem acessivel, a critica constréi um espaco para que o leitor
possa reconhecer a tematica amorosa. Ao preparar o terreno para o leitor, a
critica busca situar o caminho que dara sustentacao a tese de que a tematica
amorosa pode ser rastreada em toda a obra de Drummond. O esforgo inicial é
no sentido de revisar a producdo do autor para encontrar pistas de um
“erotismo oculto”. A critica percebe, ao acompanhar a trajetéria do poeta, uma
mudanca de rumos na producao do autor. A partir de Paixdo Medida (1980),
Corpo (1984) e Amar se Aprende Amando (1985), o “Outro emerge” e traz

consigo um Eu desejante que culminara no livro O amor natural (1992).
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Deixando de lado o suporte tedrico da psicanalise, da antropologia, da
filosofia - em um livro dirigido a “principio” para o publico iniciante, a critica
produz um movimento sobre a superficie dos poemas e avanca de forma
aderente da apresentacdao para a interpretacao por meio de 5 movimentos:
Situando a questdo; Preparando o terreno; Dimensionando O amor natural;
Rompendo o segredo; e Repensando uma producdo. A organizacdo dos

capitulos parece produzir um efeito de antecipacao do gesto de interpretacao.

Os titulos guiam o leitor na leitura dos poemas, a critica organiza o livro
ratificando uma imagem de interlocutor pré-determinado como leitor aprendiz.
Desse processo, destaca-se a antecipacdo do gesto de interpretacdo, conforme
as condicoes de producdo (o movimento insinua uma relacdo com o jogo da
conquista amorosa) e interlocucao (o leitor incipiente que precisa ser guiado).
Essa antecipacdo enuncia a relacdo intima da critica com o texto que Ié e a

imagem do leitor para quem escreve.

Em vista disso, é importante compreender que o gesto da critica se
constitui em relacdo a imagem de um leitor que precisa ser guiado na relacdo
com a obra. A manifestacdo sugestiva do tom de um discurso que se arma,
permite tecer as suas consideracgdes criticas. A construgdo desse espaco prepara
o leitor para entrar junto com a critica na tematica amorosa. Parte do gesto de
interpretacdo é montar textualmente um espaco para o leitor penetrar o objeto

de estudo.

A organizacdo dos capitulos abre caminho para apresentar ao leitor o
erotismo que, segundo a critica, perpassa uma parte significativa da obra de
Drummond. Esse objeto de estudo desenvolve-se por meio de procedimentos,
segundo os quais, pretende-se trabalhar a penetragcdo nos poemas. Principio
que estrutura um arquivo de poemas do passado, organizados na tentativa de

aproximar, relacionar e entender os poemas eréticos do presente. A selecdo e a



descricdo dos poemas, por parte da critica, dao visibilidade ao processo

discursivo de interpretagao.

0 livro Poemas eréticos de Carlos Drummond de Andrade é um livro de
apresentacdo do Eros Drummondiano para um publico iniciante. A partir da
metafora da penetracdo a critica busca dimensionar os poemas erdticos para
aproxima-los do leitor, funcionando como uma espécie de mediacdo entre os
poemas, a critica e o leitor. Segundo Michel Pécheux, a metafora é “processo
socio-historico que serve como fundamento da ‘apresentagdo’ (donation) de
objetos para sujeitos” (2009, p. 123). A metafora apresenta os poemas eréticos

para o leitor, incorporando elementos do discurso poético ao critico.

Tentaremos compreender esse modo de ler analisando o aparecimento
da metafora e seu funcionamento ao longo da apresentacdo dos poemas.
Consideramos necessario analisar a forma como a critica aproxima elementos
entre um poema e outro. Aproxima¢ao muitas vezes contraditdria, que parece
lidar com o inconsciente e a deriva de sentidos, sustentando-se na relagao com

a memoria.

Iniciamos nossa analise logo apds a secdo Preparando o terreno,
introduzida pelo poema Reconhecimento do amor, publicado em Amar se
aprende amando (1985). O poema € analisado com vistas a tecer as relagdes que
o configuram como representacdo poética da “transformacao”, semanticamente
tomada como encontro do Eu com o Outro. Essa “transformac¢do”, como aponta
a critica, é o “re-conhecimento” do amor, o Eu poético que encontra na palavra
a possibilidade de realizacao do desejo. Tendo em mira estender o gesto para
chegar ao préximo poema Nascer de novo (1980) e de arremate O outro emerge
(1984), voltando-se para a andlise anterior, transfere sinonimicamente o

elemento “transformagao” para “renascimento”. As hipéteses interpretativas
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formuladas aparecem marcadas pela forma como a critica aproxima elementos
entre um poema e outro. A “transformacdo” de onde emerge/renasce o Outro,
incorporado na linguagem, fruto do desejo de realizagdo erdtica, agora integra

o gesto de interpretacdo que orienta a critica literaria na busca pelo sentido.

Interessante perceber que o funcionamento do gesto de interpretagdo da
critica literaria joga o tempo todo com o discurso poético. A introdug¢do do
erotismo “oculto” entrelaga na descricao alguns elementos do objeto de estudo,
muitas vezes mimetizando-o. A escrita da critica literaria estrutura-se nessa
confluéncia com o poético, como, por exemplo, nessa sintese: “Nascer de novo é
permitir a O outro que assuma um Corpo, a fim de que, por seu intermédio, se
realize o Re-conhecimento do amor” (BARBOSA, 1987, p. 21). Cada elemento

destacado corresponde ao titulo de um dos poemas analisados?.

O atravessamento de elementos do discurso poético no dizer da critica
literaria é uma particularidade da escrita da critica. E na descricio dos poemas
que esse atravessamento acontece. A aproximacao, muitas vezes contraditoria,
entre os elementos deslocados dos poemas e o gesto de interpretacdo evoca
uma metafora de leitura, através da qual decorre a associagdo com um tipo de
andlise que farad frente ao posicionamento da critica. Esse dominio envolve
efeitos singulares, por meio de procedimentos que fazem pensar o
esquecimento, o lapso, o equivoco e a falta, perspectiva aberta por Lacan,
segundo a qual a metafora “se coloca no ponto exato em que o sentido se produz
no ndo-senso”, (1998 p. 512). Essa relacdo integra o critico ao literario, a arte a
ciéncia, a emoc¢do a razao, possibilidade de realizacdao do desejo de penetrar a

intimidade da obra.

2 0 recurso de transportar elementos do discurso poético para compor a interpretagio ja foi
visto na proposta de organizagio dos capitulos. Trata-se de um discurso que estabelece um jogo
entre a descrigdo e a interpretacio.



Passaremos a analisar agora, tomando como referéncia dois recortes, o
movimento de sentidos decorrente da relacdo entre o objeto de andlise e o
sujeito que o analisa. Na primeira sequéncia, a critica afirma que
“Semanticamente, tanto os verbos sondar, inquirir, ajustar-(se) quanto a
oposicdo deste lado/do outro lembram a penetracao” (BARBOSA, 1987, p. 18).
O sentido da expressao (penetragdo) é transferido, na proxima sequéncia,

determinando o método de leitura.

0 que se pretende é delinear e medir, a partir da penetracio nos
poemas, a representacio poética de Eros em O amor natural.
Evidentemente, ndo se desprezam as consideragdes tedricas sobre o
assunto, embora elas exer¢cam, no caso, papel subsidiario, em fun¢do
dos limites e objetivos ora delineados (BARBOSA, 1987, p. 24).

Na primeira sequéncia, o sujeito olha para determinados verbos (e ndo
outros) para afirmar que “semanticamente, tanto os verbos sondar, inquirir,
ajustar-(se) quanto a oposicao deste lado/do outro lembram a penetragao”. De
onde esses verbos “lembram a penetracao”? A penetragcdo nao surge de uma
relacdo por semelhanga semantica. O que permite relacionar sondar e inquirir
com deste lado e do outro? Nada pode caracterizar uma relacao semantica. Isso,
justamente, porque a penetracdo “emerge” da relagdo com a memdria, € o

“lembram” que sustenta a associac¢ao.

A deriva de sentidos “apresenta” o funcionamento do gesto de
interpretacao, que introduz o objeto de andlise da critica literaria. Ela sustenta
o tipo de andlise tornando sua a voz anonima do “lembram” que s6 pode ser
compreendida no espago da memoria. Esse percurso do significante coloca em
evidéncia uma discursividade dominante, cuja especificidade esta delimitada na
metafora da penetragdo. Tal deslocamento implica em considerar que o tipo de
andlise deriva diretamente do objeto analisado. A andlise desse gesto deixa ver

como a interpretacdo naturaliza certos sentidos por meio de substitui¢des,
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deslocamentos e associa¢des. Esse dominio desemboca aqui como base para
uma pratica de leitura que visa penetrar o texto, isso permite tragar de forma

provisoria certa relacao discursiva entre um tipo de andlise e a metafora.

O funcionamento da metafora no gesto de interpretacdo da critica
permite observar um tipo de andlise em que ler é penetrar. Como ja dito mais
acima, a proposta de estruturacdo dos poemas eréticos dentro do livro, obedece
a uma organizacdo dialdgica, estabelecida na relacdo entre o conjunto dos 09
poemas erdéticos inéditos e o retorno aos poemas do passado. Nessa
perspectiva, a combinacdo entre esses dois conjuntos de poemas vem compor o
conjunto de textos que da visibilidade, segundo a critica, a existéncia de um
“erotismo oculto” que atravessaria toda a obra de Drummond. Se existe um
“segredo” a ser “desvendado”, pelo menos em certa medida, deve-se ao fato que
existe um gesto de interpretagdo que propde penetrar o que esta “oculto”. Existe

uma articulacdo entre o objeto a conhecer e o gesto que o apresenta.

A manipulacdo desse conjunto de textos, por parte da critica, contribui
para compreender os procedimentos de analise que a metafora da penetragdo
faz trabalhar. Para entender esse processo é necessario trazer novamente a
descricdo do gesto de interpretacdo da critica. No penultimo capitulo do livro
(Rompendo o segredo), o titulo antecipa a questao de andlise sobre a qual é
organizada a dispersdo dos poemas em um todo coerente, que o gesto de
penetrar/romper se propde desvendar. E aqui, retoma mais uma vez o
movimento que vai funcionando como uma amarra para essa insuspeitada

unidade.

O titulo em anadlise recupera a dedicatéria do livro “ao poeta ainda e
sempre a minha gratidao pelas inimeras informacgdes prestadas, pelo acesso a
O amor natural e pelo segredo rompido” (BARBOSA, 1987). Aqui o sujeito
retoma os momentos de elaboragdo da escrita, um passo importante no

itinerario do livro. Primeiramente pela relacdo dialégica entre a leitura e a



escrita “de quem se debruga sobre um texto e se propde desvenda-lo, ao mesmo
tempo que o recria” (1987, p. 28); consecutivamente pelo que adianta, ao trazer
a questao do “segredo” que a penetragcdo ou o tipo de andlise se propde

“romper”.

Ainda sobre esse capitulo, entra em cena o arquivo particular de poemas
cedidos exclusivamente para a publicacdo. A proposta de organizacao pode ser
compreendida novamente pela necessidade de estruturacdo do gesto de
interpretacdo, o qual a elaboracdao do conjunto de textos coloca em jogo. A
proposta de organizacdo dos novos poemas divide-se em trés subgrupos,
arranjados da seguinte forma: desejo (prazer com o texto); fruicdo (prazer no

texto); prazer (prazer além do texto).

Para situar o primeiro subgrupo, a critica chama a atencdo para a
representacdo do desejo do Eu poético no poema A moga mostrava a coxa. Nele
0 prazer ndo se consuma, a mog¢a mostrava tudo, “s6 nao mostrava aquilo”, a
relagdo fica sé no gesto de insinuar, intercalando oferecimento e recusa,
apresentando o impossivel de uma “realidade entremostrada”. Realizagdo
frustrada pelo nao-visto, pelo nao-possuido, pelo ndo-desvendado, pelo gozo
ndo-atingido. A reiteragdo do processo de aproximar outros poemas para tragar
alinha que constitui a tematica amorosa traz para o foco o poema A mdquina do
mundo (1957). Nele a critica aponta elementos que sugerem uma relacao entre
moga e mdquina, “a mesma insistente recusa de mostrar-se” (BARBOSA, 1987,

p. 35).

A mesma perturbag¢do ronda O que se passa na cama, a mulher objeto
desejdvel, sempre perturbadora, cumpre enfim o ato amoroso. O processo
chama a atencao pelas aproximacgdes que faz entre poemas distantes dentro da
produgdo poética de Drummond. Segundo a critica, O que se passa na cama traz
a tona Cangdo de ninar mulher (1934), “emerge, poeticamente representando, o

mundo infantil, a fim de que se afugente o impulso erético do presente”
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(BARBOSA, 1987, p. 38). Os elementos reunidos, retirados de publicagdes
esparsas, “emergem” como uma memoria. Ao penetrar os poemas 0 sujeito
produz um gesto que vai além da listagem e da distribuicdo de poemas
dispersos, ele acrescenta uma relagdo constitutiva entre os poemas do passado
e a nova producao, por transferéncia de sentidos, como, por exemplo, em mog¢a

e mdquina.

Com o objetivo de ampliar o alcance da tematica amorosa, dentro da obra
do poeta, pouco a pouco a critica vai expandindo o conjunto de textos. Ela
recorre a esse arquivo para fundamentar a tese de que o erotismo constitui uma
memodria que atravessa a obra do poeta. Interessa questionar a organizagdo
desse arquivo e o efeito que produz. Da mesma forma, é necessario
compreender como a metafora da penetragcdo funciona. O tipo de andlise que faz
0 sujeito tomar para si a “descoberta” de uma nova linha de leitura para a obra
de Drummond. Para compreendermos essas questdes, analisaremos o ultimo

grupo de poemas.

A questdo da memoria que emerge dos poemas eroticos é um fato que
tem consequéncias relevantes para chegar a compreensao da tese defendida no
livro. Cada grupo de poemas apresentado abre a possibilidade de esticar a linha
da tematica amorosa. Por meio da penetragdo nos poemas do passado, uma
memoria ecoa na producdo recente de Drummond. Levando adiante a
descricdo, é preciso examinar esses aspectos nos elementos que ainda nao se

fizeram presentes a analise.

No ultimo subgrupo de poemas, Em teu crespo jardim, Sob o chuveiro
amar, Coito e, o derradeiro, Amor - pois que é palavra essencial, ressalta-se o
carater de abertura dos textos. Para a critica o texto é constituido por uma forga

vertical que abre a possibilidade de outros sentidos “emergirem”. As relagdes



entre os poemas sdo inferidas por comparagdo (mog¢a e maquina) ou de forma
implicita na relagao entre o dito e o ndo-dito. Nas margens do que pode ser dito,
a critica busca delinear a partir dai os contornos do erotismo, “trata-se, sim, de
produzi-lo, de constitui-lo como mediagdo entre o dito e o ndo-dito” (BARBOSA,
1987, p. 51). O erotismo velado, ao qual o sujeito se dirige, € marcado pela
presenca/auséncia do nao-dito no dito. Fato que leva a critica a introduzir o
ultimo capitulo da seguinte forma: O adentramento em “Amor - pois que é
palavra essencial” faz emergir “O lutador” e “Procura da poesia”. Em ambos,
amparados pela fusdo “amor” + “palavra”, de agora, pode-se medir o erotismo

velado. (BARBOSA, 1987, p. 52).

O fato chama a atencdo nao s6 pela retomada do gesto inicial, na
substituicao adentramento/penetragcdo, mas também pelo duplo batimento com
o titulo Repensando uma produgdo. Do modo como esta colocado, o que parece
estar em jogo € que ao penetrar os poemas uma memoria “emerge”, em
consequéncia disso, surge a possibilidade de “repensar” a obra do poeta. A
busca pela linha da tematica amorosa, dentro da obra de Drummond, estabelece
um movimento inicial para dentro, em densidade descritiva, e posteriormente
para fora, visando entabular uma rede de sentidos que sustente a tese do

funcionamento de uma memoria.

A partir do adentramento nos poemas emerge novamente a metafora que
sustenta a formulacdo da hipétese ou, melhor dizendo, o seu modo de
funcionamento. O processo de significacdo, como no caso dos outros recortes
analisados, provoca novamente a reflexdo sobre a relacdo entre o dizer da
critica e o texto que ela analisa. O jogo com a linguagem poética é uma

caracteristica recorrente no discurso desse sujeito.

Por isso, é necessario considerar mais atentamente o funcionamento do
gesto de “fusdo” do sentido de “amor” com o sentido de “palavra”. O contato com

o erotismo poético produz um gesto de interpretacdo que tenta preencher o
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vazio da incompletude, da falta, fazendo a “fusao” entre “amor” + “palavra”,
como representacao poética de Eros. A “fusdo” configura-se como sinénimo de
“conjuncao”, seguindo a linha do discurso em analise, essa unido fica latente a
partir da analise do poema A procura da poesia, “voltam ai as ‘palavras’ (as
mulheres?). E, gauchement, o poeta se convida a penetra-las” (BARBOSA, 1987,
p. 53). Tomando a mulher/palavra junto com o poeta/amor o resultado da
penetracdo/fusdo mostra um amor da/na lingua. Em contrapartida, o desejo de
completude, préprio do desejo sexual (conjuncio/fusio) é corporificado na
lingua como desejo pelo significante que estd no campo do Outro. E
compreensivel, entdo, que a “fusdo” entre “amor” + “palavra” sustenta um

desejo de penetrar a intimidade da obra.

Decorre, entdo, que o processo de producdo da tematica amorosa dentro
da obra do poeta é, para a critica, uma forma de estabelecer uma relacao intima
com os poemas analisados. A passagem de um poema para outro nao se da por
uma ordem linear espaco/tempo, eles sdo agrupados pelo movimento
constante da deriva de sentidos entre texto e critica. A escrita da critica literaria
estrutura-se nessa confluéncia com o discurso literdrio, como movimento
intimo que tematiza o corpo do texto e faz da obra literaria um objeto de desejo
estético. A penetragdo integra o critico ao literdrio em circunstancias muito
particulares de aparecimento, o texto é tanto objeto de saber como objeto de
desejo, um modo de ler revestido por uma vitalidade erética que encontra na
linguagem a possibilidade de realizacdo desse desejo. O modo como lé mostra o
jogo de insinuar o desejo estético pelo corpo/texto do Outro, apresentando a

leitura como fonte de saber e fruicao.

Observamos ao longo deste trabalho como a critica 1é os poemas de

Drummond a partir de uma metafora que evita reduzir a leitura a uma teoria. A



valorizagdo da metafora, em detrimento de um conceito, traz a preocupagao em
fazer um corpo a corpo com o texto, ponto de partida para estabelecer uma
relagdo com um publico leitor iniciante. A Série Principios é dirigida para esse
publico, o leitor incipiente, que precisa ser guiado. A organizacao da obra, a
disposicdo dos capitulos, guiam o leitor a seguir as pistas do erotismo nos
poemas. A forma como a critica 1é e se faz compreender se d4 em boa parte
mediante a necessidade de montar um espaco para o leitor (iniciante) ler e

compreender os poemas.

Em O prazer do texto (1987), Roland Barthes chama a atenc¢ao para a
necessidade de construir um espaco para o leitor, uma abertura por onde possa
ser atraido. A criacdo de um espacgo para o leitor abre “a possibilidade de uma
dialética do desejo, de uma imprevisao do desfrute: que os dados ndo estejam
lancados, que haja um jogo” (1987, p. 09). Observamos esse jogo na leitura dos
Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade, a metafora joga o tempo todo
com o texto e com o leitor, ela abre caminho para a compreensao dos poemas e

convida o leitor a mergulhar junto com a critica na tematica amorosa.

O movimento de leitura insinua uma relagdo com o jogo da conquista
amorosa, como forma de interlocucdo entre os poemas erdticos e o leitor
iniciante. Abrindo mao de instrumentos conceituais, promove a compreensao
dos poemas através da prépria linguagem dos textos que analisa. Podemos ver,
na leitura dos poemas, movimentos de incorporac¢do do discurso literario como
movimento que tematiza o corpo do texto e faz da obra literaria um objeto de
desejo estético. Os elementos do texto impulsionam o desejo da critica em ler,
compreender e apresentar os poemas eréticos. Uma linguagem que acolhe e

permite ao leitor participar da fruicao do texto.

A fruicao, segundo Barthes (1987), é o que marca essa relacdo entre o
leitor e a linguagem. A fruicdo esta naquilo que falta, “ndo é um elemento do

texto, ndo é um residuo ingénuo; ndo depende de uma légica do entendimento
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e da sensacao; é uma deriva” (1987, p. 32). O contato com o erotismo poético e
a tentativa de representacdo poética de Eros vai aos poucos colocando em cena
uma deriva de sentidos entre os poemas eroticos analisados e o gesto de
interpretagdo. A incorporacgao do discurso poético permite tematizar o texto
como corpo e a leitura como penetracdo, deslocando os sentidos entre
penetracdo (ato sexual) e penetracao (gesto de leitura). Esse movimento do
sentido sobre o significante torna-se a mediacao (apresentacao?) entre os
poemas e o leitor. A deriva acaba por revelar uma tentativa de aproximagdo com
uma memoria que emerge, ora dos textos analisados, ora do préprio gesto de

interpretacao.

Interessa destacar que a metafora da penetracdo nao deriva de um
principio, pois ndo ha sustentacdo teorica, nem deriva de uma sequéncia
coerente, visto que surge da memoria. A critica afirma que determinados verbos
“lembram” a penetracdao. De onde esses verbos “lembram a penetracao”?
Segundo Michel Pécheux, de uma voz que “fala sempre ‘antes, em outro lugar e

»m

independentemente’ (2009, p. 149). A consequéncia disso, segundo Pécheux, é
que a metafora tem a propriedade de transportar sentidos de uma conjuntura
para outra, podendo se deslocar historicamente, para além do presente de

leitura. Esses deslizes do sentido colocam a metafora no campo da memoria.

Ao empregar a palavra penetragdo, funcionando como metafora para a
leitura, instaura-se uma relacdo entre uma memoria do saber da Critica
Literaria e os textos que ela analisa. O fato de que existe uma memoria que
orienta o trabalho da critica resulta “de processos discursivos anteriores
(provenientes de outras condi¢des de producdo) que deixam de funcionar, mas
que deram nascimento a ‘tomadas de posi¢do’ implicitas” (PECHEUX, 2010, p.

85). Reconhecemos esse modo de ler em Antonio Candido3. Para o critico, tomar

3 Antonio Candido foi professor da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH)
da USP por 50 anos - desde 1942 até 1992. Concomitantemente, manteve uma coluna semanal



a andlise a partir de um conceito vai deixando marcas no texto que
desfavorecem o contato com o publico leitor. O critico apresenta seu modo de

ler a partir da metafora da penetragdo

H4, evidentemente, uma coisa basica no trabalho do critico, que ndo
pertence a metafisica nem a moral do nosso oficio, pois que é uma
qualidade pessoal. Quero referir-me a penetragdo. Sem ela, sem essa
capacidade, elementar para o critico, de mergulhar na obra e intuir
os seus valores préprios, ndo ha explicacdo possivel - isto é, ndo ha
critica (CANDIDO, 2002, p. 24).4

Nesse texto, o critico se posiciona a partir da metafora da penetragdo. Ela
funciona como “principio” de identificagdo sem o qual “ndo ha explicacao
possivel”. Nessa proposicdo uma questdo importante € colocada, a
determinacdo do método de leitura constitui um tipo de analise que produz o
sujeito. A metafora mescla-se a tarefa do critico, ela representa o sujeito, ancora
o saber, nela se instala “uma capacidade, elementar para o critico”. As
expressoes penetracdo/mergulhar produzem sentidos que parecem pertencer
a uma mesma regiao do saber que acompanha a tarefa do critico literario. Uma

metafora que deriva ao longo dos anos e que segue produzindo efeitos,

transportando sentidos de uma conjuntura para outra.

A metafora parece mobilizar o leitor, estimula o desejo de mergulhar no
texto, sem ter que se preocupar com uma teoria. Esse modo de ler convida o
leitor a fruicdo do texto, sem condicionar a leitura a um saber a priori. A
incorporacao entre o texto do critico e o literdrio organiza a interpretacdo a

partir da participa¢do na linguagem do texto que lé. Experiéncia literaria e

de critica nos principais jornais do pais e escreveu diversos livros publicados no Brasil e no
exterior.

4 Essa proposicdo de leitura surge no primeiro texto publicado por Candido no jornal Folha da
Manhd, em 1943. Ela funciona como “principio” de identificagdo sem o qual ndo é possivel
interpretar.
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experiéncia critica conectam-se a profunda necessidade de participacao
estética. O modo como lé mostra o jogo de insinuar o desejo estético pelo
corpo/texto, apresentando a leitura como fonte de saber e fruigdo,

incorporando o estético ao critico, a leitura ao gozo.

Emerge, desse processo, uma reflexdao importante sobre os a prioris da
teoria e, consequentemente, da leitura, pois muitas vezes o que vemos €é a
primeira determinar a segunda, colocando o texto num lugar secundario. A
prevaléncia dos a prioris, segundo Prigol, “dao um lugar secundario a literatura
ao decidirem de antemao a leitura do texto, atribuindo o sentido a algo que esta
fora do texto. O tempo da leitura aqui acaba sendo o tempo da escrita do texto

e ndo o presente de leitura” (2020, p. 231).

Por mais ampla que seja, toda teoria representa apenas um modo parcial
e limitado de compreensao de uma obra. Tal reconhecimento, nos coloca,
portanto, que toda teoria é um ideal de objetividade (castrador?). E necessario
resgatar as paixdes e desejos dos leitores para reencontrar a pulsdo do
conhecimento que anima o desejo pela leitura. A for¢a de Eros na leitura,
segundo a critica estudada, coloca o desejo pelo corpo/texto no centro desse
processo, mas também, como forma de media¢do entre os poemas eroéticos e os
leitores em formacao, apresentado, metaforicamente, no préprio ato de ler os

poemas.
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Francisca Kellyane Cunha Pereiral

RESUMO: O presente artigo busca analisar as apari¢des do erotismo na poesia de Adélia Prado,
enquanto forma de libertagido feminina através do corpo. Ao longo do tempo, a sexualidade da
mulher foi tomada como tabu e simbolo de mistério, flutuando entre negacio e seducdo. Na
escrita visceral de Adélia Prado, podemos perceber o erotismo no cotidiano, com o eu lirico
feminino que vé beleza e sensualidade nas acdes rotineiras das pessoas comuns. Ao lado do
amor e da religiosidade, Adélia propde o erotismo como algo natural na vida das pessoas, em
especial das mulheres. Via de libertacdo e humanizacdo do eu poético que ama com
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uma voz me admoesta: mulher! mulher!
como se me dissesse: Moisés! Moisés!
Tenho missdo tdo grave sobre os ombros

e quero so vadiar.

Adélia Prado

A mulher é objeto da poesia desde a Antiguidade grega, sendo alvo de
satiras, fonte de inspiragdo de beleza, imagens de deusas ou carregadas de culpa
nos mitos. Descritas por homens, as mulheres flutuam no interlddio entre
santificadas ou demoniacas, levando os homens ao espaco divino ou
condenando-os a eterna purgacdo. Tais exploracdes de representacdo da
imagem feminina sdo reflexo dos contratos sociais que estabelecem a mulher
como subalterna em uma hierarquia de géneros. Assim, as diversas institui¢cdes
sociais como, familia, casamento, igreja e escola, criam narrativas e tabus ao
redor do corpo, da beleza e da sexualidade feminina. As roupas, a fala e o

comportamento sdo padronizados e punidos quando divergem das convenc¢des

sociais.

Sendo assim, o estudo de poesia produzida por mulheres é uma forma de
libertacdo e reorganizacao do status quo. A mulher escrevendo sobre si mesma

é realista e capaz de “carregar bandeiras”.

Nesse cendrio, emerge a escrita de Adélia Prado, que apresenta uma
imagem da mulher sem grandes artificios, como ser sexual e capaz de enxergar
a beleza nos espacos cotidianos. A transgressdo da escrita em sua poética se d3,
além da linguagem, através da construcdo de imagens que mostram o erotismo

e 0 amor como naturais na vida das pessoas.

Em sua producdo poética, Adélia Prado encontra tematicas que vao

desde o religioso, em obras como O coragdo disparado (1977) e Terra de Santa
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Cruz (1981), a poemas de cunho erético e amoroso, como visto ja em seu livro
de estreia Bagagem (1976). Sua escrita muito difere das producdes a ela
contemporaneas, durante o Modernismo brasileiro, captando a feminilidade em
meio a palavras “pouco poéticas”, como no poema “Objeto de amor”, que nos
apresenta a seguinte descoberta: “cu é lindo! /Fazei o que puderdes com esta
dadiva. /Quanto a mim dou gragas /pelo que agora sei /e, mais que perdoo, eu
amo” (PRADO, 2019, p. 240). Nesse “objeto de amor”, cercado por tabus e
constantemente evitado nos meios literarios, a poetisa traz para o fazer poético
o confronto lexical entre o vulgar e o vocabuldrio catélico (dadiva, perdao e
graga). Assim, O sagrado, o profano, o comum, as stplicas de 6rf3, a familia e o

amor se entrecruzam na poética adeliana.

Além do erotismo vivo, podemos perceber em seus poemas 0 amor em
sua vertente bela. Ao lado da religiosidade da mulher temente a Deus e do amor
por sua comunidade, sendo essas outras formas de amar, observa-se também o
espaco de tranquilidade no envolvimento amoroso. Através da liberdade da
linguagem, Adélia explora o ser feminino e o erotismo nele envolto, livrando-se
dos padroes sociais preestabelecidos, mas também amando com simplicidade e
profundidade, sem cair em pieguices ou repeti¢des. O equilibrio entre a graca e

a gravidade se encontram nessa poesia forte, erética, sugestiva e corporal.

A representacdo da mulher na literatura de autoria masculina é sempre
o desejo do desejo de seu heréi, ndo a mulher real. Assim, a mae, a amada e a
esposa sao modelos ideais a serem seguidos. Petrificada nessas idealizagdes, a
mulher é construida através de equivocos e paradoxos, afinal, segundo Ruth
Silviano Brandao (2004), “ndo se sabe o que diz porque o sujeito da enunciacao
é um outro”. Por outro lado, em escritos femininos, as mulheres ganham novas

aparéncias, novos caminhos e deixa o lugar de passageira silenciada. Por meio



das vozes femininas, a mulher é construida sem utopias, distanciando-se dos

enganos e estereétipos reiterados no tempo.

Pensando na constru¢do da imagem feminina e no que é ser uma mulher,
nos deparamos com diversos autores que tentam qualificar ou definir o género
feminino. Seria uma expressao fisica ou psicologica? Devemos nos deter na
aparéncia corporal ou no sentimento individual capaz de definir um individuo?
E ainda, estamos falando de um conceito ou varias abordagens distintas? Susana
Bornéo (2011), problematizando alguns termos de defini¢do de género, defende
0 “corpo como situacdo”, ou seja, o feminino é construido socialmente a partir
de uma experiéncia vivida e, por isso mesmo, a identidade esta em constante

construgdo. Segundo a autora:

Retomando, entdo, nossa explicagdo provisoria do que é uma mulher,
podemos modificad-la, ainda que também provisoriamente, dizendo
que uma mulher é um ser humano concreto, entendido
culturalmente como feminino em certo momento ou lugar, e que
precisa negociar sua experiéncia dentro de construgdes discursivas
que podem ou ndo comprometer seu completo desenvolvimento
como individuo (FUNK, 2011, p. 71).

Assim, a definicdo do que é ser mulher depende do contexto cultural e da
negociacdo de sua experiéncia feminina, sendo, portanto, uma categoria
construida. Além disso, para Le Breton (2009), as qualidades atribuidas ao sexo
dependem diretamente das escolhas sociais e culturais, e ndo de tragos
biolégicos, que fixam ao homem e a mulher um destino natural. O socidlogo
defende ainda que as diferencas entre homens e mulheres depende “do sistema
de expectativas sociais que lhes atribui preferencialmente papeis aos quais
estdo sujeitos os sujeitos educativos e os modos de vida” (LE BRETON, 2009, p.
66). Sendo assim, o corpo feminino, ndo por motivos bioldgicos ou faculdades
inatas, mas por convenc¢des sociais e hierarquias de grupo, esta destinado a

exercer um papel social subalterno e, por isso, diversas vezes silenciado.
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Ao contrario do que se espera, a mulher na poesia de Adélia ja nado
pretende se adequar aos parametros sociais ou ser o que esperam que ela seja:
“Eu sou feita de palha, /mulher que os gregos desprezariam? /Eu sou de barro
e oca. /Eu sou barroca” (PRADO, 2019). Em vez de aceitar os padroes
preestabelecidos, o eu lirico feminino adeliano ndo se enquadra nas amarras
que diminui e inferioriza a mulher. Assim, surge o questionamento: Ser mulher

¢é ser doida ou santa?

A SERENATA

Uma noite de lua palida e geranios

ele viria com boca e mio incriveis

tocar flauta no jardim.

Estou no come¢o do meu desespero

e s6 vejo dois caminhos:

ou viro doida ou santa.

Eu que rejeito e exprobo

o que ndo for natural como sangue e veias

descubro que estou chorando todo dia,
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os cabelos entristecidos

a pele assaltada de indecisao.

Quando ele vier, porque é certo que vem,

de que modo vou chegar ao balcdo sem juventude?
Alua, os geranios e ele serdo os mesmos

— s6 a mulher entre as coisas envelhece.

De que modo vou abrir a janela, se nao for doida?

Como a fecharei, se nio for santa?

(PRADO, 2019, p. 63, grifo nosso).

Na poesia de Adélia é ser ambas: doida e santa. Ser mulher é ter em si a

castidade e a indecéncia e esse pensamento toma forma através da linguagem




utilizada pela poetisa e pelas imagens construidas em relacdo ao corpo e o
erotismo nas a¢des cotidianas. Nas provocagcdes de Michelle Perrot (2007), a
partir do perfil histérico das mulheres, especialmente, tratando sobre o corpo
feminino e seus cerceamentos, a autora elabora uma série de argumentos sobre
as varias violéncias sofridas pelas mulheres desde a infancia, passando pelas
esferas religiosa, familiar e social. Pensando nisso, o controle dos corpos
femininos se d4, comumente, através de suas aparéncias. “A mulher é, antes de
tudo, uma imagem. Um rosto, um corpo, vestido ou nu. Ou seja, a mulher é feita

de aparéncias” (PERROT, 2007, p. 49).

0 estimulo de comportamento que as mulheres recebem é o siléncio, por
isso sua imagem deve ser privilegiada. E, ndo se pode esquecer: “Ninguém tem
o direito de ser feia” (idem). Em vez de silenciamento, as mulheres de Adélia
falam alto, sabem conversar sobre literatura e ndo se reduzem a velhice que
parece se aproximar. No lugar de aparéncias, o eu lirico se orgulha do que

possui:

MULHERES

Ainda me restam coisas

mais potentes que hormonios.

Tenho um teclado e cito com elegancia

Os Maias, A Civilizagcdo Asteca.

Falo alto, as vezes, para testar a poténcia,

afastar as linguas de trapo me avisando da velhice:
‘Como estas bem!

Aos trinta anos tinha vergonha de parecer jovenzinha,
idade hoje em que as mulheres ainda maravilhosas se processam
acidas e perfeitas como a legumes no vinagre.

De qualquer modo, se o mundo acabar

a culpa é nossa.

(PRADO, 2019, p. 404).
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Ressalta-se que, tratando da idade das mulheres, no fim da vida feminina,
nos deparamos com a menopausa: “tdo secreta quanto a puberdade, marca o
final da vida fértil, e, por conseguinte, o término da feminilidade, segundo as
concepgdes do século XIX” (PERROT, 2007, p.48). Sobre isso, é possivel refletir,
além do poema citado acima: “Falo alto, as vezes, para testar a poténcia, /afastar
as linguas de trapo me avisando da velhice: /‘Como estds bem!” (PRADO, 2019).
0 eu lirico, através de sua voz, permanece e é ouvida, sendo a velhice algo que
ndo a limita. Também, no trecho que segue abaixo do poema “Dolores”, observa-
se a ponderagdo sobre a passagem do tempo e a persisténcia da beleza e do
erotismo na vida comum. Encarando o cotidiano como espaco de sensualidade
e sutilezas, é possivel se enxergar como mulher e estar satisfeita com seu lugar

no mundo, ainda que o tempo tenha passado:

DOLORES

Hoje me deu tristeza,

sofri trés tipos de medo

acrescidos do fato irreversivel:

nao sou mais jovem.

Discuti politica, feminismo,

a pertinéncia da reforma penal,

mas ao fim dos assuntos

tirava do bolso meu caquinho de espelho
e enchia os olhos de lagrimas:

nao sou mais jovem.

[.]

Mas ndo quero. Exijo a sorte comum das mulheres nos tanques,
das que jamais verdo seu nome impresso e no entanto
sustentam os pilares do mundo, porque mesmo vitivas dignas
ndo recusam casamento, antes acham o sexo agradavel,
condicdo para a normal alegria de amarrar uma tira no cabelo
e varrer a casa de manha.

Uma tal esperanga imploro a Deus.

(PRADO, 2019, p. 142).
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Neste excerto, podemos relacionar o pensamento de Guacira Lopes
Louro (2018, p. 70) que nos diz que, ao longo dos anos, as sociedades buscam
estabelecer a divisdo entre o masculino e o feminino e, dessa maneira, impor
aos corpos determinados lugares e papeis. A sexualidade feminina, por exemplo,
é um grande mistério, polarizada entre Avidez e Frigidez. Enquanto o desejo
sexual masculino é estimulado e justifica-se como algo “natural”, para as
mulheres é um assunto indevido e a virgindade amplamente valorizada. Ou seja,
“o corpo das mulheres é objeto e valor” (PERROT, 2007, p. 80), sendo vigiado e

violentado por diversas esferas sociais: familia, religido e Estado.

Em seus escritos, destaca-se o fato de que Adélia Prado ndo usa
linguagem de empréstimo dos homens, nem se prende a lugares comuns na
poesia. Em sua obra, captamos a esséncia feminina sem subterfugios, como em
alguns de seus conhecidos versos do poema “Licenca poética”, que nos diz:
“Quando nasci um anjo esbelto, /desses que tocam trombeta, anunciou: /vai
carregar bandeira. /Cargo muito pesado pra mulher, /esta espécie ainda
envergonhada. /[..]/Mulher é desdobravel. Eu sou” (PRADO, 2019). A escrita

adeliana se afasta da maneira masculina de ver o mundo.

A sociedade de uma forma geral, por meio da midia, das propagandas, do
cinema e das musicas, delimita os espacos eréticos do homem e da mulher de
forma dicotomica. Assim, segundo Francesco Alberoni (1986), o erotismo
masculino é visual e genital, enquanto para a mulher é tatil e sonoro. Essa visao
reprime muito a capacidade de relacdo de ambos os sexos, delimitando o que é
permitido ou ndo nas expressoes do erotismo. Pensando nessas construcoes da
sexualidade, o poema abaixo mostra o eu lirico descobrindo sua capacidade de
viver o sexo de forma livre, descobrindo que “ndo somos anjos”, ainda que

tardiamente:
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TROTTOIR

Minhas fantasias eréticas, sei agora, eram fantasias de céu.
Eu pensava que sexo era a noite inteira

e s6 de manhizinha os corpos despediam-se.

Para mim veio muito tarde

arevelacdo de que ndo somos anjos.

(PRADO, 2019, p. 181).

Nessa questdo, destaca-se na obra poética de Adélia Prado o tratamento
do erotismo como outra forma de apresentar o feminino. O corpo feminino em
suas mais diversas nuances é tomado como belo e erdtico. Quase sempre
partindo do cotidiano, o erotismo surge despretensioso na poesia de Adélia,
levando o leitor a uma revelacao desconcertante sobre o desejo pelo olhar da
poetisa. No poema “Dadivas”, por exemplo, é possivel acompanhar, como uma
camera, situagcdes banais, como as marrecas interagindo com seus filhotes.
Entretanto, em meio a essa situacdo de aparente normalidade, o poema passa a
tocar em questdes existenciais, utilizando palavras “pouco poéticas”, nos
levando a refletir sobre a efemeridade da vida: “De maneira perfeita tudo é bom,
/até mulheres bogais amam geranios, /ndo se tem certeza de que vamos morrer,
/velhas se consentem em suas vulvas, /agradecendo a Deus por seus maridos”
(PRADO, 2019). Dessa aparente normalidade surge a necessidade de viver:

“Meu corpo me ama e quer reciprocidade” (PRADO, 2019).

Nas palavras de Octavio Paz (1982), a poesia despoja o homem de sua
linguagem corriqueira e lhe oferece o retorno a plurissignificacao, recriada e
transformada. A beleza da escrita de Adélia Prado e, por sua vez, a exaltagdo do
ser feminino erdético se da na linha ténue entre o ordinario e o sublime. Sua

escrita transgressora traz a beleza e a sensualidade da mulher comum, que



limpa sua cozinha, tem marido, filhos e vé em si mesma o erotismo cotidiano:
“ndo recusam casamento, antes acham o sexo agradavel” (PRADO, 2019). Nas
palavras de Octavio Paz (1982), “o poema é a tentativa de transcender o idioma”,
melhor dizendo, a linguagem na poesia é outra, articula-se e levanta-se com
outra for¢a, ganhando vida. Assim, toda palavra é matéria de poesia, inclusive as
de aparente vulgaridade. Nesse ultimo momento o Modernismo, Adélia traz as
linhas de for¢ca que retomam o cotidiano, a oralidade, a cultura popular e a

linguagem poética para o centro da vida.

Ainda estabelecendo uma oposicdo entre as produgdes masculinas e
femininas, também o erotismo na linguagem feminina se d4 de maneira distinta
do que na poesia de autoria masculina. Segundo Lucia Castello Branco (2004,
p.100), isso se da devido a diferenca de educacao, comportamento e socializacao
de homens e mulheres na sociedade. Interessante que, apesar de encarar o fato
de ter envelhecido, o eu-lirico em diversos poemas vé na vida e na mulher
comum algo belo e admiravel, que ndo precisa de subterfligios ou enganos para

ser bonita em seu proprio corpo.

De acordo com Le Breton (2009, p. 70), o corpo reflete o social e este
define o corpo, pois, no corpo encontramos as possibilidades sociais e culturais
do individuo. Assim, se a sociedade reitera esteredtipos de beleza e do ndo belo
e adequamos nossos corpos ao meio social e cultural. Todavia, perde-se muito
nesse caminho excludente e que preconiza a beleza da excecdo e da
artificialidade, excluindo também as idades e vivéncias dos sujeitos. Para
Guacira Lopes Louro (2000, p. 17), os corpos constituem-se na referéncia que
ancora na identidade. Espera-se que o corpo expresse a identidade sem

ambiguidade ou inconstancia.

Através do seu apreco pelo cotidiano, pela vida comum e dessa aparente
simplicidade, os poemas adelianos retratam uma renovagdo. Segundo Octavio

Paz (1982), é a poesia que transforma a linguagem, ou seja, a transformacao da
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matéria cotidiana em “outra coisa”. Isso é visivel nos poemas analisados: a
transfiguragdo do que é simples, que, aos olhos desavisados, passaria
despercebido, porém, sob o olhar da poetisa, ganha luzes e emerge por meio da
linguagem. Para Paz (1982), o poeta se destoa dos demais, é ele o “pao dos
escolhidos”, por isso, a beleza do dia a dia é tirada da escuridao e trazida a luz.
Acerca desse aspecto na poética de Adélia Prado, Cristian Pagoto (2008) nos diz

que a poetisa

Vé poesia no supermercado e na lista de compras, nas goiabeiras e
no perfume das bananeiras, na flor miudinha e nos alvos linhos. Essa
descricdo biografica poderia representar um paradoxo com seus
textos erdticos pouco comuns na tradicdo literdria. Na verdade,
insere-se como um paradoxo, pois se hd poemas que falam da Virgem
Maria, ha, por outro lado, poemas que mostram a mulher fornida em
sua cama (PAGOTO, 2008, s/p).

Adélia se definia como “mulher do povo”, mae de cinco filhos, que faz a
propria comida, que bate o 0osso no prato para chamar o cachorro e atira os
restos, que tem o caderno de poesia ao lado do fogdo. Em sua poesia vemos o
comum que nos agarra e nos surpreende com uma verdade revelada, uma
epifania desnorteante. Segundo Romano de SantAnna (2019, p.486), “o
primeiro mérito de seus versos é pular por cima dessa poesia cerebral e enjoada
que se fez no Brasil nos dltimos vinte anos, que recria a vida do interior mineiro
através de uma dic¢do inovadoramente feminina”. Em meio a simplicidade, se
encontra a experiéncia feminina de Adélia. Cabem em sua paisagem ambiental
as comadres, as santas Missoes, o angu, as formigas e as pessoas descascando
laranja na sombra das arvores. No poema abaixo, podemos observar a

normalidade primordial que suscita mais uma vez o erotismo:

DIA

As galinhas com susto abrem o bico



e param daquele jeito imovel

— ia dizer imoral —,

as barbelas e as cristas envermelhadas,
s6 as artérias palpitando no pescogo.
Uma mulher espantada com sexo:

mas gostando muito.

(PRADO, 2019, p. 130).

E nesse espaco de aparéncias simples que Adélia introduz o erotismo de
sua escrita. Romano Sant’Anna (2019) defende que a poeta descobre a mulher
concreta dentro de si. H4 uma tensao sexual na poesia de Adélia, algo implicito,
mas que percorre os seus versos e chega ao leitor como um espago erético e
vital. Parte dessas sensacdes se devem as descricdes cheias de sentidos e
voluptuosidade com que trata do corpo masculino e feminino. “Trata-se de ir
descobrindo, mais que isto, desvelando o sexo das trapagas cotidianas e recolher
a todo instante a vida que recalcamos” (SANT'ANNA, 2019, p. 488). Podemos

perceber esses tracos nos seguintes versos do poema “Bairro”:

BAIRRO
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O rapaz acabou de almogar

e palita os dentes na coberta.

0 passarinho recisca e joga no cabelo do mogo
excremento e casca de alpiste.

Eu acho feio palitar os dentes,

o rapaz s6 tem escola primaria

e fala errado que arranha.

Mas tem um quadril de homem tio sedutor
que eu fico amando ele perdidamente.
Rapaz desses

gosta muito de comer ligeiro:

bife com arroz, rodela de tomate
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e ir no cinema

com aquela cara de invencivel fraqueza
para os pecados capitais.

Me pde tio intima, simples,

tdo a flor da pele o amor,

0 samba-cangdo,

o fato de que vamos morrer

e como é bom a geladeira,

o crucifixo que mamae lhe deu,

o cordao de ouro sobre o fragil peito
que.

Ele esgravata os dentes com o palito,
esgravata é meu coracdo de cadela.

(PRADO, 2019, p. 130).

Neste poema, destaca-se a capacidade do eu lirico em captar a
sensualidade e a beleza de um homem comum, um homem que palita os dentes,
“s6 tem a escola primaria e fala errado que arranha”. E este sujeito, preso em sua
vida banal, que a faz ficar a flor da pele e pensar em intimidades cotidianas. Em
uma visdo romantica e um tanto idealizada, Octavio Paz (1994) defende que
amor é escolha, enquanto erotismo é aceitacdo. Amor, para o autor, seria a
atragdo por um corpo, mas também por uma alma, o desejo pelo outro inteiro.
O eu lirico de Adélia Prado mistura esses conceitos quando relaciona o corpo
como motivacdo do amor: “Mas tem um quadril de homem tdo sedutor /que eu
fico amando ele perdidamente”. O que vemos ndo é o amor da maneira definida
por Octavio Paz, mas um erotismo tao corporal que, nos ultimos dois versos,
torna-se quase obsceno: “Ele esgravata os dentes com o palito, /esgravata é meu
coracao de cadela.”. Essa mulher ja é mais a “espécie ainda envergonhada”, de
“Licenca Poética”, ¢ uma mulher fémea, que ndo ama a alma, mas o corpo
daquele que lhe desperta desejos. Essa carga erdtica também é percebida no

seguinte poema:



A MACA NO ESCURO

[-..]

Meu sexo, de modo doce,

turgindo-se em sapiéncia,

pleno de si, mas com fome,em forte poder contendo-se,
iluminando sem chama a minha bacia andrdgina.

Eu era muito pequena,

uma menina-crisalida.

Até hoje sei quem me pensa

com pensamento de homem:

a parte que em mim ndo pensa e vai da cintura aos pés
reage em vagas excéntricas,

vagas de doce quentura

de um vulcdo que fosse ameno,

me pde inocente e ofertada,

madura pra olfato e dentes,

em carne de amor, a fruta.

(PRADO, 2019, p. 133).
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Nessa obra sugestiva e ndo explicita, percebe-se uma atmosfera sexual
sem, no entanto, nos dar conclusdo de ato, afinal, a beleza da poesia reside na
imaginacdo e ndo explicacdo do mundo: “reage em vagas excéntricas, /vagas de
doce quentura /de um vulcao que fosse ameno”. Percebe-se também a presenca
do erotico feminino com coragem e forca poética, através de temas universais

que se escondem no habitual. O eu lirico feminino em “carne de amor” esta

atenta e aberta para o encantamento amoroso, reconhecendo sem pudor quem

também deseja como mulher.

Citando mais uma vez Octavio Paz (1982), “o poeta pde em liberdade sua

matéria”: alinguagem. Por meio da poesia, Adélia extravasa o erotismo feminino
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capaz de tocar leitores de qualquer tempo ou lugar. A capacidade de erotizar o
discurso, ou de escrever com o corpo, como num ato de entrega total, também
ja foi aventada como caracteristica da escrita feminina (BRANCO, p. 103). Em
sua poesia, vemos a familia, Deus, sua casa, sua comunidade, seu corpo e todas
as relagdes eroticas estabelecidas, conforme Cristian Pagoto (2008, s/p) sugere:
“A mulher nao esta cometendo pecado durante o ato sexual, mas esta louvando
a criacdo divina, louvando a Deus e instituindo uma dimensao sagrada ao ato

eroético [...]. Por isso, diz que “erdtico é a alma”.

Seguindo a perspectiva do erotismo, Bataille (1987, p. 72) nos diz que
este “deixa entrever o avesso de uma fachada cuja aparéncia correta nunca deve
ser desmentida: no avesso revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras
de ser de que temos habitualmente vergonha”. No espaco do casamento, o
erotismo torna-se sensivel. Também o amor é construido diariamente na
intimidade. Tomaremos aqui a ideia de amor como algo que flui, que é dinamico,
com movimento, que nos leva ao outro, nos fazendo sair de nés mesmos, e, além

disso, tem como ponto primordial a reciprocidade.

Nessa perspectiva, as figuras familiares na poesia de Adélia Prado sdo
também expressdes desse amor nas sutilezas diarias, como no poema
Ensinamento, no qual aparece a figura da mae preparando pao e café para seu
pai que trabalhava até tarde. O amor ndo precisa ser gritado ou declamado aos
quatro ventos, pois as a¢oes rotineiras dizem muito mais: “Nao me falou em
amor. /Essa palavra de luxo” (PRADO, 2019, p. 87). O ato de cuidar e querer estar
junto carrega um simbolismo profundo, pois aqui Adélia defende que “A coisa

mais fina do mundo é o sentimento” (idem).

Na mesma linha dos ensinamentos familiares sobre o amor, Adélia

aponta para a beleza do cotidiano, conforme sugere o poema Casamento, no



qual memoria e atualidade se entrelacam no ambiente da cozinha, onde a cena
comum de limpar os peixes é carregada de sentimento e delicadeza conjugal.
Diferindo do que a maioria das mulheres falam, o eu lirico cria sua prépria
versdao moderna de vida a dois. Em vez de criar um espaco de hierarquia e
divisdo do trabalho, destaca-se o prazer na companhia do outro, de ouvir suas

histérias e compartilhar a intimidade a dois. Segue o poema:

CASAMENTO

Ha mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ajudo a escamar; abrir, retalhar e salgar.

E tio bom, sé6 a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esbarram
ele fala coisas como ‘este foi dificil’,

‘prateou no ar dando rabanadas’

e faz o gesto com a mio.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez

atravessa a cozinha como um rio profundo.
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Por fim, os peixes na travessa,
vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:
SOmos noivo e noiva.

(PRADO, 2019, p. 188, grifo nosso).

A memoria resgata o sentimento primordial: “somos noivo e noiva”. O

toque acidental dos cotovelos cria uma descarga erdtica no ambiente que é
aprofundada pela conversa intima do casal em um espaco da casa de grande
afetividade. Aqui, o casamento ganha uma roupagem diferente daquela

propagada pelo senso comum: rotina, distanciamento ou siléncios. Em vez
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disso, percebe-se o prazer de estar a sos e se encontrarem de novo com o mesmo

animo de noivos, condensando tempo e espago nas lembrancas compartilhadas.

A memoria e o casamento sao retomados também em outros poemas,
nos quais podemos perceber o amor como construgao diaria, conforme definido
por Badiou e Truong (2013), enquanto uma nova experiéncia de verdade, na
qual os sujeitos buscam formas de permanecerem juntos e redescobrir as
reciprocidades. Nessa perspectiva, Adélia propde um amor feinho, que em
suma, nada tem feio: “Eu quero amor feinho. /Amor feinho nao olha um pro
outro. /Uma vez encontrado é igual fé, /ndo teologa mais” (PRADO, 2019). Nesse
amor sem grandes idealizacdes, ndo hd enganos ou ilusdes, nem é preciso
racionaliza-lo, pois estd posta a construcao do que se pensa ser o objeto de amor.

E a construcdo didria que faz com que o sentimento perdure e se edifique.

Apesar de “feinho”, esse amor também reflete um forte desejo sexual
vivo: “Duro de forte o amor feinho é magro, doido por sexo /e filhos tem os
quantos haja. /Tudo que nao fala, faz./[...]/Amor feinho é bom porque nao fica
velho. /Cuida do essencial” (PRADO, 2019). Segundo Octavio Paz (1994), o amor
ndo é belo, mas busca a beleza, acrescento nesse pensamento que o amor nos
torna belos, eréticos e vivos. Ou seja, o sentimento amoroso esta nos olhos de
quem ama e daquele que é amado, afinal, s6 é possivel entender como amor
aquilo que é reciproco e que se da em via de mao dupla. O amor que Adélia
descreve € sua face bela, aquele que traz calmaria, tranquilidade e lugar de paz

dentro do outro. Os amantes “feinhos” sdo amantes e amados ao mesmo tempo.

Vale ressaltar que o amor belo e o erotismo ndao aparecem na obra
adeliana de forma dicotomica, mas sim complementar. Segundo Badiou (2013),
o ato sexual é uma das formas de provar o amor materialmente, estando
presente na relacdo amorosa, afinal, quem ama alguém também deseja estar
junto e consumar esse sentimento. Assim, na poética de Adélia Prado, percebe-

se a fusdo do sentimento “puro” e do desejo carnal de concretizar esse amor:



UM JEITO

Meu amor é assim, sem nenhum pudor.
Quando aperta eu grito da janela

— ouve quem estiver passando —

0 fulano, vem depressa.

Tem urgéncia, medo de encanto quebrado,

é duro como osso duro.

Ideal eu tenho de amar como quem diz coisas:
quero é dormir com vocé, alisar seu cabelo,
espremer de suas costas as montanhas pequenininhas
de matéria branca. Por hora dou é grito e susto.
Pouca gente gosta

(PRADO, 2019, p. 68).

Percebe-se no eu lirico o ideal de amar nas coisas simples como dormir
juntos e alisar os cabelos do ser amado. Porém, esse amor é também urgéncia
corporal e, tomando um carater sexual, “é duro como 0sso”. O erotismo nao &,
portanto, desvinculado do amor, pelo contrario, é isso que faz com que seja um
amor sem nenhum pudor. Segundo Bataille (1987, p.20), “o erotismo do homem
difere da sexualidade animal justamente no ponto em que ele pde a vida interior
em questdo. O erotismo € na consciéncia do homem aquilo que poe nele o ser
em questao”. Encaramos nosso objeto de desejo, ndo apenas por sua aparéncia

externa, mas também por seu interior ou por aquilo que projetamos ser o seu

interior.

Por ultimo, destaca-se nessa perspectiva bela do amor, o poema “Para o
z¢”, publicado a primeira vez no livro Bagagem (1976). Nesse longo poema,
podemos perceber a sutileza do sentimento amoroso, a convivéncia conjugal e
o cotidiano que se entrelacam na poética intensa de Adélia Prado. Na linguagem
utilizada, os temas e as imagens construidas demonstram, além da beleza, a
liberdade almejada em uma relagdo amorosa, onde as individualidades sao
respeitadas, sendo possivel amar o outro em sua integridade. Partindo de

imagens cotidianas, o eu lirico vé o amor nas entrelinhas da rotina: “Eu te amo,
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homem, hoje como /toda vida quis e ndo sabia, /eu que ja amava de extremoso
amor /o peixe, a mala velha, o papel de seda e os riscos /de bordado, onde tem
/o desenho comico de um peixe” (PRADO, 2019). Através da sucessdo de
imagens banais, percebe-se a construcao rotineira do amor, no casamento, na

vida a dois e na beleza de enxergar o outro na intimidade.

Esse amor genuino dedica ao objeto de amor encantamento por todo seu
ser: “Eu te amo, homem, amo /o teu coracdo, o que é, a carne de que é feito, /amo
sua matéria, fauna e flora, /seu poder de perecer, as aparas de tuas unhas
/perdidas nas casas que habitamos, os fios / de tua barba” (PRADO, 2019). Para
Ortega y Gasset (2019), o amor é constituido pelo encantamento, enquanto
fascinio pelo outro, e pela entrega, como vontade de sair de si e entregar-se ao
ser amado. E esse amor de reciprocidade e entrega que o eu lirico apresenta,
amando o seu objeto de amor nas minucias e situacdes corriqueiras. O eu lirico
declara seu amor a seu “particular homem universal”, inico e individual, capaz

de desnudar-se e ser inteiro, assim como o amor espera dos amantes.

A mulher como objeto de arte em produc¢des masculinas é idealizada ou
estereotipada, sempre distante da realidade. As diversas constru¢des sociais
relacionadas a sexualidade masculina ou feminina sdo reiteradas e perpetuadas
por autores masculinos. Buscando se distanciar dessas construcdes pré-
formuladas, surge a poética de Adélia Prado, transgredindo dessas convenc¢des

ao propor o erotismo como algo natural na vivéncia feminina.

Além do erotismo, na escrita de Adélia esta presente a face bela do amor,
com as sutilezas e delicadezas das relagdes reciprocas. Também partindo de
situacdes, imagens e cenas cotidianas, 0 amor em constante construgao surge

na poesia adeliana com poténcia. A energia sexual esta presente aqui também,



porém ndo é apenas o desejo que o move, é o encontro de almas metafisico.
Observa-se o fascinio pelas minucias do ser amado, nas situa¢des banais e que

deixam na memdria aquilo que “imperecivel”.

Podemos encarar o tratamento do amor na poesia de Adélia Prado
contendo duas faces: Bela e Sublime. Em diversos poemas, ambas sdo parte do
todo, pois o erotismo se instala em todos os espacos e tempos, sendo a energia
que coloca tudo em atividade e potencializa os seres. Por sua vez, o amor
espiritual é achama e a entrega do eu lirico, sua capacidade de desejar e admirar
o outro em sua completude. A poética de Adélia é a traducdo do amor eroético e
sentimental, enquanto forga vital, aquilo que movimenta os seres, desde o amor
devoto a Deus, em suas diversas obras religiosas; passando pela comunidade,
com a qual estabelece uma simbiose; até o erdtico, consigo mesma e com o

outro.

Eis a formacdao de uma escrita definitivamente feminina, pois é possivel
perceber a mulher concreta, sem idealizagdes ou preconceitos, capaz de viver
sua sexualidade e assumir o erotismo na vida comum. A linguagem de Adélia
sem rodeios, mas nem por isso rasa, retrata a mulher como ela é, sem grandes
ideologias. Sua escrita é a alegria de estar viva, sentir-se bonita e erética. A
mulher que envelhece e que tem seus afazeres comuns esta no palco, mostrando

a sutileza da sensualidade no dia a dia.

Em um tom de conversa, o erotismo das pessoas comuns surge em sua
poesia com normalidade, em espacos familiares e habituais. Essa informalidade
desconcertante, permeada pela oralidade e eventos memorialisticos, causam no
leitor uma maior aproximacdo. Pensando livremente, Adélia reinventa o
cotidiano amoroso, com suas mulheres que permeiam a paisagem ambiental de

seus poemas, assim como o sertdo mineiro.

Por meio de poemas como “Dia” e “Bairro”, a poetisa coloca no centro do

poema a suposta banalidade que revela o erotismo feminino. O homem rude,
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com pouca instrugdo escolar e com erros de portugués que desperta o desejo
intimo do eu lirico. A poesia surge com ares de confidéncia, um segredo revelado
ao leitor que acaba por conhecer os caminhos tortuosos da alma feminina.
Assim, a escrita de Adélia Prado é libertacdo, dela e das mulheres que se
encontram em seus versos, assumindo o erotico e a beleza do corpo feminino

livre de padroes.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar o conto “Rosa Rosalia” (1983), de Maria
Helena Chein, no intuito de observar, em sua estrutura, os processos de silenciamento do desejo
feminino. Para isso, dividiu-se a pesquisa em quatro partes. Na primeira, tem-se algumas notas
breves sobre o conto contemporaneo, especialmente em relacdo a producdo literaria da década
de 1980. A segunda parte destaca a escassez de trabalhos de folego sobre a obra da escritora
goiana. Na terceira, investiga-se a composi¢do do conto, destacando-se os elementos de sua
estrutura. Por fim, na quarta parte, busca-se identificar e compreender os processos de
silenciamento do Eros. Para isso, utilizou-se como suporte teérico, dentre outras, as obras de
Schgllhammer (2009), Dalcastagné (2012), Chaves (2006) e Moraes (2015).
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ABSTRACT: This work aims to analyze the short story “Rosa Rosdalia” (1983), by Maria Helena
Chein, in order to observe, in its structure, the processes of silencing female desire. For this, the
research was divided into four parts. In the first, there are some brief notes on the
contemporary tale, especially in relation to the literary production of the 1980s. The second
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part highlights the scarcity of breathtaking works on the work of the writer from Goias. In the
third, the composition of the story is investigated, highlighting the elements of its structure.
Finally, in the fourth part, we seek to identify and understand the processes of silencing Eros.
For this, the works of Schgllhammer (2009), Dalcastagné (2012), Chaves (2006) and Moraes
(2015) were used as theoretical support, among others.

KEYWORDS: Contemporary tale; Goias literature; feminine desire.

“Rosa Rosalia”, objeto deste trabalho, foi publicado em 1983. O conto faz
parte da obra Joana e os Trés Pecados, de Maria Helena Chein, que, além de “Rosa
Rosalia”, é constituida por mais doze contos: “Nos limites do outro”, “Ideias
encontradas num desencontro de dois”, “As trés mulheres do sabonete Araxa”,
“Pasquela”, “Estratégias”, “Do sobreviver”, “Da ressureicao”, “Carnaval, minha
gléria”, “Verdade plena”, “Possibilidades”, “Desconcertos” e “Joana e os trés

pecados”, homoénimo a obra de Chein.

Inicialmente, faz-se necessario, mesmo que de forma breve, estabelecer
alguns pontos sobre a producao literaria contemporanea, mais especificamente,
a situacdo do conto na década 1980, periodo em que, como se sabe, Maria
Helena Chein comp6s e publicou Joana e os Trés Pecados. Com isso, acredita-se
que sera possivel estabelecer uma perspectiva inicial que contribuira para a

andlise mais vertical de “Rosa Rosalia”.

Em Situagdes e Formas do Conto Brasileiro Contempordneo, obra ainda
publicada na década de 1970, Alfredo Bosi ja destacava o conto contemporaneo
como sendo “ora quase um documento folclérico, ora quase uma crénica da vida
cotidiana e urbana, ora quase como um drama” (1974, p. 07). Para ele, o conto

produzido até aquele periodo tenderia

[..] a cumprir-se na visada intensa de uma situa¢do real ou
imagindria para a qual convergem signos de pessoas e de agdes e um
discurso que os amarra. Quanto a invengio da tematica, o conto tem
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exercido ainda e sempre o papel de lugar privilegiado em que se
dizem situacdes exemplares vividas pelo homem contemporaneo
(BOSI. 1974, p. 08).

Tratavam-se, portanto, de narrativas compostas com as mais diversas
situagdes enfrentadas pelo homem no ambiente da cidade, numa tentativa de
captar a singularidade de cada situacdo e descrevé-las em um formato reduzido
do conto, em que “o contista é um pescador de momentos singulares cheios de

significacao” (BOSI, 1974, p. 9).

Na década de 1980, a prevaléncia do ambiente urbano ganha novos
matizes. Como se sabe, esse foi um periodo de intensas mudancas na estrutura
social brasileira, fruto do inicio do processo de redemocratizacdo, cujas

transformacdes impactaram a producao literaria nacional de forma aguda.

De acordo com Karl Erik Schgllhammer (2009), nesse periodo, as
grandes metropoles se consolidam como palco para essas narrativas,
compostas sempre por grandes doses da realidade social, crimes, miséria
humana e violéncia. Além disso, do ponto de vista mercadologico, com a
redemocratizacdo, tornou-se possivel o desenvolvimento de uma economia em
torno da producao literaria, com a integracao de editoras e a profissionalizacao
do escritor, acarretando obras que “combinam as qualidades dos best sellers

com as narrativas épicas classicas” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 28).

Nesse sentido, Schgllhammer afirma que uma das principais
caracteristicas da produgdo literaria desse periodo é a hibridez, fruto do “[...]
novo diadlogo entre a cultura popular e a cultura de massa, ou a mescla entre os

n — . : o -
géneros de ficcdo, como a biografia, a histdria e o ensaio”. Entretanto, segundo
o autor, a principal dimensao hibrida dessas narrativas esta na “[...] interacao
entre a literatura e outros meios de comunicacdo, principalmente meios visuais,
como fotografia, cinema, publicidade, video e a producao da midia em geral.

(SCHGLLHAMMER, 2009, p. 30).



Os efeitos dessas transformagdes ecoariam nas décadas posteriores,
aprofundando-se no século XXI. Como observou Manuel da Costa Pinto, na
virada do século, a “[...] ficcdo brasileira contemporanea esta concentrada em
solo urbano” (2004, p. 66). Segundo o autor, a pluralidade dos destinos
encarnados nos personagens e os diferentes modos de expressao da liberdade
individual se constituem como parte de uma construcao cultural que “que nasce
com a cidade e se materializa em formas literarias que transitam entre os
registros memorialistico realista, metafisico, escatoldgico, fantastico e satirico”

(PINTO, 2004, p.67).

Os contos de Joana e os Trés Pecados sao compostos,
predominantemente, por protagonistas femininas. Os destinos das mulheres
dessas narrativas, como o caso da protagonista de “Rosa Rosalia”, giram em
torno de tensdes sociais relativas a condi¢do feminina, tendo como espaco a
cidade. Do ponto de vista do modo de composicao das narrativas, é evidente o
aspecto hibrido dos textos, utilizando elementos caracteristicos de diversos
géneros, como o jornal, a propaganda e o cinema. Com a andlise de “Rosa

Rosalia”, sera possivel observar algumas dessas caracteristicas.

Conforme observou Regina Dalcastagné (2012), as tensoes da literatura
brasileira contemporanea ndo ficam restritas ao campo ficcional e influem

também na proépria producao do texto e seu estabelecimento no “canon”:

E dificil pensar Literatura brasileira contemporidnea sem
movimentar um conjunto de problemas, que podem parecer
apaziguados, mas que se revelam em toda sua extensao cada vez que
algo sai de seu lugar. Isso é porque todo espago, é um espago em
disputa, seja ele inscrito no mapa social ou constituido em uma
narrativa. Dai o estabelecimento de hierarquias, as vezes tdo mais
violentas, quanto mais discretas que consigam parecer, quem pode
passar por essa rua, quem entra neste shopping, quem escreve
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literatura, quem deve se contentar em fazer testemunho. A nio
concordancia com as regras implica avangar sobre o campo alheio, o
que gera tensdo e conflito, quase sempre, muito bem disfarcados.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 13).

Em consonancia com o pensamento de Dalcastagné, Reis (1992, p. 12)
afirma que “o sujeito intelectual da literatura brasileira foi criado pela elite,
estando fortemente abrigado neste local de poder”. Sendo assim, é possivel
considerar que os autores e autoras cujos nomes nao estdo vinculados a algum
titulo, a algum cargo de grande importancia, ou em meio a um circulo pequeno
de privilegiados, dificilmente terdao suas producgdes literarias consideradas

canonicas.

Para Reis, a compreensdo do conceito de “canon” passa pelo
entendimento de sua relagdo estrita com o poder, implicando em um principio

de selecdo e, evidentemente, exclusao:

[..] obviamente, os que selecionam (e excluem) estdo investidos da
autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com os seus interesses
(isto é: de sua classe, de sua cultura, etc). Convém atentar ainda para
o fato de que o exercicio desta autoridade se faz num determinado
espaco institucional (no caso, a Igreja). Nas artes em geral e na
literatura, que nos interessa mais de perto, canon significa um
perene e exemplar conjunto de obras - os classicos, as obras-primas
dos grandes mestres -, um patrimonio da humanidade (e, hoje
percebemos com mais clareza, esta “humanidade” é muito fechada e
restrita) a ser preservado para as futuras geragdes, cujo valor é
indisputavel (REIS, 1992, p. 4).

REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

Ao que parece, esse € 0 caso da autora de “Rosa Rosdalia”. Maria Helena

Chein é uma escritora goiana, nascida em 29 de janeiro de 1942, na capital do

estado. Formada em Pedagogia, pela Universidade Federal de Goias (UFG), e

Letras Vernaculas, pela Universidade Catdlica de Goias, foi uma das fundadoras




do Grupo de Novos Escritores de Goias (GEN)4, integrando também a Unido
Brasileira de Escritores (UBE), secao Goias. Aposentou-se como professora de
Portugués e Literatura do Instituto de Ciéncias Humanas e Letras, da
Universidade Federal de Goias. E autora de Do olhar e do querer (1974), Joana e
os Trés Pecados (1983), As mogas do sobrado verde (1986) e Todos os véos

(1997).

Embora sua obra tenha sido considerada “brilhante” por parte dos
poucos comentadores de sua obra, como é o caso de Rosangela Chaves (2006),
que compara a descricdo realista de Chein a empregada por Clarice Lispector, a
autora nao possui grande prestigio para com a critica, constituindo-se a
margem do canone da literatura brasileira contemporanea que, como se sabe,

ainda se mantém centrado na producdo do sudeste e pouco afeito a diversidade.

Até onde esta pesquisa alcangou, o estudo de maior de félego sobre a
obra de Maria Helena Chein esta na dissertacao de mestrado Ethos e discurso
feminino: percurso e presen¢a na contemporaneidade em duas escritoras
goianas, de Regina Maria Gongalves Neiva, defendida em 2015, no Programa de
Po6s-Graduagdo Strito Senso em Letras - Literatura e Critica Literaria, da
Pontificia Universidade Catdlica de Goias. Nesse trabalho, além da obra de
Chein, Neiva analisa a obra de Maria Aparecida Rodrigues, em uma tentativa de
abordar criticamente o ethos presente no discurso feminino de suas

composigoes.

Como ja se disse, “Rosa Rosalia”, objeto deste trabalho, foi publicado no
livro de contos Joana e os Trés Pecados, de 1983. A protagonistas de Joana e os
Trés Pecados sao retratadas diante de problemas rotineiros da vida, como os
encontros e desencontros, amor e soliddo, permeados por questdes que

envolvem a condicdo social da mulher, como o machismo e a misoginia. De

4 Para uma maior contextualiza¢do sobre o Grupo de Novos Escritores de Goias, veja-se GEN:
um sopro de renovagdo em Goids (2000), de Moema Olival.

REVELL —ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021




REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

acordo com Regina Maria Gongalves Neiva (2015), diante de uma sociedade
falocéntrica, Chein utiliza da religiosidade e arquétipos para “[...] por meio da
linguagem refletir sobre o desejo de ilimitagdo das mulheres na década de
oitenta” (NEIVA, 2015, p. 22). Para Olival, o que se tem é a exposicdo de “[...]
riquissima condi¢do observadora da condi¢ao da mulher, principalmente, em
todas as complexas situacdes vivenciais com que ela pode conviver” (1992, p.

80).

Em “Rosa Rosdlia”, tem-se a narracao do percurso da protagonista,
homoénima ao conto, entre o desejo, o flerte e a consumacao da relacdo amorosa
com seu dentista, Dr. Teobaldo. A narrativa se inicia com a descri¢do da beleza
de Rosa e a sua preparagdo para se encontrar com “Teo”. Ao sair do prédio, a
protagonista acaba despertando a atencdo do sindico e de sua mulher, do
ascensorista e do dono da relojoaria, seu Tenoério, que a chama de “puta
gostosa”. Rosa Rosalia se revolta e ameacga contar para a esposa do relojoeiro, a

quem se refere como “puta legitima”.

No “encontro” em seu consultdrio, Teobaldo nota que Rosa ndo precisava
de tratamento, provocando o protesto da protagonista, que jura ter algum
problema. Rosa Rosdlia utiliza-se de suas artimanhas para atrair a aten¢ao de
Teobaldo, e desse modo, ainda que nao precise de tratamento dentario, ela vai
ao consultorio de Téo, regularmente. Ap6s marcarem uma radiografia, a
narrativa prossegue revelando que Teobaldo é cliente do banco em que Rosa
Rosalia trabalha e de como ela conseguiu o emprego, com Rosa relatando que
foi gracas a sua beleza. O conto segue com um fluxo de informagdes sobre os
relacionamentos que ela teve, desde o descobrimento de sua sexualidade na
adolescéncia, com 15 anos, até seus relacionamentos mais recentes, em que

defende ndo ser “uma puta”.



Ap0s isso, a narrativa avanga para o dia da nova consulta de Rosa com
Teobaldo. Apés se preparar, visando continuar com seu plano de seduzir o
dentista, a protagonista segue para o consultério, mas, antes, decide consultar
uma cartomante, Dinora. Mesmo alertada por ela a desistir da tentativa de
concretizar o seu desejo pelo dentista, Rosa Rosalia decide continuar com seu
plano de conquista, julgando que sua cartomante estivesse “louca de tanta
feiticaria”. No consultério, Teobaldo, finalmente, retribui o flerte e sugere que

eles se encontrem em um hotel, no sabado, cinco horas.

Dinora envia a filha ao apartamento de Rosa Rosdlia para, inutilmente,
tentar convencer a protagonista para nao se encontrar com Teobaldo. No
sabado, Rosa acorda feliz e inicia a preparacdo para o encontro (vai ao
cabeleireiro, compra esmalte, lingerie nova). Na hora marcada, eles se
encontram e iniciam a consumacao do desejo. Porém, quando ja estava nua,
Rosa é surpreendida por outra mulher que a ataca violentamente. O conto se
encerra com o que parece ser o desmaio da protagonista antes aos golpes da

“bela mulher surgida dos infernos” (CHEIN, 2006, p. 29).

Do ponto de vista estrutural, destaque-se o narrador do conto. Tem-se
um narrador onisciente, cuja posicao, em uma espécie de “fluxo de consciéncia”
ou, conforme a tipologia de Norman Friedman (2002), utilizando-se de
“onisciéncia seletiva”, refere-se, por vezes, a protagonista como “vocé”, sem
uma distinc¢do clara entre o discurso direto e indireto. A posicdo do narrador do
conto de Chein lembra os recursos utilizados pelo narrador da novela fantastica

Aura (1962), de mexicano Carlos Fuentes (1928-2012), em segunda pessoa:

Passou o tempo e vocé chegou a rua tranquila, onde um homem a
esperava. Seu peito mal continha a respiragio, vocé inspirou fundo,
folego de mil gatos. A porta estava aberta. E 0o homem surgiu grande,
ocupando o espago branco. [..] Vocé ja estava na cadeira, a boca
aberta como a da cabra, ele, o0 seu homem, com um espelhinho,
procurando no pré-molar uma carie [...] (CHEIN, 2006, p.23).
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LEES ESE ANUNCIO: UNA OFERTA DE ESA NATURALEZA no se hace
todos los dias. Lees y relees el aviso. Parece dirigido a ti, a nadie mas.
Distraido, dejas que la ceniza del cigarro caiga dentro de la taza de te
que has estado bebiendo en este cafetin sucio y barato. tu releeras.
Se solicita historiador joven. Ordenado. Escrupuloso. Conocedor de
la lengua francesa. Conocimiento perfecto, coloquial. Capaz de
desempenar labores de secretario (FUENTES, 2001, p.4).

Quanto aos personagens, é possivel distinguir dois grupos. No primeiro,
estdo personagens ndo nomeados: o relojeiro que assedia Rosa Rosdlia; o
ajudante do relojoeiro; a filha da cartomante Dinora; e, por fim, a mulher
furiosa. No segundo grupo, estdo os personagens nomeados: o dentista Dr.
Teobaldo; a cartomante Dinord; e Rosa Rosalia, protagonista. Ao se analisar esse
primeiro grupo, pode-se observar que hd a predominancia de personagens
planos, caracterizados com pouca variedade de atributos, tratando-se de

“tipos”.

De acordo com Candida Vilares Gancho (1991, p. 16), os personagens
“tipo” sdo reconhecidos “[...] por caracteristicas tipicas, invaridveis, quer sejam
elas morais, sociais, econdmicas ou de qualquer outra ordem. Tipo seria o
jornalista, o estudante, a dona-de-casa, a solteirona etc”. Considerando isso,
compreende-se que, exceto Rosa Rosalia, os personagens do segundo grupo,
embora nomeados, também acabam apresentando pouca complexidade.
Dinora, embora misteriosa, é a representacdo de um tipo mistico, sem
aprofundamento psicolégico. Teobaldo, “o dentista”, tem suas caracteristicas
limitadas enquanto objeto desejo da protagonista. Apenas Rosa Rosalia,
portanto, é dotada de complexidade de atributos, como uma mulher muito bela
e que, consciente disso, ndo mede esforcos realizar seus desejos, em busca de

prazer.



A composicao dos personagens do conto de Maria Helena Chein se
assemelha ao modo como Luiz Vilela constréi os seus no conto “A cabeca”
(2002). Na obra de Vilela, todos os personagens sao “tipos” que, diante da
cabeca de uma mulher, discorrem sobre os motivos de sua morte, externando
seus preconceitos diante de um possivel feminicidio. Ironicamente, a cabega é o
Unico personagem que recebe um nome na narrativa, Zueleide, em um processo
que, por contraste, acaba desumanizando os vivos e dotando de complexidade
aquele personagem sem vida. Em Chein, Rosa Rosalia esta viva, mas é rodeada

de tipos que julgam e condenam seu modo de vida.

Quanto ao tempo da narrativa, embora seja possivel identificar uma
cronologia, a jaA mencionada posi¢do peculiar do narrador, em “segunda pessoa”,
misturando discurso direto e indireto, aponta para uma espécie de “fluxo de

consciéncia”, com flashs da infincia de Rosa, como se vé nesse trecho:

Aos cinco anos, seu vizinho de cinco anos pediu que vocé tirasse a
calcinha. Tirou. Ele tirou o short. Vocé sentiu vontade de se agachar.
Ele mijou ali mesmo, borrifando seus pés de liquido e terra. A
goiabeira tremeu suas folhas e um vento novo chegou. Seu corpo,
Rosa Rosadlia, se agitou antes mesmo de ouvir o berro. A cabra
nascera. E vocé saiu numa carreira doida (CHEIN, 2006, p. 25).

A técnica empregada pela autora acaba criando um efeito semelhante
ao que se vé no cinema, aproximando o expectador/leitor ao personagem
(“vocé”), diluindo a distancia entre narrador, personagem e leitor. Alids, no ja
mencionado “A cabec¢a”, Luiz Vilela também reduz essa distancia, mas com o
emprego massivo de didlogos. Como se viu no primeiro capitulo, uma das
marcas do carater hibrido da Literatura contemporanea é influéncia das

técnicas desenvolvidas pelo cinema.
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Antes de se iniciar a andlise do silenciamento do Eros em “Rosa Rosalia”,
€ necessario estabelecer os seus limites. Como observou Antonio Candido
(2006, p. 177), “a funcao histérica ou social de uma obra depende de sua
estrutura literdria. E que esta repousa sobre a organizacdo formal de certas
representacoes mentais, condicionadas pela sociedade em que a obra foi
escrita”. Nesse sentido, a abordagem que este trabalho propde esta restrita a
observacao dos processos internos de silenciamento do desejo no conto de
Maria Helena Chein. Evidentemente, a disposicao desses processos no plano
textual pode significar a internalizacdo de fatores externos, cuja analise
demandaria métodos distintos e bibliografia especifica. E este, porém, o limite
desta proposta: o externo “[...] ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,

tornando-se, portanto, interno” (CANDIDO, 2006, p.14, grifos do autor).

De acordo com Brandao (1987, p. 209), Eros deriva da palavra grega
érasthai, significando “desejo dos sentidos” ou “desejar ardentemente”.
Enquanto figura mitoldgica, o autor relata que Eros acaba representando o

sentimento de inquietacao na busca do objeto de desejo.

[..] Eros tem caracteres bem definidos e significativos: sempre em
busca de seu objeto, como Pobreza e "caréncia", sabe, todavia,
arquitetar um plano, como Expediente, para atingir o objetivo, "a
plenitude”. Assim, longe de ser um deus todo-poderoso, Eros é uma
forca, uma Mw» (enérgueia), uma "energia", perpetuamente
insatisfeito e inquieto: uma caréncia sempre em busca de uma
plenitude. Um sujeito em busca do objeto (BRANDAO, 1986, p.187).

Esses significados podem ser observados em “Rosa Rosalia”,

principalmente na atragdo da protagonista por Teobaldo, em que a busca pela



concretizagdo de sua vontade acaba resultando em silenciamento de seu Eros,

como se pretende demonstrar.

Como ja é possivel perceber, no conto de Chein, o nucleo dos eventos da
narrativa € a palavra “puta”. Como se viu, logo no inicio, Rosa Rosalia é rotulada
como “puta gostosa”, desencadeando uma reagdo contundente da personagem
diante desse assédio e, posteriormente, uma reflexdo mais elaborada, em que

ela nega ser puta por ser a que “vé e escolhe”.

Como observam Fernanda Surubi Fernandes e Olimpia Maluf-Souza
(2014), a mencgao aos termos “prostituta” e “puta”, imediatamente, coloca em
funcionamento, por meio da memoria, sentidos que vinculam a imagem da
mulher a uma pratica ndo autorizada. Por outro lado, lembram as autoras, o
sentido empregado atualmente é fruto um deslizamento metaférico do sentido
original, “menina”, sendo puta “uma mulher que simula ser menina, que finge

inocéncia, pureza [...] (2014, p. 65)".

E o que também analisa Eliane Robert de Moraes (2013). Ao propor um

" : : 4 : ”n . . .
devaneio etimolégico” em torno da prostituta, resgatando os diversos sentidos
atribuidos a origem da palavra “puta”, a autora observa que, ao mesmo tempo
em que uma das mais frequentes etimologias liga a palavra ao latim putida
(fedorento), é recorrente encontrar a sua origem relacionada ao latim putus
(puro, limpo). Assim, Moraes demonstra a existéncia de uma intrigante variagdo

dos significados:

Tudo ocorre, portanto, como se os devaneios etimolégicos em torno
da prostituta variassem a exaustdo entre os polos da infancia pura e
da sujeira fétida até o ponto de reunirem essas for¢as opostas em
uma Unica expressdo. Um bom exemplo desse tipo de operagdo
simbdlica é contemplado na palavra composta flor-do-lodo, que
qualifica a meretriz em certas regides brasileiras. Para além de uma
simples reunido de contrarios, o que tais termos propde é uma
espécie de “sujeira pura”, imaculada, ndo corrompida pelas regras da
civilizagdo que impdem a obrigatoriedade social da limpeza, seja ela
fisica ou moral (MORAES, 2013, p. 45).
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Nessa esteira, Eliane Robert de Moraes resgata ainda outro sentido em
torno de puta: o de uma divindade. Partindo da sugestao apresentada por Hilda
Hilst (1930-2004) em Cascos e caricias (1998), de que Puta teria sido, na
mitologia grega, a deusa da podadura (do verbo putare), Moraes observa que
sugestdo Hilst, embora oriunda de seu humor ferino, encontra ressonancia em
outros autores e “[...] parece guardar fortes afinidades com a antiga prostituta
sagrada, cujos predicados foram exaltados em intimeros textos mitoldgicos e

sagrados” (MORAES, 2013, p. 46-47).

E o que lembra Ariagida dos Santos Moreira (2007). Segundo a autora,
antes da Era Crist3, a prostituta ocupava um espago sagrado, sendo necessario
possuir caracteristicas fisicas e espirituais especiais, como a de ser virgem e
dotada de uma beleza ex6tica. Comparadas a “deusas na terra”, as prostitutas
viviam tranquilas e “[...] cercadas de atencao, conforto e muito respeito em suas
comunidades” (2007, p. 02). Com a ressignificacdo do papel social da prostituta,
a prostituta se distancia de sua posicao sagrada, passando a designar um
erotismo profano, atrelado a uma posicdo desrespeitosa, como observa Moraes

(2015) sobre as prostitutas parisienses:

[..] uma nova mulher surgia, circulando a vontade entre os redutos
reservados e as ruas parisienses, onde ficava exposta as fantasias dos
passantes. Ousada, nada nela evocava a pureza de sentimentos
guardados em segredo no fundo do coragdo [..]. A prostituta
tornava-se entdo uma popular personalidade publica, cujos feitos
escandalosos alimentavam as cronicas diarias da imprensa. Sua
espetacular teatralidade saltava aos olhos e atraia em particular os
artistas [...] (MORAES, 2015, p. 07).

No conto de Maria Helena Chein, observou Chaves (2006),
“independente, liberada, Rosa Rosdlia encarna a emancipacdo do corpo
feminino, mulher que reclama pra si o direito ao prazer sexual” (CHAVES, 2006,
p- 132). Ao que parece, esse Eros emancipado é representado pela figura da

“cabra”, como se pode notar nos seguintes trechos:



Passou um tempo e vocé chegou a rua tranquila, onde um homem a
esperava. Seu peito mal continha a respeiracdo, vocé inspirou muito,
folego de mil gatos. A porta estava aberta. E seu homem surgiu
grande, ocupando o espago branco. A cabra baliu em seu peito,

7770

fechando os olhos, tremendo a boca num bizarro béééé (CHEIN,
2006, p. 23).

Essa é a primeira tentativa de seduzir Teobaldo efetuada por Rosa
Rosalia, em que ela vai ao seu consultdrio alegando estar com algum problema
dentario. Entretanto, o dentista mantém seu profissionalismo, relatando nao ter
observado nenhum problema nos dentes da protagonista que, frustrada,
lamenta: “[...] esperava que acontecesse um milagre, meu Sao Benedito, olha sua
nega aqui na terra, que esse homem é de pedra, gelo moido, iceberg do pdlo
norte [..]" (CHEIN, 2006, p.23). Observe-se, assim, que a imagem da cabra

aparece associada ao desejo e ansiedade de conquistar o dentista.

Em seguida, ao justificar seu interesse por Teobaldo, Rosa Rosalia

retoma a imagem da cabra, identificando-se diretamente:

Quero-o pra mim, suspirando, correndo para me buscar, alisando
meu peito até ficar durinho de arrepios, ele e eu, porque ndo sou
puta, puta é quem vai com quem nio quer para receber dinheiro,
enchendo-se de esperma de mil homens, vocé me conhece, escolho
meu companheiro, prendo-o com meus dengos e ai Jesus, é o céu e o
inferno, cabra solta no campo, num cio violento, levanto a saia e tiro
a saia, olho a chuva, sinto o vento, beije, eu sou a cabra.

Ap6s isso, a cabra aparecera como referéncia ao desejo e as experiéncias
sexuais da protagonista por mais quatro vezes. Primeiro, ao relatar como
conseguiu o emprego no banco: “acendeu uma vela para S. Benedito, a cabra
baliu em seu ventre, e se jogou nua em cima do homem nu [...]” (CHEIN, 2006, p.
25). Em seguida, ao lembrar de sua primeira experiéncia, aos cinco anos de

idade: “seu corpo, Rosa Rosdlia, se agitou antes mesmo que ouvisse o berro. A
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cabra nascera. E vocé saiu numa carreira doida” (CHEIN, 2006, p. 25).
Posteriormente, ao retornar ao consultério de Teobaldo e conseguir seduzi-lo:
“e se beijaram, se agarraram, a cabra comegou a balir [...]” (CHEIN, 2006, p. 27).
Por fim, quando Rosa Rosalia encontra Teobaldo no hotel para consumar seu
desejo: “vocé vai amar como se fosse a ultima vez. Como um gigante. Vocé tem

mil cabras, Rosa Rosalia” (CHEIN, 2006, p. 29).

Note-se que a referéncia a cabra como simbolo da emancipagdo do corpo
feminino em busca do prazer sexual, no conto de Maria Helena Chein,
assemelha-se com a simbologia do mesmo animal no romance Tieta do Agreste,
de Jorge Amado (1912-2001), publicado em 1977. Como se sabe, no romance,
Tieta é uma pastora de cabras, cujas aventuras amorosas nas dunas com
diversos homens escandalizam a pequena cidade em que vive, resultando em
sua expulsdo de casa pelo pai. Dentre as varias cenas em que a cabra surge como
representacdo da liberdade sexual de Tieta, destaque-se, para efeito de

comparacao, a que abre o fragmento da viagem de Tieta para Bahia:

- Fui gulosa, gulosa de homens, quanto mais melhor. Pai tinha muitas
cabras, bode inteiro s6 um, Inacio. Eu era cabra com varios bodes,
montada por esse ou por aquele, no chdo de pedras, em cima do
mato, na beira do rio, na areia da praia. Para mim, prazer de homem,
s0 isso e nada mais: deitar no chio e ser coberta.

Nesse fragmento, a protagonista do romance de Jorge Amado relata para
a personagem Leonora Cantarelli varios episédios de sua vida. Como se vé,
assim como Rosa Rosalia, Tieta também identifica seu desejo sexual com a
figura da cabra, invertendo a légica do “macho reprodutor” que domina varias
“fémeas”. Assim como a protagonista do conto de Chein, Tieta é a “que vé e
escolhe”, a que ndo se sujeita a tentativa conservadora e machista de

silenciamento do Eros feminino. Em ambas, a figura da cabra parece identificar



o Eros a um desejo natural ou, como observou Neiva (2015) sobre o conto de

Chein, a “liberdade natural da mulher” (2015, p. 29).

Entretanto, embora, como se viu, a cabra possa simbolizar no conto de
Maria Helena Chein a busca pela emancipa¢do do corpo da protagonista em
direcdo ao prazer sexual, é na cena de sua ultima referéncia, que encerra a

narrativa, que se consuma o processo de silenciamento dessa liberdade:

[..] aos gritos, atira-se sobre vocé, com os bracos armados para
frente. Seus gritos sdo de um demonio. Os seus, Rosa Rosalia, sdo
balidos de uma cabra, dolorosos ao enxergar os seios aleijados, sem
os mamilos, perdidos no tapete do quarto. Entdo vocé teve uma
vertigem, ali mesmo (CHEIN, 2006, p. 29).

Observe-se que os balidos de cabra, antes associados ao desejo e ao
prazer, tornam-se sons de dor e desespero. Esse o desfecho violento, cuja culpa
Rosangela Chaves (2006) atribui ao narcisismo da préopria protagonista, indica
que Téo seria um homem comprometido. Assim, em processo iniciado pelo
rétulo de “puta gostosa”, a decepacao dos seios de Rosa Rosalia pela “bela
mulher surgida dos infernos” concretiza o silenciamento do Eros da
protagonista, como uma “pratica ndo autorizada”, na medida em que os seios,
além de uma fonte de prazer, sdo a representacao de sua feminilidade e

sensualidade.

Destaque-se, ainda, a atua¢do de Dinora. Em uma andlise comparativa,
é possivel perceber que sua fungdo no conto de Chein se assemelha com a de
outra cartomante bastante conhecida da Literatura Brasileira, a personagem
mistica de “A cartomante”, conto de Machado de Assis (1839-1908), publicado
em 1884. Como se sabe, o conto de Machado trata da relacdo entre Rita e o
melhor amigo de seu marido, Camilo. O romance caminha bem até que Camilo
comeca a receber cartas anénimas dizendo que todos da provincia eram

conhecedores do seu caso com a esposa do amigo. Amedrontado, o rapaz
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resolve afastar-se da casa do amigo e de Rita, o que motivou a jovem a procurar

ajuda com uma cartomante.

Em meio as cartas anénimas, Camilo recebe um bilhete sem mais
explicacdes de Vilela, intimando-o a ir até sua casa. E neste momento que o
homem, antes cético dos poderes da cartomante mencionada por Rita,
envolvido pelo medo do que o esperava na casa do amigo, ja a caminho do lugar,
resolve consulta-la para tentar saber o que lhe esperava. A cartomante garante
a ele que tudo ficaria bem e que nada aconteceria aos amantes. Aliviado, Camilo
retoma o caminho confiante, indo ao encontro do amigo. Porém, ao chegar,

encontra sua amada ja morta sobre o sofa e o seu amigo Vilela atordoado, com

uma arma a mao, pronto para mata-lo.

Influenciado pelas teorias positivistas e evolucionistas que, como
observa Alfredo Bosi (1999, p. 163), foram as “teses esposadas pela inteligéncia
nacional” no final do século XIX, o conto de Machado de Assis critica o
misticismo em favor dos fatos, da realidade, assim como questiona a idealizacdo

do amor, presente em parte da producao literaria romantica.

Em “Rosa Rosalia”, por mais que o desfecho também seja tragico, tem-
se uma inversao simétrica. Veja-se que, assim como em “A cartomante”, em que
Camilo busca a ajuda da vidente para se sentir seguro em ir até a casa de Rita e
Vilela, Rosa Rosalia realiza o mesmo processo, buscando ajuda da cartomante
Dinord para saber se seria bem sucedida em seu encontro. Porém,
diferentemente de Camilo, Rosa ndo obtém a resposta desejada, e decide ndo
seguir o conselho da cartomante: “E vocé saiu, falando que ela € que estava louca
de tanta feiticaria como podia uma pessoa ndo enxergar nada mais que velas,

incensos e baralhos?” (CHEIN, 2006, p. 27).

Note-se que nas duas narrativas o desfecho tragico dos personagens,
embora precedidos por atitudes dispares para com as orientacdes de uma

cartomante, da-se em decorréncia do anseio de ambos em terem suas vontades



realizadas. Camilo ignora os fatos e aceita o reforgo positivo da cartomante pelo
desejo de manter seu relacionamento com Rita. Rosa Rosalia, por sua vez,
desqualifica os “poderes misticos” de Dinora e ignora seus alertas (inclusive os
apelos levados pela filha da cartomante em sua casa) para, finalmente,
consumar seu desejo por Teobaldo. Ao que parece, portanto, por meio do
recurso de inversao simétrica, o conto de Chein estabelece um didlogo com a
obra de Machado de Assis, também punindo a protagonista como consequéncia

de seu Eros.

Observe-se que esse desfecho violento, com o silenciamento do desejo
da protagonista, configura-se como o triunfo dos preconceitos vocalizados
pelos tipos que compdem o conto, em uma manuten¢ao da ideia de “puta”, ndo
s6 como aquela que se vende, mas como a que contraria o regramento social e
moral estabelecido. Se nao é possivel concluir que se trata de uma resolucao
conservadora, o destino tragico de Rosa Rosalia, no minimo, acaba resultando
em uma visado crua da condi¢do das mulheres em relacdao a emancipagao de seus

corpos e o livre exercicio de seus desejos.

A obra de Maria Helena Chein que, como se viu, recebeu pouca atencao
da critica, apresenta um vasto campo de estudos, dada a sofisticacao de sua
composicdao e o olhar singular sobre a condi¢cdo feminina. Estudos mais
aprofundados, que investiguem ndo s6 0s processos estéticos em seus possiveis
didlogos com a tradigdo literaria, mas que também abordem o silenciamento
sob o prisma das teorias feministas, poderdo dar uma dimensdo mais vertical

da qualidade de sua produgao.
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As poesias moderna e contemporanea sdao marcadas, sobremaneira,
pelas urgéncias que atravessam e interpelam o individuo e que modulam, em
ultima instancia, o seu modo de ser, de estar e de perceber o mundo. Entendida,
ndao raro, como um agente agressivo de rupturas, as liricas moderna e
contemporanea desestabilizam uma série de conceitos e paradigmas sobre os

quais a tradicao se constituiu e estabeleceu as suas bases.

Entendida, desde a Antiguidade Classica, como uma poténcia produtiva
e desestabilizadora, a poesia, desde sempre, lutou pela permanéncia na polis,
ora se alinhando, ainda que problematicamente, as mais diversas estruturas de
poder, ora questionando tais conjunturas e se situando como uma alternativa
de construcdo de poderes-outros, ainda que pela via da clandestinidade,

implodindo e rasurando imagindrios, subjetividades e visdes de mundo.

Hugo Friedrich (1978), ao se referir a lirica europeia do século XX, a
entende como enigmatica, obscura e de dificil acesso. O tedrico defende que a
forca de expressao da lirica, ndo é inferior a for¢a de expressao da filosofia, do
romance, do teatro, da pintura e da musica. No entanto, percebe-se, nas palavras
de Friedrich, que essa forca de expressao da lirica se forja por meio de uma
caracteristica inusual: a obscuridade que fascina, ao mesmo tempo em que
desconcerta o leitor. Trata-se, portanto, de uma expressao criativa que, em certa
medida, abandona os principios classicos de clareza e de objetividade da

linguagem e se apoia em valores como a dissonancia e a anormalidade.

Friedrich (1978, p. 15-16) assevera que “esta juncao de
incompreensibilidade e de fascinacao pode ser chamada de dissonancia, pois
gera uma tensdo que tende mais a inquietude que a serenidade. A tensao
dissonante é um objetivo das artes em geral”. Dessa forma, podemos concluir
que a dissonancia, forjada no encontro entre a obscuridade que fascina e a
pretensa incompreensibilidade da lirica moderna, nos conduz ao dominio do

estranho, do nao-familiar e do absurdo.
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Tudo isso se engendra, a partir da fantasia imperiosa do artista e da
dramaticidade agressiva do poetar moderno que se vale de operagdes e
dispositivos experimentais que se debrucam sobre modalidades e arsenais
linguisticos insdlitos, eletrizados liricamente, com uma sintaxe desmembrada,
reduzida. Nao ¢é dificil encontrar, nas produgdes liricas moderna e
contemporanea, curvas de intensidade e de sequéncias sonoras isentas de
significado. Assim, podemos observar uma profusdo de poemas, calcados na
linguagem corrente, mas sem um objeto comunicavel que objetivam criar um

efeito dissonante de seduzir e, ao mesmo tempo, de confundir o sujeito leitor.

Diante de tais fendmenos,

[...] arraiga-se no leitor a impressdo de uma anormalidade. [...]. Quem
quer causar estranheza, surpreendendo, tem de valer-se de meios
anormais. Certamente a anormalidade é um conceito perigoso;
suscita a impressao de que existe uma norma sempiterna. Constata-
se, porém, que a “anormalidade” de uma época tornou-se norma na
seguinte, e deixou-se, portanto, assimilar. [...]. “Anormal” ndo é um
juizo de valor e ndo significa “degenerado”. [..]. Isso porque uma
cogni¢do também é possivel com uma poesia que nio espera, como
primeira coisa, ser compreendida, visto que ela, para concordarmos
com Eliot, ndo encerra um significado “que satisfaca um habito do
leitor” [...]. (FRIEDRICH, 1978, p. 18-19).

Assim, a anormalidade é um efeito da dissonancia. E é o leitor quem
primeiro sente tal consequéncia. Como o autor pondera, a anormalidade -
resultada de um efeito estético especifico - pode variar de acordo com o
contexto em que é recebida e o que pode ser visto ou definido como anormal,
hoje, amanha pode nao ser. No entanto, é o préprio Friedrich quem alerta para
a anormalidade perene da lirica moderna e prova esse juizo por meio de
Rimbaud e Mallarmé e conclui que a ndo assimilabilidade, construto da
anormalidade, permaneceu como uma particularidade recorrente dos poetas

mais modernos.



Aliada as noc¢des de dissonancia e de anormalidade, vemos, nos
contextos moderno e contemporaneo, uma reconstrucdo do conceito de sujeito
lirico. Se, para a tradi¢do tratava-se de uma expressao da subjetividade e da
constituicdo de um mundo subjetivo circunscrito e fechado em si mesmo, a
modernidade, seus autOmatos e seus signos em ininterrupta rotacao,
instaurardo a no¢do de um sujeito lirico fora de si, amplamente defendida por

Michel Collot (2004). Vejamos:

Colocando o sujeito lirico fora de si, afasto-me de toda uma tradigio
que, certamente, tem uma de suas origens e maiores expressoes na
teoria hegeliana do lirismo, concebida, por oposicdo a poesia épica,
como “expressdo da subjetividade como tal [...], e ndo de um objeto
exterior”. Segundo Hegel, o poeta lirico constitui “um mundo
subjetivo fechado e circunscrito”, “fechado em si mesmo”. “As
circunstancias exteriores” lhe sdo apenas “um pretexto” “para ele,
com seu proprio estado de alma, expressar-se”. Hegel admite,
entretanto, que uma tal mediacdo possa ser util, até indispensavel
[..]: assim, nos “povos do Norte”, “a interioridade, concentrada e
reunida sobre si mesma, se serve frequentemente dos objetos
inteiramente exteriores para fazer compreender que a alma
comprimida ndo pode se expressar”. Além disso, um lirismo sublime
como o dos salmistas “supde um ser fora de si”. Minha hipétese é que
uma tal saida de si ndo é uma simples excecdo, mas, pelo menos para
amodernidade, a regra. (COLLOT, 2004, p. 165).

Collot nos alerta que pensar o sujeito poético fora de si, por um lado nos
afasta da tradicdo, mas, por outro, nos aproxima dos paradigmas da
modernidade literaria. O critico defende que o ideario de um eu poético fechado,
circunscrito e ensimesmado nunca foi alcancado totalmente, até mesmo a teoria
hegeliana ja pressupunha a necessidade do poeta ser afetado por um
acontecimento real, como meio de fazer vir a tona, os seus sentimentos ainda
ndao manifestados. A modernidade, desalojando o sujeito lirico da pura
interioridade parece o consagrar a errancia e a desaparicao, nos diz Collot
(2004). Na defesa da experiéncia do sair de si, o autor, amparado em Hegel,

continua:
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O elemento subjetivo da poesia lirica se sobressai de maneira mais
explicita quando um acontecimento real, uma situacdo real, se
oferece ao poeta [..], como se essa circunstincia ou esse
acontecimento fizesse vir a tona seus sentimentos mais latentes.
Esses estados de alma estido tio profundamente escondidos na
intimidade do sujeito que, paradoxalmente, ndo podem se revelar
sendo se projetando para fora [...]. (COLLOT, 2004, p. 165).

Concordamos com a existéncia de um sujeito lirico moderno e fora de si,
porque atalhado e atravessado pelas mais diversas e multiplas experiéncias que
o transbordam de si e para fora de si. Tais vivéncias, financiadoras desses
transbordamentos liricos, pertencem, no contexto da contemporaneidade, as
mais variadas pautas e ordens do dia: o Outro, o corpo, a sexualidade, o género,
a raca, os embates politicos. Logo, nesse contexto, o sujeito lirico ndo se
encontra autocentrado em sua interioridade, tampouco se possui, na medida
em que é possuido por uma instancia ao mesmo tempo a mais intima de si e

radicalmente estrangeira.

Se permitindo a experiéncia de pertencimento ao Outro - ao tempo, ao
mundo ou a linguagem -, o sujeito lirico cessa de pertencer a si, afirma Collot
(2004). Dessa forma, o sujeito lirico que se precipita para fora de si, se encontra
com um mundo e com uma linguagem desencantados. Michel Collot admite que
¢ somente saindo de si que ele coincide consigo mesmo, ndo ao modo da
identidade, mas ao da ipseidade, que nao exclui, mas ao contrario, inclui a
alteridade, nao para se contemplar no narcisismo do eu, mas para se realizar a

Si mesmo como um outro.

Trata-se, portanto, de uma reavaliagdo moderna do sujeito, que nao é
mais encarado em termos de substancia, de interioridade e de identidade, mas
em sua relacdo constitutiva com um exterior que o altera, e que permitiu uma
reinterpretacdo do lirismo e do sujeito, ndo mais ensimesmado, mas afetado por

uma ressonancia interior advinda de um espetaculo exterior. Collot nos diz que



“estar fora de si é ter perdido o controle de seus movimentos interiores e, a
partir dai ser projetado em dire¢do ao exterior[...]” (2004, p. 166). E categoriza:
“[...]esses dois sentidos da expressdao me parecem constitutivos da emogao
lirica: o transporte e a deportagdo que porta o sujeito ao encontro do que
transborda de si e para fora de si” (2004, p. 166). Tais encontros e
transbordamentos, plasmados poeticamente, sdo o mote e a matéria lirica dos

textos poéticos analisados a seguir.

Os construtos poéticos que por ora se apresentam para analise, fazem
parte da Revista Organismo, ndmeros 2 e 3, publicados em 2018. Foram
selecionados sete poemas de seis autores distintos. Todos os poetas e a prépria
Revista figuram no cendrio marginal literario, em relacdo ao grande mercado
editorial situado no eixo Rio - Sdo Paulo. Trata-se de uma publicagdo baiana,
com autores baianos, em sua grande maioria, alguns muito conhecidos e outros
despontando no circulo literario. A escolha dos poemas levou em consideragao
as nuances apresentadas nesse estudo: a dissonancia e a anormalidade e a
figuracdo de sujeitos liricos fora de si que, no encontro com o Outro e com o
mundo, elaboram uma complexa rede conceitual, que bifurca as subjetividades

e que se desdobra na palavra poética. Vejamos:

0GO

Em pé, duro e preto, imponente ogo,

Exu penetrou as invaginag¢des da cidade, sabia bem o cu do mundo,
Os picos, as bocas, de cima e por baixo das coisas

Que em tuas pernas encruzilhavam,

Ali, as portas se abriam como grandes labios

Dava tudo de comer que Exu desejava

Assim ele comeu todo o universo!

A pica das galaxias,

Entrou e saiu dos confins por ser sem fins

REVELL —ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021




REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

Exu gozou,

Em noites quentes em que estrelas deitam com as nuvens e escorrem
na terra

seu orvalho

Feito os vai e vem dos carros, pneus que cantam as madrugadas
Como sdo as putas ao desenhar teus corpos na viela,

E as travestis que dissolvem o homem em seus desejos

Aos gostosos garotos viris que se disseminam

Como é papai e mamae e o teu sexo dos anjos

Exu observava como voyeur os crespos dos portdes e ferrolhos e via
os

metais fundidos

O spray que esguichava na cara da parede o climax da arte proibida
Das janelas curiosas que chupavam até os bagos da vida dos outros
Sabe bem da malicia dos nudes que chegam por engano

Exu geme neon, espalhando o vermelho no preto e no branco

A incandescente satisfacdo de uma

Rapidinha, demorada, com amor ou por acaso...

E ele que orquestra o tesdo dos corpos com seu pau duro na mao!

Laroié! (RICARDO, 2018a, p. 07).

0 poema de Marcelo Ricardo ja se apresenta dissonante a partir do titulo:
Ogé. Para os leitores menos ambientados no universo afro-brasileiro, o
vocabulo poderia trazer dificuldades de entendimento e de interpretacao. O Ogé
€ um bastdo falico que o orixa Exu carrega e que representa a sexualidade, a
fecundacao do universo e das forgas que o regem. Tais representagdes podem,
em certa medida, ser identificadas como dissonantes e anormais se tensionada
com as tematicas e a escolha vocabular de determinada categoria de literatura

implicada com os paradigmas canonicos.

zZn

No entanto, a escolha de “Ogd” para intitular o poema se faz bastante

assertiva, uma vez que o campo semantico sobre o qual a lirica se ergue e se



sustenta, dialoga diretamente com os arranjos que se formam no ambito do
conteudo. O primeiro verso do poema aponta para essa representagao falica do
Ogo: em pé, duro, preto e imponente. Aqui, nos interpela uma imagem bastante
interessante que é a da cidade comparada a uma vagina sobre a qual Exu, senhor

das ruas, becos, esquinas e encruzilhadas, penetra.

Percebe-se que a cidade, muito além de ser comparada, por vias
analdgicas, a uma vagina, é tomada como o préprio corpo feminino, possuidor
de bocas, de pernas e de portas que se abrem como grandes labios. O sujeito
lirico, que parece sair de si para acompanhar Exu em suas aventuras eroticas,
nos diz que essa cidade-vagina-mulher ofereceu comida ao senhor dos
caminhos e da comunicacdo; ele, sendo a pica das galaxias, comeu todo o
universo. Comer, aqui, adquire toda a poténcia interpretativa que o verbo

suscita e produz.

A comilanca fez com que Exu gozasse nas noites e nas madrugadas. O
gozo de Exu, no poema, é compartilhado com outros tipos humanos que
habitam, igualmente, a penumbra da noite, das vielas e das encruzilhadas: as
putas, as travestis e os gostosos garotos viris. Exu como um grande guardido e
conhecedor dos espagos da cidade, se posiciona no lugar de um voyeur e
observa esse movimento frenético da abertura de portdes e ferrolhos que
anuncia o vai e vem na madrugada, o trabalho dos pichadores, a presenca de

olhares gulosos e curiosos nas janelas.

A imagem exusiaca que se constréi no poema é de uma entidade
espiritual que conhece a malicia dos nudes que chegam por engano, que
entende a satisfacao de uma relacao sexual “rapidinha, demorada, com amor ou
por acaso” porque, € ele quem orquestra o tesao dos corpos com o seu pau duro
na mao. Tudo isso, faz com que o poema “0Og6” se transforme numa leitura
incomoda, estranha, dissonante - ou nao -, porque trata de questdes ainda tao

caras e pouco propensas a discussao.
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Por outro lado, é possivel notar a potente rede metaférica que se ergue
no ambito do poema. Nos versos: “[...] Em noites quentes em que estrelas deitam
com as nuvens e escorrem na terra seu orvalhol[...]”, podemos notar, por meio
do universo semantico urdido no poema, que “estrelas”, “nuvens” e “orvalho”
apontam, respectivamente, para pénis, vagina e gozo, inclusive por conta do
verbo “escorrer”, do verso anterior: “Exu gozou|...]” e do verso posterior: “[...]

Feito os vai e vem dos carros|...]”, que simula, imageticamente, o movimento dos

corpos durante a relagdo sexual.

Trata-se, portanto, de metaforas sofisticadas que se constroem no
horizonte afetivo do leitor, como podemos notar nos versos: “[...|Exu observava
como voyeur os crespos dos portdes e ferrolhos e via os metais fundidos [...]".
Para além da leitura marcada pela horizontalidade, mais uma vez, os vocabulos
presentes no verso, apontam para o dominio da sexualidade: “portdes”,
“ferrolhos” e “metais fundidos” assinalam, novamente, os 6rgaos genitais.
Portdes, aqui, nos pde em estado de duavida: anus ou vagina? Uma vez que se
trata de um substantivo masculino e que o eu-lirico ja se referiu a vagina como
uma “porta”. Se pensarmos literalmente em um portdo com ferrolho,
lembraremos da cavidade existente no primeiro elemento, onde o ferrolho se
encaixara. No poema, essa acao serd denominada de “metais fundidos”: ferrolho

ereto, dentro e fundido, momentaneamente, a cavidade do portao.

Em “[..]"0 spray que esguichava na cara da parede o climax da arte
proibida [...]", mais uma vez se tece uma densa manipulacdao metaforica. O spray
que esguicha, na cara da parede, o climax da arte proibida, também pode ser o
registro lirico, por meio do acesso voyeuristico, do momento em que 0s corpos
atingem o orgasmo e que ejaculam, no rosto imovel, o gozo atingido ao
participar de uma arte proibida que, para nés, se converte em uma cena publica
de sexo, afinal, conforme defende Kenway (1998), com o advento da internet e
por meio dela, os sujeitos estabelecem relacdes amorosas que desprezam

dimensodes de espaco, de tempo, de género, de sexualidade e estabelecem jogos



de identidade multipla nos quais o anonimato e a troca de identidade sdo
frequentemente utilizados. Nesse mesmo entendimento, Guacira Lopes Louro
(2007) defende que a sexualidade ndo é apenas uma questdo pessoal, mas é
social e politica. o segundo, ao fato de que a sexualidade é "aprendida”, ou
melhor, é construida, ao longo de toda a vida, de muitos modos, por todos os
sujeitos.

AN

0 poema termina com o verso “Laroié”, palavra em ioruba, e se trata, no
ambito das religioes de matriz africana, de uma saudacao a Exu e significa “Salve
0 Mensageiro”. Conhecido com o Orixa que transita nas encruzilhadas entre o
reino dos mortais e dos encantados, levando e trazendo as mensagens,
principalmente, por meio do Oraculo Ifa (Jogo de buzios ou de cocos de
dendezeiro) e estd ligado, de acordo com a cosmogonia iorubana, a sexualidade
e a fertilidade masculina, daf a justificativa das representacdes do Orixa sempre

com um objeto falico nas maos.

O poema a seguir, além de tratar de um tema doloroso e preocupante,
nos apresenta um eu-lirico totalmente descentrado, porque experimentou um
escape de sua interioridade para provar do veneno tragado a for¢a por uma

menina de 16 anos:

DIGA TRINTA-E-TRES

Ontem

33 caralhos

invadiram o corpo

doido e dopado

de uma menina de 16 anos
na cidade maravilhosa.

No Brasil,

a cada 11 minutos,

uma mulher

é violada

-sao9

no tempo

de uma partida de futebol
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com acréscimos.

50 mil mulheres

sdo as que declararam
terem sido violentadas
no espago

de 12 meses

num beco

num quarto de crianca
numa cama de casal
com crucifixo em cima.

Outras

90%

se calam

ja que

dos estupradores

6%

em 26 estados

e um distrito federal

sdo levados a julgamento.

Ontem

33 caralhos

invadiram o corpo

dopado e doido

de uma menina de 16 anos
na cidade maravilhosa.

Hoje

33

é um numero doente.

Seria menos triste

se tivessem sido 33 tigres

33 tubardes farejando sangue

33 ratos de esgoto...

Mas eram homens. (AMANCIO, 2018b, p.15).

REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

A leitura do poema é, em primeira e em ultima instancia, bastante
desconcertante e agressiva, e que resulta num choque no leitor, porque se trata

de uma poetizacdo encarnada em um evento factual, ocorrido em maio de 2016,

na cidade do Rio de Janeiro. A violéncia coletiva, que chocou o pafs, trouxe para
a ordem do dia o debate sobre a cultura do estupro que molda nossa
subjetividade, o nosso imaginario e que remonta a histéria fundacional do

Brasil.




O poema que em muito se assemelha com um texto jornalistico, ainda
traz marcas latentes do género épico, conforme definigdo proposta por Anatol
Rosenfeld (2006): inclinagdo narrativa, verbos no passado, poetizacao de
eventos pretéritos. O sujeito lirico que, comumente, se encontra alojado no
presente de sua interioridade, no poema, é levado a percorrer os espagos da
memoria e da recordagdo, numa atitude de sair de si em busca de retomar um
evento traumatico que, por questdes de satde e sanidade, poderia ser

esquecido, mas que nao pode ser negado.

0 eu-lirico utiliza uma série de palavras machucadas para dar conta de
um contexto, também, machucado por 33 caralhos que invadiram o corpo
dopado de uma menina de 16 anos. O poema nos coloca frente a uma realidade
cada vez mais invisibilizada por uma sociedade hip6crita e que se forja em um
modelo patriarcal, machista e miségino e que considera o corpo da mulher
como uma propriedade particular, descartavel e passivel de ser invadido e

vilipendiado.

Os dados poéticos, calcados em dados empiricamente comprovaveis,
desvelam e revelam a problematica do estupro no Brasil e se quer
desestabilizador desde o titulo: o imperativo “Diga trinta e trés” parece apontar
para a necessidade de que ndo nos esquecamos do nimero exato de homens -
poderiam ser tigres, tubardes e ratos de esgoto, mas eram homens - que
doparam e invadiram o corpo de uma adolescente que, nesse caso aconteceu no
Rio de Janeiro, mas que se repete todos os dias nos becos, nos quartos de

criancas e nas camas de casal com um crucifixo em cima.

0 poema nos toma de assalto pela crueldade da acao denunciada pelo
sujeito lirico e nos coloca numa zona de tensdo e desconforto por tematizar o
que Friedrich (1978) considera como “categorias negativas” da lirica moderna:
a angustia, a dramaticidade agressiva, a confusdo, o sombrio, o escuro, o

dominio da excecdo, a dilaceragdo, os lampejos destrutivos, as imagens
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cortantes que resultam no estranhamento e no desmoronamento das
“categorias positivas”, a saber: aprazimento, alegria, plenitude harmonica e

afetuosa, olhar feliz para com o real.

E importante ressaltar que o poema “Diga trinta e trés”, amalgama uma
série de recortes, advindos de diversas discursividades, tais como o teor de
reportagem jornalistica - aqui submetida aos ditames da imaginagdo criadora e
aos climas afetivos instaurados pelo poético -, e instaura uma interlocugdo com
0 Modernismo, ao dialogar diretamente com o poema “Pneumotérax” (1930) de
Manuel Bandeira, mas também por se aproximar, dada a matéria e o objeto do
poema de “ Poema tirado de uma noticia de jornal” (1930). Pneumotérax se
apresenta, para noés, como uma espécie de chave da verticalizacdo de

possibilidades interpretativas do poema de Angélica Amancio. Vejamos:

Febre, hemoptise, dispneia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e que ndo foi.

Tosse, tosse, tosse[...] (BANDEIRA, 1970, p. 107).

Vemos, nos versos citados acima, os efeitos de uma escavac¢ao no pulmao
esquerdo e de uma infiltracio no pulmao direito, de um possivel paciente
atendido pelo médico eu-lirico, mas poderia ser, facilmente, os efeitos de um
corpo-menina “invadido por 33 caralhos” e marcado pelo horizonte de uma
“vida inteira que podia ter sido e que nao foi”. Talvez o poema de Amancio
aponte para o de Bandeira, ndo apenas por uma questdo de intertextualidade
explicita, objetiva, mas de ressondncia semantica, de completude das lacunas e
dos vazios, como num jogo de enigmas, onde as possiveis respostas - sempre
transitérias — aprofundam ainda mais o afetamento que se forja a partir do

poema. O poema de Manuel Bandeira, ainda, nos diz:



[..] - Diga trinta e trés.
- Trintaetrés...trintaetrés...trintaetrés...

- Respire [...] (BANDEIRA, 1970, p.107).

0 “Respire”, em Bandeira, também serve para o poema de Amancio. A
leitura das imagens engendradas a partir da tematizacdo de um estupro
coletivo, s6 é possivel se intercalarmos leitura e respiracdo. No caso do
modernista, o respirar ajuda no diagndstico do que pode estar por tras de
sintomas como tosse, falta de ar, dor no peito ou respiragdo anormal. Todos
esses sintomas, diagnosticados pelo “respire”, parecem apontar para os efeitos
advindos da leitura do poema de Angélica Amancio. E preciso retomar o ar, para
que a dor no peito, ou uma possivel respiracdo anormal ndo impecam de

continuar o itinerario pelos labirintos poéticos da dor.

Se o poema “Diga trinta e trés” nos leva ao dominio da dor, do instavel,
do dissonante, o poema “A rola do meu amado”, da poeta Graga Nascimento, nos
oferece um sujeito lirico, numa atmosfera idilica, apaixonado pela corporeidade

falica do seu amante. Vejamos:

A rola do meu amado

Essa rola singular do meu amado
Tao igual e tdo diferente das demais
Entra em mim com a sinfonia de alguns ais

Me mostrando o lado santo do pecado

Quando cresce no crescer da minha entrega
E endurece para entrar no paraiso
Abro as portas sem temor e sem juizo

E ao amor nada mais a vida nega

Sedutora e atrevida me domina

Dominada em meu poder que lhe fascina
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Entra e sai até me ver cair vencida

No prazer de entregar e possuir
Num s6 ato a delicia de existir

Ao senti-la me rasgando a vida. (NASCIMENTO, 2018a, p.08).

O poema-soneto de Graca Nascimento aplaina (ou ndo) os sentimentos
suscitados pelo poema de Angélica Amancio. Isso ndo quer dizer que estamos
diante de um poema que elege como tematica um motivo corriqueiro, pelo
contrario, trata-se de um construto que, para muitos, pode parecer
desconcertante, atrevido, abusado. A beleza e a forca do poema residem
exatamente em todos esses adjetivos anteriormente citados, porque o eu-lirico,

amorosamente, elege a rola do seu amado como objeto de fascinio e de paixao.

0 encontro do sujeito lirico com a rola singular do seu amado, tdo igual
e, a0 mesmo tempo, diferente das demais desencadeia na amante uma sinfonia
- a sinfonia do amor e lhe mostra o lado santo do pecado. A atmosfera que o
poema forja é, a despeito dos que pensam que essa tematica ndo poderia
instaurar, de extrema sensibilidade e leveza. A rola do amado que cresce no
momento da entrega e se endurece para entrar no paraiso, sé o faz porque o eu

poematico “abre as portas sem temor e sem juizo”.

Diferente dos “33”, aqui, ha uma relagdo respeitosa, humana, corpdrea,
viva, pulsante e de troca mutua, afinal, a rola sedutora e atrevida s6 domina o
eu-lirico porque é, igualmente dominada, por um poder que lhe fascina, ou seja,
a possibilidade de entrar e sair até ver a amante “cair vencida”. A tltima estrofe
do poema ratifica essa ideia amorosa e ambivalente de se entregar e de possuir
e que “ao rasgar as portas do paraiso”, confere, a ambos, prazer e vida. Sobre
esse aspecto, Louro (2007), ainda afirma que a sexualidade envolve rituais,
linguagens, fantasias, representagdes, simbolos, convencdes. Processos

profundamente culturais e plurais.



“A rola do meu amado” em muito se assemelha a um cantico amoroso e
de louvor e encena uma relagdo cuidadosa e potente dos territérios corporeos
que, no momento do encontro, exaltam a relagdo pulsante entre arte, corpo e
vida. Algo dessemelhante acontece no poema a seguir: em “Sonneto #4726:
Compadres na linha”, a conversa, ao telefone, entre os dois compadres, revela
um espectro das relacdes calcadas no dominio do prazer unilateral e
dominador, ao expor as intimidades, que nem sempre acontecem sob o prisma
do querer de ambos, e que termina por oferecer esse corpo feminino, como

mero objeto publico de prazer e de satisfacgdo do homem. Vejamos:

Sonneto #4726: compadres na linha

Amigo, nem lhe conto! Nem preciso
de puta! Minha esposa ja me faz
gozar naquella bocca!Entdo, rapaz!

Fedor? Nao, eu me lavo, eu suavizo!

Si chupa bem? Rapaz! Que labio liso!
Que lingua molhadinha! Nao, attraz
ndo gosto, s6 na boca! Sebo? Mas...

é como comer queijo! Causa riso!

Na marra? Ndo, magina! Eu metto nella
com jeito, até a garganta... Ndo reclama,

magina! Nem se sente uma cadella...

Vocé? Também queria? Sim, sem drama!
Empresto, claro! Eu mando, e ella lhe fella

o pau quando eu quiser! Ella nos ama! (MATTOSO, 2018a, p.11).

O poema flagra e revela uma conversa intima entre dois compadres. A

diccdo e o ponto de vista sdo masculinos, e isso torna evidente a partir do titulo
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e dos substantivos empregados ao longo do poema. O texto pode soar como
agressivo, estranho e dissonante pela maneira que o eu-lirico grafa algumas
palavras que parecem reproduzir algum sotaque e uma conversa informal, mas
também pelo modo como o compadre que conduz o didlogo tece consideragdes

acerca da esposa e da intimidade do casal.

O soneto gira em torno de uma revelacdo: um dos compadres, o que
conduz o relato - mais uma vez acontece o arrombamento dos géneros e tracos
estilisticos do épico (a narratividade) e do dramatico (a presenca de didlogos)
aparecem com forca e vigor no lirico - goza na boca de sua mulher. Detalhes e
pormenores dessa relacdo assimétrica sdo descritos sem acanhamentos. A
esposa é comparada a uma puta, o que faz com o que marido nao precise
procurar outras putas, colocando sobre a mulher a responsabilidade acerca da
fidelidade do esposo. A partir dai, inicia uma série de imagens que podem

parecer, para o leitor, abjetas, imundas e nao poéticas.

O compadre revela como faz para suavizar o fedor, e que o sebo faz
lembrar o queijo, acentua os labios lisos e a “lingua molhadinha” da mulher,
afirma que nao gosta “attraz”, “s6 na boca”. E que tudo isso ndo acontece “na
marra”, mas de forma natural, que ndo ha um protesto por parte da
companheira e que a mesma ndo se sente uma cadela por “deixar” que tudo isso
aconteca. Essa mulher puta e que ndo se sente uma cadela, mas que, para o
marido, ainda que indiretamente, ela seja, revela, de acordo com Louro (2007,
p.04) “as muitas formas de fazer-se mulher ou homem, as varias possibilidades
de viver prazeres e desejos corporais sao sempre sugeridas, anunciadas,

promovidas socialmente” e que sdo renovadamente, reguladas, condenadas ou

negadas.

A tultima estrofe do soneto é bastante reveladora, pois o marido penhora,
empresta, franqueia e oferece o corpo da mulher, como se este fosse sua

propriedade, para realizar os desejos do compadre. Vemos ai, para além de um



carater original e inovador do poema que implode a tradicao classica do
conteudo lirico, apesar de se erguer sobre as bases de uma estrutura classica,
tradicional que é o soneto, diversas implicagbes de um sujeito lirico
descentrado, afetado por uma exterioridade (o fato de poder ejacular na boca
de sua esposa .. e sujeito lirico tem esposa?) e que a partir dai constroi,
poeticamente, uma série de atitudes e encenagdes problematicas acerca de
questdes centrais que povoam o imaginario social: a masculinidade e a pertenca

do corpo feminino.

Se os “Compadres na linha” conversam sobre as intimidades dos seus
corpos e as intimidades dos corpos alheios, afirmando que ha um
consentimento por parte da mulher, veremos no poema-resposta a seguir,

também de Glauco Mattoso, a versdo da esposa:

SONNETTO #4725: COMMADRES NA LINHA

Amiga, estou cansada! Seu conselho
eu peco! Que é que eu faco? Meu marido
chupar me faz aquelle pau fedido!

Tem cheiro de xixi desde o pentelho!

Nao posso recusar! Sim, de joelho
eu fico... O que? Sebinho? Eu nao decido
si quero ou si ndo quero! E prohibido

cuspir! Ou eu engulo, ou levo relho!

De lingua? Sim, lambendo! Elle me obriga
a banho dar ... Sim, usa termo chulo!

Paresco puta, hem? Vamos 14, me diga!

Si goza? Claro, esporra! Sim, engulo
tudinho! Eu, felizarda? Mas... amiga!

Vocé? No meu logar? Ah, ndo! Eu pullo! (MATTOSO, 2018a, p.48).
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Com as “comadres na linha”, temos uma outra versao acerca do nucleo
duro da conversa entre os compadres. Diferente do relato o esposo, a esposa
ndo se sente prazer no sexo oral com e aponta o motivo: o pau fedido, com
cheiro de xixi desde o pentelho. De acordo com a voz lirica, agora feminina, ela
nao pode recusar aos caprichos do marido e nem decidir se quer ou ndo, a sua
vontade ndo é levada em consideracao, o que revela a falta de dominio sobre o

préprio corpo.

Na segunda estrofe, temos uma revelagdo ainda mais incomoda, ela nao
pode cuspir o gozo do marido, sob pena de apanhar, de levar relho. Percebemos,
entdo, que se trata de uma relacdo engendrada na e pela violéncia simbdlica,
sexual e corporal. A esposa também constréi uma imagem de puta para si,
anteriormente construida por seu marido que, talvez, com a utilizacao de
métodos despretensiosos, lhe fez acreditar nessa possibilidade. Louro (2007)
afirma que a sexualidade feminina sempre foi um assunto privado, alguma coisa
da qual se poderia falar tdo somente com alguma pessoa muito intima e, de
preferéncia, de forma reservada como, por exemplo, ao telefone. “A sexualidade
- 0 sexo, como se dizia - parecia nao ter nenhuma dimensao social; era um
assunto pessoal e particular que, eventualmente, se confidenciava a uma amiga

proxima” (LOURO, 2007, p. 4), como é o caso das comadres.

Ao narrar que engole o gozo do marido, a comadre do outro lado da linha
a chama de felizarda e o poema sugere que a mesma gostaria de estar no lugar
da comadre violentada, o que nos faz acreditar que o compadre que ouve o
relato e que deseja experienciar com a comadre o que lhe foi narrado pelo
compadre, tem uma esposa que gostaria/desejaria que o marido lhe fizesse algo
semelhante. Quadrado amoroso? Desejos intimos? Os ultimos versos, da tltima
estrofe, dos dois poemas apontam para uma relacdo de compadrio bastante

singular.



O tema do gozo, na boca, povoa também, o imaginario lirico de Victor Az.

Vejamos:

- E agoga, o gue é gue eu fago?

- Cuspa! (AZ, 20183, p.49).

0 poema apresenta um traco de humor latente que nasce da tentativa de
reproducdo da fala por uma boca cheia de gozo. Diferente do compadre que
obriga a esposa a engolir o sémen, aqui ha um dialogo acerca do que fazer com
o gozo. E inevitavel, dado o recurso linguistico utilizado pelo sujeito lirico, que
o leitor reproduza os versos, sem adequa-los a norma culta, o que faz com que
a experiéncia, ainda que superficial, da boca cheia de gozo possa ser

reatualizada no momento da leitura.

O humor que atravessa o poema de Az da lugar ao lirismo de um falo

robusto que o eu poematico sente em sua garganta no poema de Livia Natalia:

POEMA
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Sinto em minha garganta seu falo robusto.

Sinto
seu falo
macio

em minha boca.

E minha lingua lambe sedenta

As estrelas que escapam de seu céu. (NATALIA, 2018a, p.26).

A sensacdo de sentir um falo robusto e macio na boca e na garganta é
comparada, pelo sujeito lirico, a um poema. Decerto, a singeleza e as imagens

que sdo construidas a partir de um motivo nao paradigmatico fazem com que a
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experiéncia plasmada poeticamente adquira foros de um lirismo ndo moralista,
mas altamente comprometido com a pedagogia das sensa¢des, da corporeidade
e do desejo. A pratica do sexo oral é, para o eu-lirico, a oportunidade de tocar e
de lamber as estrelas que escapam do céu-falo que, nesse caso, s0 se faz possivel
por meio da experiéncia lirica. Chama-nos a ateng¢do, ainda, o modo como o
poema se derrama pela materialidade do papel: a partir do segundo verso, se
desenha uma coreografia que imita o falo em um processo de enrijecimento. E
como se no segundo verso, o falo robusto se encontrasse adormecido e fosse

verso a verso crescendo, até chegar ao quinto totalmente ereto.

Encontramos, ainda no poema, o que Judith Butler (2017), evocando
Monique Wittig, denominaria de uma “economia alternativa dos prazeres”. Essa
voz lirica que “lambe sedenta” o falo macio e robusto do ser amado, contesta a
construcdo da subjetividade feminina, marcada pela func¢ao reprodutiva. No
poema, assim como defendido por Butler (2017, p.59), “a proliferacdo de
prazeres fora da economia reprodutiva sugere uma forma especificamente
feminina de difusdo erética, compreendida como contraestratégia em relacao a

construcdo reprodutiva da genitalidade”.

Desse modo, procuramos representar, por meio de escritas literarias
periféricas, como a tensao dissonante e o efeito da anormalidade atravessam a
lirica contemporanea, desestabilizando os padrdes de leitura amparados em
modelos classicos e tradicionais da poesia, e como o sujeito lirico masculino e o
sujeito lirico feminino se comportam diante de temas, motivos e objetos
poéticos incomodos e subversivos que a modernidade e a contemporaneidade

consagraram.

AMANCIO, Angélica. Diga trinta e trés. In: PINHO, Orlando; ZEFERE (orgs.).
Revista Organismo. Salvador: Organismo Editora, n?03, 2018b.



AZ, Victor. Sem titulo. In: FONTOURA, Cazo; GALDINO, Daniela (orgs.). Revista
Organismo. Salvador: Organismo Editora, n202, 2018a.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1970.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade.
Tradugdo Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2017.

COLLOT, Michel. O sujeito lirico fora de si. In: Terceira Margem: Revista do
Programa de P6s-Graduac¢do em Ciéncia da Literatura. UFR], Rio de Janeiro, ano
IX,n® 11, 2004, p. 165-177.

FONTOURA, Cazo; GALDINO, Daniela (orgs.). Revista Organismo. Salvador:
Organismo Editora, n?02, 2018a.

FRIEDRICH, Hugo. A estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX a
meados do século XX. Trad. Marise M. Curioni. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1978.

KENWAY, Jane. Educando cybercidadaos que sejam “ligados” e criticos. In: Luiz
Heron Silva (org.). A escola cidadd no contexto da globalizagdo. Petropolis:
Vozes, 1998. p.99- 120.

LOURO, Guacira Lopes (org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade.
Tradugdao Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

MATTOSO, Glauco. SONNETTO #4725: COMMADRES NA LINHA. In:
FONTOURA, Cazo; GALDINO, Daniela (orgs.). Revista Organismo. Salvador:
Organismo Editora, n?02, 2018a.

MATTOSO, Glauco. Sonneto #4726: compadres na linha. In: FONTOURA, Cazo;
GALDINO, Daniela (orgs.). Revista Organismo. Salvador: Organismo Editora,
n202, 2018a.

NASCIMENTO, Graga. A rola do meu amado. In: FONTOURA, Cazo; GALDINO,
Daniela (orgs.). Revista Organismo. Salvador: Organismo Editora, n202, 2018a.

NATALIA, Livia. Poema. In: FONTOURA, Cazo; GALDINO, Daniela (orgs.). Revista
Organismo. Salvador: Organismo Editora, n202, 2018a.

PINHO, Orlando; ZEFERE (orgs.). Revista Organismo. Salvador: Organismo
Editora, n203, 2018b.

RICARDO, MARCELO. 0g6. In: FONTOURA, Cazo; GALDINO, Daniela (orgs.).
Revista Organismo. Salvador: Organismo Editora, n®02, 2018a.

ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

Recebido em 15/03/2021. Aceito em 14/06/2021.

REVELL —ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021




REVELL — ISSN: 2179-4456 - 2021 —v.1, n2.28 — abril de 2021

Edina Boniatti?
Valdeci Batista de Melo Oliveira?

Rosely Sobral Gimenez Polvani3

RESUMO: Consideramos, para a realiza¢do deste estudo, os avangos, negaceiros e recusas no
que concerne a leitura e aos estudos da lirica erdtica homoafetiva, lembrando que as praticas
estéticas possuem um papel fundamental para intervir no modus operandi e desvelar
fendmenos psiquicos e emocionais constituintes de uma politicidade do sensivel. Desse modo,
neste artigo, a proposta volta-se para a andlise-interpretativa do poema Festim, de Raimundo
de Moraes, tomando, para tanto, como fio condutor, a estilistica. Nesse sentido, é importante
que a leitura interpretativa busque aporte tedrico nos estudos sobre as figuras de estilo
dispostas pela expressdo lirica da composi¢do poética. Logo, objetivamos desvelar, mediante a
imagem poética, repleta de significantes que advém do Outro, vinculados a libido e ao gozo, uma
profundidade ética que revela percepgdes, sentires, desejos, ansias, angustias e clamores
daquele que nio é regido por padrdes sexuais considerados normativos em sociedades de
heranga patriarcal. E relevante destacar que, em Festim, a figuragio do corpo revela
compreensdo do eu e de suarelagdo com o outro e demonstra aimportancia da imagem corporal
na constitui¢do do sujeito como elemento que mantém um papel essencial como propulsor da
percepgio da alteridade.
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PALAVRAS-CHAVE: Lirica homoeroética; corpo; erotismo; inconsciente; imagens.

ABSTRACT: We consider, for the accomplishment of this study, the advances, deniers, and
refusals concerning the reading and the studies of the homoaffective erotic lyric, remembering
that the aesthetic practices have a fundamental role to intervene in the modus operandi and to
reveal psychic and emotional phenomena that constitute a politics of the sensitive. Thus, in this
article, the proposal turns to the interpretative analysis of the poem Festim, by Raimundo de
Moraes, taking, as such, stylistic as the guiding thread. In this sense, it is important that an
interpretive reading seeks the theoretical support in studies on the figures of the style arranged
in four levels of the formal structure of the poems: graphic-visual-sound level; a syntactic level;
a semantic level and a lexical level, according to what the poetic composition raises. Therefore,
we aim to unveil, through the poetic image, full of signifiers that come from the Other, linked to
the libido and the delight, an optical depth that reveals perceptions, feelings, desires, cravings,
anxieties, and claims of those who are not governed by sexual standards considered normative
in patriarchal heritage societies. It is relevant to highlight that, in Festim, the figuration of the
body reveals an understanding of the self, and its relationship with the other and demonstrates
the importance of the body image in the constitution of the subject as an element that maintains
an essential role as a propeller of the perception of otherness.

KEYWORDS: Homoerotic lyric; body; eroticism; unconscious mind; images.

Fui

Ndo me deixei prender. Libertei-me de todo e fui
em busca de volupias que em parte eram reais,
em parte, haviam sido forjadas por meu cérebro;
fui em busca da noite iluminada.

E bebi entio vinhos fortes, como

bebem os destemidos no prazer.

(KAVARIS, 2017, p. 97).

O fato de todo discurso ser atravessado por relagdes de poder e de saber
ajuda a compreender por que, no Brasil, pouco se conhece, comenta-se ou se
discute sobre a poesia gay. Pais de cariz escravocrata - cioso nos modus
operandi de se conservar esse cariz escondido nas mil capas do dizer que
naturaliza, desde a miséria até a sexualidade humana, como fen6menos naturais

e ndo constructos socioculturais - tem no racismo, na misoginia e na homofobia
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os tabus e preconceitos que contribuem para erigir e manter o arame farpado
da desigualdade social, ao ponto de, até mesmo entre os gays, serem poucos 0s
que se sentem a vontade em apontar a preferéncia por este ou aquele autor
capaz de representar o animo eroético expresso nos afetos entre dois homens

como tema de poesia lirica.

Entre nds, mais que um tema tabu, a poesia homoafetiva gay carrega
consigo a maldicao de ser filha do que Baudelaire (2006) denominou também
de “flores do mal”, nome do livro com o qual teve inicio a tradicdo do poeta
maldito, pela voz lirica que se atreveu a expressar temas e motivos que nao
estavam a servigo do “belo, do bom e do verdadeiro” no sentido da moralidade
pequeno-burguesa e, portanto, por nao lhe ter mais nenhuma serventia, sera
posta de lado até nas academias. Basta ver o quanto nelas é falto o nimero de
pesquisas em torno da poesia lirica, para ndo mencionar a escassez de pesquisas
sobre a lirica erdtica e, dentro dela, a lirica homoeroética. Assim como a lirica
transgressora de Baudelaire trouxe os lupanares e outros lugares interditados
ao lume do pregdo publico para a esfera da poesia lirica, e, com esse gesto,
Baudelaire renegou a funcao sublimadora da poesia, o poeta Raimundo de
Moraes também renuncia a fun¢ao sublimadora da linguagem ao abordar como
tema de seus versos a esfera mais recondita da vida privada que é a intimidade

do ato sexual restrito a alcova.

Entretanto, essa é uma questdo que além de sociocultural é também
académica posta a espera de maiores esfor¢cos de pesquisadores que se vejam
imbuidos dessa empreitada. Segundo Bataille (2014, p. 35), “os homens fizeram
de sua atividade sexual uma atividade erética” e essa foi a mudanca que levou a
sexualidade humana a sair da esfera bioldgica e entrar na esfera da cultura.
Nela, o desejo erdtico torna-se uma poética, que burla as moralidades, mas
precisa delas para se sustentar, pois, como afirma Rougemond (2003, p. 381),
Eros precisa da interdi¢ao e de “recriar obstaculos para poder de novo desejar

e para exaltar esse desejo ao nivel de uma paixdo consciente, intensa,



infinitamente interessante”. As mais diversas formas de expressao desse desejo,
embora obnubiladas pelo establishment, encontram meios e veiculos abertos ou
reconditos de povoar imaginarios, sejam eles a literatura, a musica, o
audiovisual, o cinema, a pintura, a danga, quer artisticas ou ndo, das formas mais
elevadas ao mais rebaixado da pornografia. Essas expressdoes buscam o
conhecimento de afetos, pulsdes e formas de se viver a sexualidade interditada,
apesar ou mesmo por causa dos interditos possibilitam aos estudos da poesia
homoerdtica. Na vida literaria, a contemplacao poética, desde a poeta grega
Safo, tem sido uma expressdo da experiéncia erotica capaz de desnudar
perceptos que fazem uso das condi¢cdes de possibilidades eréticas das
experiéncias que ddo forma ao desejo com vistas a povoar o imaginario humano
sobre o exercicio da sexualidade, ampliando as formas de satisfacdo e de se

obter prazer derivados desse exercicio.

Desde a Antiguidade helénica, os poetas cantam Eros em poemas
narrativos cujos enredos mais frequentes figuram cenas de casos amorosos de
éxtases perante a sensualidade do corpo amado convidativo, num jogo de
enlaces, negaceiros e recusas, que expressam verdadeiras batalhas erdticas de
corpos desnudos cujas imagens carregaram as energias libidinais de muitos
povos e que agregam os recursos retoricos mais eficazes para as formas de

seducao de Eros.

A poesia lirica tem sua esséncia formal na expressao do sentimento que
emana do complexo de imagens que formam o poema, plasmado dentro do
estilo poético do artista Croce (2001). Nesse sentido, o fio condutor desse
estudo é o estilistico, abordado pela perspectiva analitico-interpretativa que
visa encontrar na expressao estilistica do poema a percep¢ao que o sujeito lirico
constroi de si mesmo e da sexualidade homoafetiva. Sendo assim, este trabalho
encontra aporte tedrico nos estudos estilistico da poética que constréi o poema
estudado e da expressao lirica que torna possivel a percep¢ao das estratégias

utilizadas pelo poeta com vistas a angariar uma cumplicidade para a lirica
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homoafetiva, conquistada mediante o uso de delicadas estratégias discursivas e
estilisticas, capazes de vencer a hostilidade, a indiferenca ou a surpresa do leitor
nio iniciado na tematica. Inclusive, CAMARA JR (1978) enfatiza que o apelo
discursivo pode ser evidenciado, ndo apenas no conteido, mas especialmente

nas escolhas estilisticas feitas pelo autor, no caso em tela o poeta lirico.

Assim, o artesao da palavra lirica aqui escolhido para o desvendar dessas
escolhas estilisticas e das percepgdes, sentires, desejos, angustias, entre outros,
no tocante a questdo em tela, é o poeta pernambucano Raimundo de Moraes,
que também é jornalista e publicitario, e um dos editores do Portal Literdrio
Interpoética. Poeta capaz de criar heteronimos, Raimundo de Moraes viveu anos
estudando em Brighton, no litoral sul da Inglaterra e, de volta ao Brasil fez parte
da eclética geragao do Movimento de Escritores Independentes que agitou as ruas
do Recife na década de 1980. Desse poeta lirico, foi escolhido para analise o
poema Festim (2014), cuja construcao imagética se volta para a figuracdo do
corpo: corpo erégeno; corpo que comunica sua libido; corpo em busca do gozo
no contato com o corpo do outro (seu igual e diferente); aquele em que ora se
espelha e reconhece e ora estabelece uma relagdo de alteridade; corpo que
procura desvendar suas singularidades, seu espaco relacional na trama da
cultura, sua construcao identitaria, seu reconhecimento como corporificacao

comunicativa estética e erdtica.

Portanto, a percepc¢do do corpo, neste estudo, segue a perspectiva de
Jaques Lacan, que dialoga com a proposicao de Freud de que as reflexdes sobre
a corporificacdo nao podem seguir prescritivas meramente biolégicas, mas sim
pulsionais e erdgenas. Seguindo a esteira freudiana e extrapolando-a, Lacan nos
apresenta um corpo atravessado pelos significantes que advém do pequeno e
do grande Outro, habitado pelas pulsdes, pelo desejo, pelos impetos libidinais,

pelo anseio gozoso.



Segundo Cukiert e Priszkulnik (2002), a partir de 1963, ao questionar a
génese do eu, Lacan, a partir de preceitos extraidos da filosofia e das teorias
psicanaliticas de Freud, elabora a sua importante nog¢do de “estagio do espelho”.
E mediante o reconhecimento da imagem do corpo frente a um espelho que o
bebé, a partir dos seis meses de idade, volta a sua observacao para a imagem
semelhante que lhe é devolvida. E desse desconhecimento relacional com a
compleicao desse eu/outro inicia-se um processo de alienacdo do sujeito que

sera fundamental para a sua constituicao.

Trata-se de uma relagdo pulsional com a imagem do corpo que nao se
delimita a apenas uma fase da vida da crianga, mas que a acompanha no decurso
de sua existéncia, ndo como mera propriocep¢do, mas como percep¢ao da
alteridade. Logo, é por meio dessa relagdo libidinal com a imagem corporal que
o sujeito se relaciona com o lugar simbdlico ocupado pelo Grande Outro e pode
voltar a ouvir a sua voz, por vezes, emudecida, esquecida ou perdida nos
emaranhados de sua histéria, de sua mitologia familiar. E o Outro que propicia
as descobertas, entre a linguagem e o inconsciente, daquilo que o sujeito nao
reconhece de si mesmo e lhe chega, muitas vezes metonimica e/ou
metaforicamente, por meio das pulsdes e repeticdes, dos atos falhos, dos

sintomas, entre outros.

Cukiert e Priszkulnik (2002) enfatizam ainda que Lacan delimita um
campo psicanalitico que possibilita pensar o corpo por meio de seus trés
registros fundamentais: Imaginario, Simbolico e Real. Assim, sob o prisma do
Imaginario, temos o impacto do reconhecimento da imagem corporal sobre o
sujeito e a forma como essa relacdo, que se estabelece entre o eu/outro,
contribui para a constituicao da subjetividade. Sob o enfoque do Simbdlico, a
discussdo se volta para um corpo marcado pela relagio com o mundo social
(linguagem, fala, discursividade do corpo); enfim, pela cadeia de significantes
que se apossa do sujeito desde o ventre materno até os dltimos dias de sua vida.

Na perspectiva do Real, o corpo tona-se a materialidade por meio da qual
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ressona o campo energético psiquico (pulsao erotica) que impulsiona ao gozo.
Entretanto, cabe-nos recordar que embora Lacan tenha articulado
paulatinamente os trés registros em sua teoria - Imaginario (1936-1953);
Simbolico (1953-1976); Real e inter-relacdo entre os trés registros (1976-
1980) - ndo ha como pensa-los de forma dissociada, mas, ao contrario, devem
ser analisados como uma estrutura que ancora toda a constituicido do

inconsciente psiquico humano.

Isso nos leva a refletir sobre o fato de que no inconsciente psiquico
residem as forcas e as condi¢des de possiblidade de formac¢do da imagem
poética como demonstra Gaston Bachelard (2001) ao explorar a forca da
imaginacdo poética. Entdo, o autor destaca que o poeta vivencia as formas por
meio da imaginacdo criadora ao criar um novo ser de linguagem, liberando a
percepcao e os afetos para efeitos de sentido antes desconhecidos. Assim, os
signos, os significantes e os significados desenham imagens mentais motivadas
por vivéncias prazerosas ou traumaticas, por sonhos, fantasias, ilusdes,
devaneios e anseios representativos da matéria que se figura como fonte viva
de sua imago energética. A poesia é, portanto, um rico manancial de imagens
materiais que nos direcionam ao dmago dos desejos do eu lirico e, segundo
Bataille, em O erotismo (1987), a poesia apresenta-nos o caminho da quebra da
soliddo descontinua; conduzindo-nos “a indistincdo, a fusdo dos objetos
distintos. Ela nos conduz a eternidade, a morte, e pela morte, a continuidade: a

poesia é I'éternité. C'est Ia mer allée avec le soleil*” (BATAILLE, 2014, p. 18).

Sim bem primeiro nasceu Caos, depois também

Terra de amplo seio, de todos sede irresvalavel sempre,

4 Fragmento poético do poema L’Eternité, de Authur Rimbaud, traduzido por Fernando J.
Germano Esteves como “O eterno. E assim o mar sem fim ao sol”.



dos imortais que tém a cabeca do Olimpo nevado,

e Tartaro nevoento no fundo do chido de amplas vias,
e Eros: o mais belo entre Deuses imortais,
solta-membros, dos Deuses todos e dos homens todos
ele doma no peito o espirito e a prudente vontade.

(HESIODO, 1995, p. 131).

Eros é um mito de presenc¢a fundamental nas reflexdes de Hesiodo — um
dos mais antigos poetas gregos a cujas obras temos acesso - sobre a teogonia
do universo. Na linguagem simbolica grega, assume para si a representatividade
sagrada do fulgor césmico da fecundagdo e figura metonimicamente o
acasalamento entre os seres: “solta-membros, dos Deuses” e “dos homens”; ele
é, pois, a paixdo avassaladora, a sofreguiddo da pulsdo erética, o coragdo
fulgurante do ardor do desejo, a ebulicao festiva do inefavel e infanto. Como
dimensdo mitica da linguagem, o lindo poema do filosofo, referenciado em
epigrafe, inicia-se com o canto das musas filhas de Zeus e Menmosyne - como
revelador da verdade no registro da memoria grega - e com sua danga
transcendente para, na sequéncia, apresentar os quatro deuses primordiais
para a configuracdo do universo no mundo mitologico grego: Caos, Terra,

Tartaro e Eros (HESIODO, 1995).

Nao atende aos objetivos deste artigo minuciar a funcdao que cada um
desses deuses primordiais assume em Hesiodo, mas é relevante destacar que
eles representam o yin-yang, figurando a dualidade que ha em todos os
elementos participes do universo. Entretanto, dualidade nao é, no poema, o
retrato da disparidade excludente; pois, nele, esses elementos dispares também
se complementam. Destaquemos o que Torrano (1995) observa sobre o espirito

dual contido em Eros e Caos ao estudar a obra Teogonia de Hesiodo:
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Tal como Eros é a forca que preside a uniio amorosa, Khdos é a forca
que preside a separacdo, ao fender-se dividindo-se em dois. A
imagem evocada pelo nome Eros é a da unido do par de elementos
masculino e feminino e a resultante procriacio da descendéncia
deste par. A imagem evocada pelo nome Khdos é a de um bico (de
ave) que se abre, fendendo-se em dois o que era um sé. Eros é a
poténcia que preside a procriacdo por unido amorosa, Khdos é a
poténcia que preside a procriagio por cissiparidade (HESIODO,
1995, p. 35).

Essas reflexdes sdo essenciais para a analise do poema Festim (2011), de
Raimundo de Moraes. A relacdo com o deus grego Eros, concebido numa
festividade de celebracdo de aniversario de sua mae, a deusa do amor Afrodite.
Eros nasce encarnando as celebracdes a vida e suas forcas césmicas de
fecundacao feita de enlaces entre corpos que se unem no afa de perpetuagao da
vida (HESIODO, 1995). Assim, na poesia lirica Festim se levantam imagens de
comemoracao festiva da celebracao das energias corporais que se somam nos
enlevos da conjun¢dao amorosa. O titulo do poema remete a personalidade
festiva do deus Eros, mas, especialmente, porque a dualidade - unido versus
cisdo - aparece na imagética lirica os primeiros aos ultimos versos. Assim, a
comunhao evidenciada por meio do encontro erético é também disposi¢ao para
o irromper da angustia perturbadora que impde uma sondavel e constante

fissura. Vejamos abaixo o poema:

FESTIM

01 Meu amor

02 Tem cheiro de maconha e de quintais

03 Uma flor de lis

04 desabrocha em sua omoplata escura

05 seus dentes catam-me coisas

06 e os dedos aprofundam-se retos em mim

07 e os dedos aprofundam-se e tocam sinfonias.

08 Alimento o desespero desse homem



09 todos os dias lhe dou o futuro que ndo tenho
10 cevo os musculos com beijos

11 escuto humilde suas exigéncias.

12 Enquanto que de luz acesa ele me possui
13 no escuro lembro de histérias antigas

14 ougo aplausos, rio baixo da tristeza vil.
15 Meu homem me procura

16 e beija-me as bochechas

17 “Santo” digo-me eu

18 e nas esquinas oro incessante

19 incessantemente acompanhado

20 por todos os meus demonios

(CHAVES; MORAES, 2014, p. 67).

Esse poema pertence a coletinea de poesia homoerética, intitulada
Poemas Homoerdticos Escolhidos (CHAVES; MORAES, 2014). Treze dos poemas
nela contidos sao do poeta pernambucano Paulo Azevedo Chaves, seis poemas
inéditos e sete ja publicados. A eles acrescentem-se os poemas selecionados por
Raimundo de Moraes que ja haviam sido publicados em dois livros de sua
autoria, Baba de Mogo (2010) e Triade (2010), ambos langcados em Recife, mas
com a assinatura de seu heterénimo Aymmar Rodriguéz. Ainda compdem essa
obra os poemas do brasileiro Cassiano Nunes e do portugués Antdénio Botto,
acrescidos das tradugdes de poemas de grandes poetas liricos, tais como: Walt
Whitman, Abu Nuwas, Federico Garcia-Lorca, Luis Cernuda, Jean Genet,
Constantino Cavafy e Paul Verlaine. Sobre a obra, afirma o poeta Paulo Azevedo

Chaves.

Procurei seguir arisca o conselho de Keats no distico final de sua bela
Ode Sobre uma Urna Grega: “Beleza é verdade, verdade, beleza, - isso
é tudo / Que sabeis na terra e tudo que precisais saber”. O que muitos
certamente enxergardo como vulgaridade, indecéncia, obscenidade,
para mim nada mais é do que a busca de uma linguagem visceral em
consonancia com o que pretendo exprimir - a realidade nua e crua
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do sexo, que deve prescindir de eufemismos e de termos e
construcoes verbais bem comportados e/ou eruditos para descrevé-
la e para exprimi-la” (CHAVES; MORAES, 2014, p. 19).

Em conformidade com esse postulado, a editora INDEX ebooks

(http://www.indexebooks.com/livros.html.) é uma editora especializada em

ebooks de literatura gay em lingua portuguesa a precgos low-cost. Ela publica
novas obras de literatura gay de autores portugueses, brasileiros e de outros
paises, pois em vernaculo a publicacdo de livros de literatura gay, pela for¢a dos
preconceitos homofébicos, é incipiente e sofre diversas formas de
silenciamentos, assim como a reedicao em vernaculo de obras esgotadas que
precisam vir a lume outra vez. O nome escolhido para etiquetar a editora faz
uma fina referéncia ir6nica a Lista de Livros Proibidos da Igreja Catdlica, o Index
Librorum Prohibitorum, que mantinha a ferro e fogo uma lista de publica¢des
proibidas, os "livros perniciosos”, criada em 1559 no Concilio de Trento (1545-

1563).

Ao analisarmos esse poema podemos notar que, compondo ja o verso
01, aparece o significante amor, antecedido do pronome possessivo “meu”. Esse
pronome demarca a esséncia individualizada do amor que sera descrito. Nao se
trata do amor no sentido universal, mas da forma como o eu-lirico celebra
afetivamente o seu amor por meio dos sentidos; celebragdo encarnada no corpo
do ser amado, descrito em detalhes numa relagdo alusiva com a festividade
presente no titulo. E importante ressaltar que, de acordo com Santaella (2019,
p- 300), a poesia tem o poder de “levar a vocacao descritiva ao seu limiar”.
Assim, ela demarca que o aspecto mais saliente da modalidade descritiva
qualitativa, que é parte intrinseca da elaboracgdo poética, é o estado relacional e

analégico sob o qual a linguagem se estrutura.

Logo, no verso 02, o eu lirico utiliza-se de um efeito relacional sinestésico

para descrever o amor. Ele cheira a “maconha” e a “quintais”. Como podemos



observar nos conceitos apresentados nas gramaticas, no que toca a fungao
textual do substantivo, inevitavelmente, estas sdo palavras de muita forg¢a
designativa na composi¢do dos enunciados, pois performam em nossa mente a
construcdo imediata de uma imagem do objeto para o qual apontam, ativando
detalhes contidos em nossa memoria, com particularidades individualizadas,
sobre esse o mesmo (CUNHA, 1977; LIMA, 1980; BECHARA, 2009; CASTILHO,
2012).

Do ponto de vista morfolégico, o poema é composto por 31 substantivos,
sendo o substantivo a classe gramatical que representa a substancia material
encarnada nas correlagdes imagéticas, mesmo quando o substantivo é abstrato,
como no primeiro verso, a expressao metafdrica “meu amor” ganha a densidade
do pronome possessivo que neutraliza o significado abstrato da palavra amor,
dando-lhe a maxima concretude com o qual o amador encarna o amado num
corpo fisico de homem, cujo cheiro pode ser apreciado pela memoria olfativa e
simultaneamente visual. Nesse sentido, o cheiro de “maconha” e “quintais”, ao
mesmo tempo em que parece conduzir ao primitivo e selvagem que a sensacao
olfativa do silvestre provoca, desperta a aproximac¢do dionisiaca do éxtase
contido nos efeitos organicos provocados pelos principios ativos da cannabis.
Principios ativos que liberam a manifestacdo de pulsées e permitem que os

desejos se revelem.

O estilo que performa o poema é um estilo dominado por uma
“materialidade evanescente” do aparecer e refluir dos desejos do amado
concentrado na dimensao fisica das sensagdes decorrentes do ato sexual
contraposta a contemplacdo do sujeito lirico travestido no papel do amador, ao
revelar para além das sensacdes as percepgoes inteligiveis que decorrem da
dimensao sensivel. Assim, no verso 08, os perceptos do amador o conduzem a
pensar sobre o fato de que alimenta o “desespero” do amado, dando-lhe “todos
os dias” um “futuro” que afirma nao ter. Aqui aparece, de forma evidente, a

contraposi¢cdao mundo sensivel e inteligivel versus mundo material e visivel, que
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é confirmada com maior for¢a nos versos 12 e 13 quando, no instante presente,
o eu lirico é possuido pelo seu homem a “luz acesa” (mundo visivel), mas “no
escuro” (mundo sensivel, que traz a tona ndo apenas o consciente como também
o inconsciente) lembra-se “de historias antigas”. Esse recordar-se, essa
potencialidade do passado a atuar no eu pode fazer remissdo ao conceito de
transferéncia psicanalitico que, conforme explicam Laplanche e Pontalis
(2001), nao deve ser tomado num sentido que simplesmente atualizaria as
“relagdes efetivamente vividas”, mas como uma alusdo simbdlica a experiéncias
que marcaram profundamente a realidade psiquico-emocional do sujeito, de
modo que direciona a forma como ele passa a ser afetado, a sua maneira de amar
e sentir, as suas dores e sofrimentos emocionais (LAPLANCHE; PONTALIS,

2001).

Sendo assim, nessa contraposicdao dos mundos do amador e do amado,
podemos ver no primeiro a ciéncia de seus fantasmas interiores, num processo
reflexivo de quem entende que a sua histéria de vida o conduz a condigdo de ser
afetado amorosa e eroticamente de uma determinada maneira, ou seja, de viver
0 presente sem se lancar num corredor de anseios repletos de expectativas
afetivas futuras; enquanto no segundo o apego fisico traria a sensa¢do ingénua
de estar restituindo o objeto a® para sempre perdido. Essa ingenuidade merece
destaque por meio da fina ironia presente no substantivo “santo” no verso 17.
0 amado é “santo” no olhar do eu poético no sentido de inocente, de trazer ainda

em si a cren¢a de que pode, por meio do amor erdtico, resgatar a perda da

5> As pulsoes de sobrevivéncia e satisfacdo estdo presentes no bebé desde o seu nascimento, de
modo que é necessario um “objeto do mundo externo”, encarnado na figura de um adulto, de
um semelhante que garanta sua condi¢do de prosseguir a vivéncia, que lhe traga o prazer da
satisfacdo. Dessa relacdo ficam registradas, no inconsciente psiquico, “marcas mnémicas,
imagens perceptuais”, que “de forma alucinatdria” emergem na busca de resgatar o sentimento
de completude perdido. A esse elemento que alucina Freud chamara de “Coisa”, inaugurando o
seu “conceito de desejo”. Assim, o que o sujeito “deseja é a ‘Coisa” que teria o poder” de restituir
a plenitude sentida pelo bebé. Lacan chamara a “Coisa” de objeto a, mostrando que ele é o
responsavel pela falta que acompanha o ser humano ao longo de sua existéncia e atua como
elemento fundamental para a sua constituicido e como causa fundante de seu desejo
(SBARDELOTTO; FERREIRA; PERES; OLIVEIRA, 2016, p. 114).



sensac¢do de completude sentida na relagdao com o adulto que lhe oferecera os

cuidados, o prazer, a satisfagdo, o carinho e o amor na primeira infancia.

[sso remete-nos a uma conexdo entre esse sentir do eu amado com o
universo eroético apresentado por Georges Bataille (2014). Para esse autor, no
“nascimento”, na “morte” e nos “acontecimentos” da vida somos seres distintos
um do outro. Assim, “entre um ser e outro hd um abismo, uma descontinuidade
[...]. Tentamos nos comunicar, mas nenhuma comunica¢iao entre nés podera
suprimir uma primeira diferenga” (BATAILLE, 2014, p. 11). Essa diferenca esta
na esséncia da forma como vivenciamos os processos da realidade
sociocultural, as apreensodes que deles fazemos, as identificagcdes ideoldgicas, as
reagdes psiquicas e emocionais que causam em nés. “Somos seres descontinuos,
individuos que morrem isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos a

nostalgia da continuidade perdida” (BATAILLE, 2014, p. 12).

Desse modo, em Bataille (2014), encontramos no erotismo uma das
principais maneiras por meio da qual buscamos resgatar a perda da
continuidade. Assim, ele nos apresenta trés formas de erotismo que, por vezes,
fundem-se nas sensa¢des humanas: o erotismo dos corpos, o erotismo dos
coracgdes e o erotismo sagrado. Os dois primeiros sdo 6bvios, relacionando-se
ao amor Eros e Agape. O erotismo sagrado, por sua vez, seria a forma de
buscarmos transcender o mundo fisico mediante ao amor, numa espécie de
tentativa de fazer dele uma experiéncia religiosa; uma experiéncia que
representaria “a busca da continuidade do ser perseguida sistematicamente
para além do mundo imediato” (BATAILLE, 1987, p. 13). Nessa medida, torna-
se possivel afirmarmos que o apego ao amor fisico do sujeito amado encontra
filigranas de transcendéncia que extrapola, em suas expectativas inconscientes,
o mundo fisico que, em primeira instancia, destaca-se perceptivamente no

poema.
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Nesse momento analitico, é de suma relevancia observarmos que o
contraste, a contraposicdo de elementos, percorre o poema também em outros
aspectos. Nos versos 03 e 04, a satisfagdo prazerosa versus a dor despontam,
representadas pela manifestacdo afetiva lirica quando ocorre a meng¢do a
figuracdo simbolica da “flor de lis” e “sua omoplata escura”. Segundo Mircea
Eliade, em Imagens e simbolos (2000), o pensamento simbdlico ndo representa
um arquétipo de configuragao exclusiva ao funcionamento psiquico da crianga,
do desiquilibrado mental ou do poeta. Ao contrario, essa maneira de formular o

pensamento

[...] é consubstancial ao ser humano: precede a linguagem e a razdo
discursiva. O simbolo revela certos aspetos da realidade — os mais
profundos — que desafiam qualquer outro meio de conhecimento.
As imagens, os simbolos, os mitos, ndo sido cria¢des irresponsaveis
da psique; eles respondem a uma necessidade e preenchem uma
funcdo: por a nu as mais secretas modalidades do ser. (..) Quando
um ser historicamente condicionado, por exemplo, um ocidental dos
nossos dias, se deixa invadir pela parte ndo histérica de si préprio (o
que lhe acontece com muito mais frequéncia e muito mais
radicalmente do que ele imagina), ndo é necessariamente para
regredir ao estadio animal da humanidade, para tornar a descer as
fontes mais profundas da vida organica: imensas vezes ele reintegra,
pelas imagens e simbolos que pde em marcha, um estadio
paradisiaco do homem primordial (ELIADE, 2000, p. 13-14).

Cabe, nesse momento, observar que as flores sdo a viva figuracao da
experiéncia de um retorno ao paradisiaco; ndo apenas porque compdem o
imaginario da natureza em uma de suas mais belas e coloridas composic¢ées,
mas também porque, como elucida Ferreira (2013), a simbologia das flores
remete aos ritmos sinfénicos do cosmos ligados as chamas iluminativas do sol
nascente e ao avermelhado descer do sol poente. Desse modo, elas
desabrocham e se fecham seguindo essas prescri¢des do universo e unificando-
se a ele. Sao, pois, a figuracao do nascer e do morrer e, consequentemente, do

prazer e do desprazer, do vivenciar o paraiso e o perder.



De forma especifica, a flor de lis fora historicamente utilizada, a partir do
século XII, como brasdao da monarquia francesa, simbolizando sabedoria, for¢a
e poder. Segundo Silva (2011), essa simbologia decorre de seu formato, pois,
devido a suas pétalas pontiagudas, assemelha-se a uma espada. E, por sua vez,
a espada remete, em forma e simbologia cultural, ao falo. Entretanto, numa
concepcao religiosa, a flor de lis é ainda associada ao amor eterno e a unificagao
da divina trindade. No contexto poético, essas simbologias - falo, amor e Deus
unificado pela insignia da representatividade masculina - dao for¢a motriz aos

sentimentos liricos que despontam dos versos de Festim.

Essa composicdo alegérica se completa com a palavra “omoplata”
presente no verso 04. Trata-se de um termo pertencente aos estudos da
anatomia humana de que o poeta se apropria numa intencionalidade
extremamente significativa, visto que a omoplata é um osso, em forma
triangular, que unificado a clavicula modula a cintura escapular, possibilitando
que cada um dos membros superiores possa permanecer unidos ao tronco.
Vejamos que, no poema, a imagem de a flor de lis, que desabrocha em sua
omoplata escura, figura a unido falica no amor homoafetivo e revela, ao mesmo
tempo, por meio do adjetivo, “escura” o sofrimento psicoemocional no entrecho
de uma sociedade que ainda carrega insignias discriminatérias do
patriarcalismo. Portanto, o eu lirico vivencia a wunido falica e,

consequentemente, vivencia também o inevitavel estigma.

Apds essa descricao de qualidade metaférica, o corpo ganha
materialidade discursiva no poema. Observemos que o corpo como objeto
discursivo vem sendo considerado cada vez mais relevante em diversas
epistemes, tais como Analise do Discurso e outras. De fato, tanto a Andlise do
Discurso quanto a Psicandlise voltaram a sua aten¢do as vicissitudes
representativas e aos interditos que sdo impostos ao corpo, principalmente no
que respeita a esfera da sexualidade. Michel Foucault é um deles e, em O corpo,

as heterotopias, dedica um belissimo capitulo a tematica. Foucault (2013), ao
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falar sobre “o corpo utopico”, faz uma afirmacao categoérica ao dizer: “meu
corpo, topia implacavel” (FOUCAULT, 2013, p. 1), revelando suas inquietagoes
e perplexidades diante da imagem perspectivada no espelho que é, ao mesmo

tempo, presenca e auséncia, tdo perto e tdo inalcangavel.

Adaptarmo-nos ao corpo e/ou adapta-lo de acordo com a discursividade
que desejamos a ele oferecer é, pois, o nosso claustro. Assim, na sequéncia
argumentativa da tese defendida pelo fildsofo, ele argumenta que o corpo é
também o lugar do utépico, bem como uma estrutura em que se dilata um
espaco que ndo é apenas exterior, mas também interior, pois nele e por meio
dele - da linguagem grafada na sua exterioridade - abrigam-se nossos
“fantasmas”, delirios, angustias, paixdes, pulsoes, desejos, entre outros. Assim,

Foucault prossegue, explicando de forma poética:

O corpo é o ponto zero do mundo, 14 onde os caminhos e os espagos
se cruzam, o corpo estd em parte alguma: ele estd no coragdo do
mundo, este pequeno fulcro utépico, a partir do qual eu sonho, falo,
avanco, imagino, percebo as coisas em seu lugar e também eu as nego
pelo poder indefinido das utopias que imagino. Meu corpo é como a
Cidade do Sol, ndo tem lugar, mas é dele que saem e se irradiam todos
os lugares possiveis, reais ou utépicos (FOUCAULT, 2013, p. 14).

Torna-se claro, na percepg¢ao foucaultiana, que o corpo, ao representar o
utopico, revela-se como abrigo da resisténcia e que estd, portanto,
profundamente ligado a a vida sociocultural, pois representa, na sua
configuracdo estética, sintomas sociais de assujeitamento, estando
proficuamente datado; logo imbricado a um local-tempo. Entretanto, ao
exteriorizar as insignias espaciais e locais do seu presente, o corpo ndo deixa de
se comunicar com a discursividade histérica e cultural do passado coletivo. Ele

pode, assim, representar asseveracao ou negacdo dos elementos imaginarios e



simbdlicos absorvidos desse passado; a sua discursividade pode figurar a

colonizacdo ou a descoloniza¢do® do pensamento e da percepg¢ao.

Acerca do corpo, é valido ainda notar que, ao afirmar ser ele o local da
espera da realizagdo do gozo, Jacques Lacan, em Nomes do pai (2012), recupera
Freud e apresenta uma explicagdo em que o elemento sexual aparece como
essencial para a articulacdo corpo-gozo. O gozo aparece, assim, ligado ao falo e
a castracdo. Regulada pelo Nome-do-Pai, a relagdo sujeito-corpo organiza-se em
torno do significante falo. Desse modo, afirma: a “satisfacdo imaginaria” é um
“elemento recortado por toda a experiéncia evocada pelos bidlogos referente
aos ciclos instintivos, muito especialmente no registro da sexualidade e da
reproducdo” (LACAN, 2012, p. 18). Entretanto, em O semindrio, livro 20 - mais,
ainda (1985), Lacan reformula as suas concepg¢des e busca mostrar que, para
além da sexualidade, o objeto a seria o elemento axial para produzir o efeito de
articulacdo entre o gozo, o corpo e a linguagem. Sob esse prisma, sendo
relacionado ao objeto a, o gozo consequentemente aparece vinculado ao Real,
ocupando a esfera do inominavel e do impossivel, sempre a espreita, mas
inacessivel. Vejamos o que Christiano Mendes de Lima (2013) observa acerca

dessa relacdo entre o objeto a e o gozo:

o objeto a, este resto da operacdo significante, tem estreita relacdo
com o gozo produzido pela repeticdo significante. Como pudemos
ler, Lacan afirma que na operacgdo significante ha perda - de gozo
(entropia) - e é o objeto a que, na estrutura, representa esta perda e
movimenta a repeticdo em busca da tentativa de recuperacgio
(impossivel) desta perda. E desta impossibilidade estrutural de
recuperacao do gozo, isto é, de se satisfazer com o objeto (o que seria
possivel se se tratasse de um objeto natural) que surge a dimensao
do Desejo ou do sujeito do desejo. Neste ponto da teorizagdo, Lacan
considera o objeto a como causa do desejo, o que acaba por leva-lo a

6 Segundo Bonnici (2009), a colonizagdo deixa marcas histéricas profundas no sujeito
colonizado, de tal forma que os vestigios ideoldgicos do passado despontam em signos do
momento presente. Assim, descolonizar o pensamento significa ter critica percepcdo dessas
marcas e desvencilharmo-nos delas na compreensdo analitico-interpretativa do mundo.
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pensar que o objeto a é também condensador de gozo (LIMA, 2013,
p. 192).

Nessas reflexdes, que se ddao apos a década de 1960, Lacan observa ainda
que o gozo, o desejo, 0o amor pertencem a ordem do irremediavel, do paradoxal,
daquilo que é repleto de falhas e de impasses. Na cita¢dao abaixo, utilizando-se
do neologismo “amuro”, metaforicamente, exemplifica essas falhas e impasses,
visto que esse neologismo nasce da unido da palavra amor com o termo muro;

termo que possivelmente é utilizado na significacao de parede limitadora.

O amuro é o que aparece em signos bizarros no corpo. Sdo esses
caracteres sexuais que vem do além, desse local que temos
acreditado podermos ocular no microscépico sob a forma de gérmen
- a respeito do qual farei vocés notarem que nao se pode dizer que
seja a vida, pois aquilo também porta a morte, a morte do corpo, por
repeti-lo. E de 14 que vem o mais o em-corpo o A inda. E, portanto,
falso dizer que ha separacao do soma e do gérmen, pois, por alojar
esse gérmen, o corpo leva seus tragos. Ha tragos no amuro (LACAN,
1985, p. 13).

As discussdes acima elencadas, no que concerne ao corpo, a esfera
interna e externa, a discursividade, a utopia, a resisténcia, ao gozo e ao “amuro”
cabem perfeitamente no contexto poético de Raimundo de Moraes. Nos versos
05 a 07, de Festim, o sujeito lirico expressa o seu sentir ante a forma como o seu
corpo recebe o toque do amante. A escolha vocabular aqui é essencial, pois os
verbos catar e aprofundar - em “seus dentes catam-me coisas”, “os dedos
aprofundam-se retos em mim”, e “os dedos aprofundam e tocam sinfonias” -
possuem uma significacdo que percorre a materialidade fisica (visivel) e os
espacos psicoemocionais (ndo visiveis). O elo com o outro se estabelece por
meio desses significantes, lembrando que o signo “dentes” esta ligado a
devoragdo antropofagica e “catar” significa esquadrinhar, pesquisar, sondar,

ndo apenas se apossar de algo.



Amplia-se, portanto, a significacdo lirica ao relembrarmo-nos que os
rituais antropofagicos ndo possuiam, para as tribos que os praticavam, uma
relagdo pautada num valor meramente nutricional, mas, como analisa o
pesquisador Adone Agnolin (2002), apresentavam preceitos simbolicos
dotados de peculiaridades e de inevitavel complexidade quando analisados
numa perspectiva histérico-religiosa. Evocacao do sobrenatural, as cerimonias
ritualisticas canibais figuravam uma dimensdo simbélico-sagrada em que os
individuos, que dela participavam, eram movidos pela crenca de que
assimilariam a forga, a coragem, a sabedoria, os poderes magicos e/ou
guerreiros e todas as demais caracterizagdes que foram atribuidas a pessoa
morta no decurso de sua existéncia. O verbo “aprofundar”, por sua vez,
representa o deixar da superficie e atingir um mergulho que examina
minuciosamente. Na sequéncia do verso 07, a expressao “tocam sinfonias”

oferece beleza lirica e permite o alcance ao amago do eu do sujeito discursivo.

Na sequéncia, os versos 08 e 09 representam a condi¢do tanto do amador
quanto do amado, como materialidade das circunstancias de que ambos os
sujeitos discursivos dispdem. A realidade de ambos se constitui de coisas
palpaveis apenas, sendo resumida ao que esta ao alcance das maos: o toque, o
sexo, as sensacdes, os cheiros, luz/sombra, as caricias. De modo que para estes
sujeitos ndo ha nada além do momento do agora. Um ndo pode oferecer ao outro
0 que ambos ndo tém. Entre eles, nada mais ha, além de o instante e sua
efetividade momentanea. E o futuro prometido é a enganacdao com que o
amador alimenta o desespero do amado em busca de ultrapassar a efemeridade
do momento, no afa de encontrar o OQutro para além da posse sexual. Mas
enquanto o amado se desespera no afa de perenidade do momento vivido, o

amador sabe que nao ha futuro.

Ainda assim, paradoxalmente, nos versos 10 e 11, o sujeito poético ceva
“os musculos” de seu homem com “beijos” e escuta “humilde suas exigéncias”.

E relevante enfatizar o uso do verbo “cevar” e do adjetivo “humilde”. Tomando
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os significados de cevar como alimentar abundantemente e de humilde como
prostrar-se ante, temos a complementacdo do desenho dos paradoxos que
representam a configuracdo desse amor (amuro) para aquele que fala de seus

sentires.

Embora os versos 12 e 13 tenham sido citados interpretativamente
antes, é importante, nesse momento, olharmos para eles mediante outra
focalizagdo. Formulando uma composicdo antitética, neles encontramos a
construcdo de um quadro de angustia social, pois ao ser possuido a “luz acesa”
ndo ha perturbagdes na alma do sujeito lirico, mas, “no escuro”, o que lhe vém
sao as “histérias antigas”. Ora, extrapolando a esfera privada e alcangando a
publica, que teor contém as histérias daqueles que nos antecederam nas
sociedades de organiza¢do patriarcal quanto a sexualidade e a ocupagdo dos
espacos pelo feminino e pelo masculino? Quantos homens e mulheres anularam
os seus desejos sexuais, as suas idiossincrasias pessoais para atenderem as
exigéncias sociais do casamento hetero, da familia tradicional, na trama

ideolodgica de configurar uma unido sem pejos pecaminosos?

Conforme explicam Azevedo, Esteves e Frohwein (2016), na introducado
de uma coletanea inédita de textos em que varios autores analisam a relacdo
erotica entre pessoas do mesmo sexo na literatura grega e latina, o uso do termo
“homossexualismo” foi cunhado apenas em 1869, estando ligado a ascensao da
burguesia e ao papel do macho como pater familias. Assim, o comportamento
sexual dos antigos gregos e romanos sé pode causar assombro numa sociedade
ocidental que, na Inglaterra, por exemplo, condena Oscar Wilde por sodomia.
Racionalidade e homogeneidade sdo os preceitos que movem o [luminismo. Se
o medievalismo impds meios ortodoxos motivados por supostos ditames
divinos, o lluminismo sancionou os ditames de uma ciéncia objetiva, Unica e
racional. Assim, “a reclusdo passava a ser o castigo privilegiado: as prisoes se

multiplicavam. Nelas, deviam ser reclusos todos os desviantes, e de suas



profundezas nada saia intacto, como lembrava Oscar Wilde em seu De

profundis” (FUNARI, 2016, p. 12).

Segundo Bataille (2014), a passagem do animal ao homem impds uma
determinac¢do fundamental. Os homens passam a fabricar seus instrumentos de
trabalho e os utilizam para “prover sua subsisténcia” e, posteriormente, “suas
necessidades supérfluas”. Assim, ao mesmo tempo em que os homens comegam
a se diferenciar dos animais pelo trabalho passam a elaborar restrices na
convivéncia social; “restricées conhecidas como interditos”. E o trabalho que
cria as reacdes determinantes da atitude humana frente a morte e que
regulamenta e limita os comportamentos sexuais, entre outros (BATAILLE,
2014). Logo, o interdito e o rompimento serdao molas propulsoras de imposi¢oes

excludentes, discriminatdrias e de condenacgao da diferenca.

Na poesia em andlise o interdito estd implicito na angustia que desponta
da composicao lirica. Assim, a figuracdo antagdnica segue-se até o desenlace dos
versos liricos, composta pelas palavras “aplausos” e “rio” contrapostos a
“tristeza vil”; “santo” e “oro” opondo-se a “demodnios”. Voltemos a Foucault,
nesse momento, e recordemos dos fantasmas encerrados no corpo. Logo, a

histéria discursiva presente na materialidade da carne reflete inevitaveis
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conflitos e paradoxos; de modo que nos “estigmatizados”, o “corpo torna-se
inferno [..] sofrimento, resgate e salvacdo, ensanguentado paraiso”

(FOUCAULT, 2013, p. 14).

Como pudemos observar, o poema de Moraes, trazendo a baila imagens
do consciente e do inconsciente, desenha tracos representativos do encontro e
do desencontro conflitivo, do desejo e da repressao, do gozo e do tormento;

desenha, enfim, um eu em constante luta para desviar-se da apreensdo dos
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significantes repressivos e punitivos advindos do Imaginario e do Simbédlico

representativos do Outro.

Vejamos que a descolonizacdo da mente, como enfatiza Thomas Bonnici,
é um processo “complexo e continuo”, de modo que nos discursos, nas formas
denotativas ou metafdricas e metonimicas da linguagem despontam “resquicios
poderosos, sempre latentes, das forcas culturais e institucionais que
sustentaram o poder colonial” (BONNICI, 2009, p. 279). Althusser (1970) utiliza
da metafora do concerto e da partitura para com ela exemplificar que uma tinica
e consonante ideologia busca guiar as redes relacionais e os sistemas de
estruturacdo organizacionais da sociedade, embora conte com contradigdes

que, ora ou outra, balancem as bases dessa ideologia.

Nesse sentido, o poema de Moraes busca balangar essas estruturas e
representar tanto a opressao que se impde, consciente e inconscientemente,
quanto a necessidade de um efetivo desmembramento dessas marcas
ideolégicas persistentes do passado. Logo, trata-se de um ato “vivo” da palavra
que torna passivel de acercar a todos de uma profundidade 6tica a desvelar
percepcgoes, sentires, desejos, ansias, angustias e clamores daquele que nao é
regido por padroes sexuais considerados normativos em sociedades de heranga
patriarcal e demonstra o anseio do eu lirico configurar a sua identidade e

demarcar um espago ndo discriminatoério na sociedade.
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Eliane Robert Moraes?

Onipresente nos textos de Sade e em outros escritos libertinos do século
XVIII, a palavra débauche, em francés no feminino, aparece desde os Seiscentos
como uma potente figura do excesso, seja gastronémico, etilico e - sobretudo --
sexual, conforme se 1é na defini¢do do dicionario Littré. Ao que tudo indica, o
termo passa a figurar na lingua portuguesa apenas no inicio do século XIX,
transferindo-se para o género masculino, mas mantendo o significado original
de devassidao, desregramento e libertinagem, que se estende do substantivo
deboche ao adjetivo debochado e ao verbo debochar.

Ora, no Brasil, a palavra ganha uma inflexao prépria, passando a designar
a troca, a galhofa, a chacota ou o escarnio. Segundo o Aurélio, debochar quer
dizer “zombar, escarnecer ou mesmo nao levar em conta; desprezar,
menosprezar, menoscabar”. O debochado é, por conseguinte, um “gaiato,
trocista, brincalhdo, gozador”. Alias, cabe notar que a palavra gozador também
sofre deslocamentos expressivos na passagem da lingua portuguesa para a
brasileira: para além do gozo que diz respeito ao desfrute e a satisfacao, ela

ganha um novo significado que a aproxima do engragado, do hilariante, do

1 Este texto, sob o titulo “Desbocada e debochada: a lingua erética brasileira”, foi publicado
originalmente na revista Olympio - Literatura e arte, v. 1, Belo Horizonte: Grafica Formato, maio
de 2018, pp. 81-85 e depois reproduzido na Revista Coletiva Fundaj, v. 26, p. s/n-s/n, 2019.

2 E professora de Literatura Brasileira no Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da
FFLCH da Universidade de Sdo Paulo (USP), bolsista Produtividade 1B do CNPq e Pesquisadora
do Programa Ano Sabéatico 2021 do IEA - Instituto de Estudos Avangados da USP. ORCID iD:
https://orcid.org/0000-0002-1524-3780. E-mail: elianermoraes@usp.br.
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risivel. Assim sendo, a cadeia semantica que, entre nos, passa por gozador,
gozado e gozagdo rebaixa o sentido original do gozo e o transfere para o
dominio do cémico.

Vale dizer, contudo, que tanto o deboche quanto o gozo brasileiros,
apesar dos deslizamentos de sentido, sdo substantivos que ndo perdem sua
primitiva conotagdo erética. A rigor, ambos passam a oscilar entre a conotagdo
sexual e a pratica discursiva da zombaria, até o ponto de associar uma a outra.
Dali, inclusive, que se possa considerar a zombaria como uma espécie de posse
do outro, analoga a posse sexual. Talvez seja esse o sentido mais potente do
deboche cultivado pela Antropofagia de Oswald de Andrade, implicando um ato
de “devoracdo” do outro que mantém a ambivaléncia entre o alimentar, o
erético e o simbélico. E o que acontece igualmente com algumas expressdes
populares no pais, como “gozar da cara de alguém”, que transferem para a
elevacao da cabeca o que se goza no baixo corporal.

Estabelece-se ai um pacto entre a representacdo do sexo e certas
modalidades retéricas que, marcadas pelo rebaixamento comico, oscilam entre
o insulto e a diversdo. Ou seja, sdo palavras que perdem em gravidade para
ganhar em comicidade. Ndo é dificil reconhecer nessa passagem aquele
principio de carnavalizagao formulado por Bakhtin em seu famoso estudo sobre
Rabelais que, ndo por acaso, é evocado com frequéncia nas analises da nossa
cultura.

Nunca é demais lembrar que, entre as inovac¢des linguisticas préprias do
processo de carnavalizagdo, Bakhtin destaca a incorporacao da linguagem
vulgar da praca publica, que prima pelo uso frequente de expressoes injuriosas.
Em tempos primordiais, diz o autor, as grosserias blasfematdrias exerciam
funcbes essencialmente magicas e encantatorias: eram dirigidas as divindades
e constituilam um elemento basico dos cultos comicos mais arcaicos. Seu carater
ambivalente degradava e regenerava simultaneamente, tal qual um “veneno

remédio”, para remeter ao conceito com que José Miguel Wisnik define aspectos



constitutivos da cultura nacional. Todavia, ainda que essa ambivaléncia se
mantenha operante nas trogas carnavalescas, nesses casos ela perde por
completo sua aura sagrada, o que contribui para fomentar a liberdade ludica e
profana das festas de Carnaval.

Daf a conclusao de que, para se gozar da farra carnavalesca, é preciso
abrir mao das dimensdes mais graves da sociabilidade, entre as quais se
destacam aquelas que se conectam com o sagrado. Escusado dizer que tal
passagem supOe a degeneracdo de um sentido original, implicando uma
operacdo de perda, de reducao e de rebaixamento.

Ndo por acaso, essas observacdes cabem perfeitamente para
caracterizar dois livros importantes da nossa prosa de ficcdo, sendo ambos
fundamentais para se pensar o deslizamento do grave ao cémico na literatura
brasileira do século XX: Macunaima, de Mario de Andrade, e O Caderno Rosa de
Lori Lamby, de Hilda Hilst. Separados por mais de meio século -- o primeiro data
de 1928, e o segundo de 1990 -- esses titulos também mobilizam dois outros
significantes intensos para se refletir sobre a erética literaria do pais - a saber:

a brincadeira e a bandalheira.

Macunaima é um texto exemplar nesse sentido, tanto pela origem popular
de seu protagonista quanto por ser ele um “her6i sem nenhum carater”, o que o
coloca em franca oposicao a seriedade, ao juizo, ao bom comportamento, enfim
ao conjunto de valores que tém por base a virtude e os bons costumes. Safado e
moleque, preguicoso por definicdo, ele evita ao maximo fazer qualquer esforgo
que nao resulte em gozo. Por isso mesmo, sua atividade preferida acaba sendo
invariavelmente a “brincadeira”.

“Brincar” é, de fato, um significante intenso no livro. Como ja observou

Maria Augusta Fonseca, na cultura popular esse verbo polivalente pode assumir
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desde o sentido de “cantar dancando” até o de “realizar cerimdnias de
feiticaria”, sendo ambos cabiveis em distintos momentos da narrativa. Além
disso, o romance introduz um personagem que “brinca” o tempo todo com a
realidade e com os seres a sua volta, assim como o seu artifice literario joga de
tal forma com a tradi¢do que, segundo Ettore Finazzi-Agro, “o texto e seu
discurso nao podem sendo conservar a sua natureza de ‘brinquedo’, ndo podem
sendo ser fruto de uma alusiva ‘brincadeira™.

Mas o “brincar” de Macunaima comporta sobretudo uma forte conotagao
erotica. Supondo uma dimensao infantil, as “brincadeiras” em questao remetem
por certo a sexualidade perversa e polimorfa das criancas, ainda livre de todo
agenciamento repressivo do mundo adulto. Nao surpreende que essa dimensao
encontre um forte paralelo no sentido corrente que o folclore brasileiro atribui
com frequéncia ao mesmo verbo. “Brincar do que?” - pergunta uma inocente
cunhd ao ldbrico personagem. “Brincar de marido e mulher!” - responde,
categorico, o “herdéi da nossa gente”.

Nao sdo poucas as cenas do romance em que as “brincadeiras” se repdem,
oferecendo um singular repertério de possibilidades eroticas. Entre elas,
porém, destaca-se em especial a passagem em que o protagonista e sua
companheira Ci, depois de brincarem “num deboche de ardor prodigioso” e
tendo sido, por isso mesmo, “despertados inteiramente pelo gozo”, dedicam-se
a inventar novas posi¢des sexuais. Pouco conhecidos, sdo quatro paragrafos

consagrados as “artes de brincar”, entre os quais o seguinte:

§ Outras feitas mais raras e mais desejadas o heréi jurava pela
memoria da mai que nio havia de ser perverso. Entao Ci enrolando
os bracos e as pernas nas varandas da rede numa reviravolta ficava
esfregando o chdo. Macunaima vinha por debaixo, enganchava os pés
nos pés da companheira, as mdos nas maos e se erguendo do chao
com esforco, principiavam brincando assim. Dava uma angustia de
proibicdo esse jeito de brincar. Carecia de um esfor¢o tamanho nos
musculos todos se sustentando, o corpo do heréi sempre chamado
sempre puxado pelo peso da Terra. E quando a felicidade estava para
dar flor o heréi nio se vencia nunca, mandando juramento passear.
Abria alargado os bragos e as pernas, as varandas da rede



afrouxavam e os companheiros sem apoio tombavam com baque
seco no chdo. Era milhor que Vei, a sol!”

Reproduzida apenas na primeira edi¢do do livro, a passagem detalhando
os “brinquedos” criados pelos amantes talvez seja a parte da narrativa que
melhor se ajusta ao conceito de pornografia, considerando-se a acepg¢do
moderna do termo. Isso porque, nela, o autor se entrega por inteiro a tarefa de
descrever posicoes lascivas sem buscar qualquer justificativa fora do proéprio
sexo. Longe de se manter nos limites da alusdo, como outras passagens do
romance, o trecho em questdao assume um tom francamente obsceno. Entende-
se por que ele foi censurado pelo proprio escritor e sumariamente cortado das
edi¢cOes seguintes.

Recorde-se que, logo depois de lancado, Macunaima se tornou alvo de
acusacdes de atentado ao pudor e, durante muito tempo, foi tido como leitura
proibida. Ou seja, se hoje podemos dizer que tais descricdes sexuais sdo
convocadas com toda propriedade, a moral dos anos 1920 efetivamente ndo
deixava qualquer espago para esse tipo de apreciacao.

Essa é uma via produtiva para se abordar a particularidade do género
literario a que pertence o texto, uma vez que seu criador o qualificou de
“rapsodia”. Pouco comum na literatura, o termo costuma designar uma
compilacdo de assuntos heterogéneos, de diversas procedéncias, por vezes
identificado ainda pela instavel e obscura expressdo “miscelanea”. No mais das
vezes, porém, ele diz respeito as fantasias musicais que utilizam temas e
processos de composicdo improvisada, tirados de cantos tradicionais ou
populares, como bem conhecia 0 musicologo Mario de Andrade. Para além
dessas definicoes, porém, pode-se entrever ainda outro sentido para tal escolha,
que nos interessa mais de perto.

Num esbogco de prefacio a Macunaima, redigido em 1926, o autor
observa que, no Brasil, “as literaturas rapsoddicas e religiosas sdo

frequentemente pornograficas e sensuais. Nao careco de citar exemplos. Uma
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pornografia desorganizada é também da quotidianidade nacional”. Em
contraposicao a essa “pornografia desorganizada”, dispersa na cultura popular
brasileira, ele vai evocar aquelas formas de “pornografia organizada” de outros
povos, como os gregos, os franceses ou os indianos, que souberam organizar
suas expressoes escritas em torno do sexo. Entre esses, diz ele, a pornografia
“possui carater étnico. Ja se falam que trés brasileiros estdo juntos, estao
falando porcaria... De fato”.

Dali, por certo, a escolha do género “rapsédia” para seu livro. Interessado
em alinha-lo a uma tradicdo popular que da voz aos temas mais “baixos”, Mario
de Andrade prefere associa-lo as escritas rapsédicas que, no pais, tendem a
expressar o sexo com muito mais liberdade do que as literaturas eruditas. Como
se sabe, o rebaixamento é um dos procedimentos caracteristicos das artes
eroticas, implicando a exploracao dos aspectos menos nobres da experiéncia
humana, nao raro voltados ao “baixo corporal”.

Importa notar aqui que, no caso brasileiro, tal expediente é muitas vezes
associado a incorporacdo da lingua coloquial na literatura. Ou seja, quando
aquele “portugués errado do povo” de que fala Manuel Bandeira se transfere
para o livro. Ou ainda quando a “porcaria” falada se transforma em escrita, tal
como acontece com Macunaima, que inaugura uma das vertentes mais
vigorosas do nosso erotismo literario, colocando em questao as intrincadas
relagdes entre o alto e o baixo na cultura do pais.

Herdeira herética do modernismo, a producdo pornografica de Hilda
Hilst ndo so6 se vale do rebaixamento, como radicaliza a pesquisa de linguagem
iniciada por Mario de Andrade. Depois de cultivar durante muito tempo uma
lirica amorosa, que explorava o veio do erotismo mistico, no inicio dos anos
1990 a autora langou quatro livros de tom puramente obsceno, que se tornaram
a grande novidade do erotismo literario brasileiro.

Entre esses volumes inclassificaveis -- Bufélicas, Cartas de um Sedutor e

Contos d’Escdrnio. Textos Grotescos - destaca-se O caderno Rosa de Lory Lambi



por ser um texto que coloca, desde o titulo, a questdao da ambivaléncia da lingua.
O livro apresenta as memorias sexuais de uma garotinha de oito anos de idade,
filha de um escritor que, para resolver suas dificuldades financeiras, se consome
com a tarefa de escrever um “livro de bandalheiras”. Trata-se de “trabalhar com
a lingua”, para empregarmos o termo com que a menina define a atividade do
pai, e também a sua.

Como toda menina de sua idade, Lori gosta de caderninhos e outros
diminutivos cor-de-rosa, é fa dos super-herdis, sonha com todo o aparato de
consumo infantil anunciado pela televisao e ndo dispensa bolo de chocolate. Ou
seja, Lori tem a inocéncia propria de sua idade e seu sobrenome - “Lamby” -
evoca de inicio a excessiva puerilidade da cancao infantil Mary has a little lamb,
cheia de repeticdes, assim como se repetem as palavras em seu pequeno diario
rosa.

Na verdade, Lori Lamby é insuportavelmente pueril, porque ela se
introduz a nds, leitores, através do relato de “brincadeiras” que nao sao muito
distintas daquelas de Macunaima. Trata-se, no caso, das artes de brincar com a
lingua, tal como sugere polissémico sobrenome de Lori. “Lamby” evoca também
a terceira pessoa do singular do verbo lamber em portugués, e as lambidas
constituem o centro privilegiado das experiéncias narradas pela menina, que se
deleita em aprender toda sorte de prazeres da boca. O campo erético por onde
circula O caderno rosa é, pois, o da oralidade.

As criancas escrevem como falam, e Lori ndo foge a regra: seu relato é
repleto de construcdes do tipo “e ai o tio disse que”, “e ai a mami falou que”, “e
ai o papi pegou e disse que”, etc., etc. Narracdo automatica e imediata, seu
caderno rosa é quase todo organizado segundo o registro oral. Dai ainda a forma
pueril como ela expressa sua curiosidade pela lingua, tratada simultaneamente
como zona erégena e como vocabulario: Lori pergunta ao “tio” o que significa
“predestinada”, e apds ouvir a explicagdo conclui que “a coisa de predestinada é

mais ou menos assim: uns nascem pra ser lambidos e outros pra lamberem e
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pagarem. Ai eu perguntei por que quem lambe é que paga, se o mais gostoso é
ser lambido”.

Ora, a curiosidade de Lori Lamby traduz o desejo de conhecer o
funcionamento da lingua, no seu duplo registro: falar, narrar, fabular, assim
como lamber, chupar e sugar implicam um aprendizado sutil e interminavel que
s6 encontra termo de comparag¢do com a atividade da escrita. Afinal, escrever é
vasculhar essa lingua obscura, tanto na sua ancestralidade individual
(recuperar a fala primitiva da infancia) quanto na ancestralidade cultural.
Entende-se por que Hilda Hilst se vale, nesse livro, tanto de referéncias “altas”
- como Flaubert, D.H. Lawrence, Henry Miller e outros nomes candnicos que
surgem inesperadamente no caderno da menina -, como de toda sorte de
citacdes “baixas”, sejam aquelas da tradi¢do popular, sejam aquelas retiradas da
industria cultural que compdem o repertério popularesco.

Para se ficar s6 no ambito da pesquisa que a autora realiza no universo da
literatura oral, basta conferir uma relagdo de palavras coletada por Alcir Pécora,
organizador de sua obra completa e um dos seus mais finos intérpretes. Vindos
das mais diversas procedéncias, eis alguns dos termos que Hilda aplica ao 6rgao
sexual feminino em seus titulos obscenos: cona, biriba, rosa, xiruba, xereaq,
tabaca, mata, perseguida, xereca, pomba, cabeluda, prexeca, gaveta, garanhona,
vulva, choca, xirica, pataca, caverna, gruta, fornalha, urinol, chambica, poga,
xiriba, Maldita, brecheca, camélia, bonina, nhaca, petunia, babaca, “os meios”,
crica. Para o o0rgdao masculino, seus textos revelam semelhante curiosidade
lexical, o que se repete para a terceira regido fisiologica relevante, comum aos
dois sexos, cujo vocabulario é igualmente prolifico: anel, rosquinha, buraco,
rebembela, rodela, "o meu", pretinho, of, oiti, prega, rosquete, aro, regueira, cifra,
mucumbuco, 6, mosqueiro, roxinho, pregueado, botdo, borboleta, cibazol, jilo,
cabo, bozo, besouro, chibiu, furo, porvarino, figo, babau.

Nao é dificil perceber que, a sua maneira, Hilda Hilst retoma e atualiza as

propostas de Mario de Andrade, apostando num expediente que se repde



igualmente na questdo do género literario. Ora, a diversidade do 1éxico tem
origem numa fabulosa quantidade de fontes que a autora mimetiza a vontade
em sua prosa pornografica, sem se fixar em qualquer género para dar livre curso
a uma parédia vertiginosa. A proliferacio de referéncias ao canone
acrescentam-se as mais diversas formas discursivas como diadlogos, cartas,
poemas, textos dramaticos, fluxos de consciéncia, comentarios, fabulas, piadas
e fragmentos de toda ordem. Entende-se por que a escritora vai nomear sua
producdo obscena de “bandalheira” -, termo que significa bobagem, sujeira,
pouca vergonha e deriva de bandalho, que designa trapo ou farrapo,
identificando ainda o sujeito esfarrapado e maltrapilho, a indicar o
aproveitamento da sobra, do resto e do lixo.

Em suma, é justamente essa operacdo linguistica que caracteriza a nossa
melhor erdética literdria, marcada pelo rebaixamento e pela consequente
anarquia de géneros. Ao realizar uma aproximac¢do entre o alto e o baixo,
associando obscenidades populares e referéncias eruditas, esses dois livros
terminam por nivelar todos os discursos, embaralhando-os por completo. Cada
qual ao seu modo, Mario de Andrade e Hilda Hilst pervertem os géneros
literdrios, criando uma prosa deslocada, desbocada e definitivamente
debochada.

Assim, numa notavel sintonia entre forma e fundo, Macunaima e O
caderno Rosa de Lory Lambi revelam ndo s6 a notavel produtividade do
rebaixamento, mas também a particularidade da operacdo literaria que o
preside. Afinal, como dar conta da porcaria, da brincadeira e da bandalheira
sendo valendo-se, com arte e engenho, da porcaria, da brincadeira e da

bandalheira?

Além de diversos dicionarios brasileiros e portugueses, e de textos literarios de
Mario de Andrade e Hilda Hilst, o presente artigo cita os ensaios de Maria
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Augusta Fonseca, (“A carta pras Icamiabas”) e de Ettore Finazzi-Agro (“As
palavras em jogo”) que foram publicados no volume Macunaima - O heréi sem
nenhum cardter (Sao Paulo: Edusp / Colecao Archivos, 1996). Também faz
menc¢do ao livro de Mikhail Bakhtin, A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (Sao Paulo: Hucitec, 1999), e ao
ensaio de Alcir Pécora em Por que ler Hilda Hilst (Sao Paulo: Globo, 2005).



