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O SER DO LIVRO: CONTINENTE E/E
CONTEUDO

Marina Ribeiro Mattar™

Derdyk, Edith. entre ser um ¢ ser mil: o objeto livro e suas poéticas. Sao Paulo: Editora Senac Sao
Paulo: 2013, 247p.

O universo do livro de artista é um lugar a ser explorado. Objeto de admira¢ao e estudo
das areas de letras, artes visuais e da bibliofilia, o livro de artista ¢ livro, mas mais que isso, podendo
ter a forma de escultura, livro ilustrado, instalacao, livro-objeto, livro-poema, livro-catalogo, livro-
obra e tantas outras formas. Diferente do livro “tradicional” ou “funcional”, em que o continente
existe para o conteudo, ou seja, em que o foco esta na mensagem, no livro de artista o suporte ¢

2>

“essencialmente, um espago poético do ‘aqui do onde’ e ‘do agora do quando™, o espaco livro é o

melo e a mensagem.

Em entre ser um e ser mil (grafado assim, em mindsculas), Edith Derdyk, artista plastica,
lustradora e educadora, busca tirar o véu do conceito de livro de artista e explorar esse universo
particular dos livros, que procuram superar seu suporte e romper seus limites. Para 1sso, a autora
convida “tedricos, designers, curadores, criticos, editores, artistas”’a fim de englobar a
transdisciplinaridade que envolve o livro, e mais especificamente, o livro de artista. Além disso,
encontra-se no livro, em meio ao emaranhado de textos e imagens de livros, o que a autora
denomina “escrituras visuais” feitas por artistas convidados, que usam o livro como suporte de sua
expressividade, sao eles: Guto Lacaz, Lucia M. Loeb, Elida Tessler, Paulo Brucsky, Raquel Stolf,
Daniel Escobar e MarilaDardot.

Os textos teoricos, ensaios e reflexdes sobre o pensar e produzir livros de artista ficam a

cargo de Paulo Silveira, Adolfo MontejoNavas, Galciani Neves, Elaine Ramos, Odilon Moraes,
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Amir Brito Cador, Martha Hellion, Sarah Bodman, Ana Luiza Fonseca, Regina Melim, Fabio
Morats e Rafaela Jemmene.Cada qual escreve sobre diferentes aspectos do universo dos livros de
artista e seus desdobramentos e deslocamentos, abordando as diversas areas de circulacao do livro
como produgao e comercializa¢ao; o panorama nacional e internacional; o conceito e a histéria do
livro de artista; o livro de artista no meio digital; as possibilidades dentro da literatura infantil; a

edicao do livro de artista; a divulgacao através de feiras etc.

Entre os autores, muitos estao vinculados a pesquisas académicas sobre o assunto, em
universidades brasileiras e estrangeiras. Destacamos os textos de Paulo Silveira, professor do
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, autor do livro A pdgina Violada:
da ternura a injriria a construcdo do livro de artista (2008) Editora UFGRS e Amir Brito Cador, attista e
professor da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), autor do
livto O /livro de artista e a enciclopédia visual (2016), Editora UFMG.

No capitulo de abertura do livro, assinado por Derdyk, a autora situa o leitor, de maneira
muito singular e poética, que esse livro “tradicional” trata de livros “nao-tradicionais”, focando seu
olhar na producao recente, ainda um “territorio ativo e movedico”, encontrada em feiras,
exposicoes e coletivos de artistas e editores que tém seu trabalho voltado para a circulacao,
distribuicao e divulgacao do livro de artista. A autora vai caminhando dentro e fora do conceito de
livro, atravessando pela escrita, aquilo que € a esséncia do livro de artista, algo que busca ser ‘quem
€, entre tudo que ha: ser um e ser mil. Evidencia que as distancias entre um livro regular e um livro
de artista ¢ algo que s6 pode ser sabido por meio da experiéncia com o livro, entendendo que a
aproximagcao se da pelo fato de “o livro de artista ser um livro que se assemelha a forma-livro num
primeiro instante, mas nao ser um livro usual nos proximos momentos”. A autora fecha o capitulo
apontando as dificuldades de mapeamento no estudo dos livros de artista em razao das dificuldades
de definicio do objeto, por ser tao especifico e a0 mesmo tempo tao abrangente, e por ser de

natureza tao transitiva e movel, que talvez fique arredio a contornos mais estaveis.

No capitulo A defini¢ao do livro-objeto, assinado por Paulo Silveira, temos um panorama
sobre a historia do livro-objeto, categoria do livro de artista, apresentando como sua identidade
conceitual vem sendo reavaliada. Silveira mostra, nesse universo dos livros, como questoes de
catalogacao e nomenclatura sao relevantes para organizacao de acervos e bibliotecas e nos estudos
sistematicos, sendo possivel reconhecer e restabelecer os elos que unem os termos as obras ou as
caracteristicas das obras (livro-objeto). O autor situa o livro-objeto como um livro que apresenta
y L L . . . ,

uma solug¢ao inteiramente plastica ou uma solucao grafica funcionalizada plasticamente”, em que

o “apelo da forma, da textura e da cor ¢ eloquente e o principal determinante do processo criativo”
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(p-20). A imersao do autor no assunto, denota o lugar de fala de Silveira, a Academia, no entanto ¢
com muita clareza e dominio do assunto que ele marca a trajetoria do livro-objeto, tracando
também questoes conceituais do campo do livro de artista, como a aparicao de livros experimentais

na era das vanguardas e a origem dos termos que designam os livros de artista hoje.

No capitulo Do verbal ao visual em livros de artista, de Amir Brito Cador, a escrita é a
peca da chave da leitura. O autor desenrola uma narrativa poética que vai costurando a historia do
desenho a historia da escrita, passando pela caligrafia e o desenho da letra, das origens orientais as
linhas verticais goticas; seguindo aos grafismos, hieroglifos e aquilo o que ha a ser descoberto por
detras das letras; adiante passa a composicao tipografica, e ao que é possivel desenhar por meio
das simbolos, nimeros e das variacoes maiusculas e minasculas das letras, levando em consideracao
a posicao dos elementos no espago branco da pagina. Chegando onde “a palavra ¢ um desenho”,
o autor traz, no seio de seu texto, a ideia de Décio Pignatari, um dos criadores da poesia concreta,
de que o “o poeta ¢ o designer da linguagem”. Um pouco antes “poesia ¢ risco”, fala de Augusto
de Campos, também criador da poesia concteta, e aqui sabemos que nao ¢ possivel falar de
visualidade e de signo, sem passar pelos ideais dos poetas concretos. Nao a toa, Amir traz a imagem
de Poemdbiles, livro de Augusto de Campos e Organismo, de Pignatari, além de Tatuagens, de Edgar
Braga, também ligado a poesia concteta. Cador finaliza o capitulo com “o meio ¢ a mensagem” e

ai nos damos conta que caimos na armadilha da escrita, onde a teia ¢ o livro.

O fio condutor de entre ser um e ser mil passa pelo grupo concreto paulista, em raziao do
livro Poemdbiles (1974) de Augusto de Campos e Julio Plaza; pelos experimentos de Mallarmé em
Un coup de Des (1897), talvez o precursor do livro “de inven¢ao”; e os escritos tedricos-ensaisticos-
poc¢ticos de UlisesCarrion, em E/ nuevo arte de hacerlibros (1971), traduzido primorosamente para o
pottugués por Amir Brito Cador, pela Editora C/Arte, em 2011. Esses nomes e livtos apatecem
diversas vezes, citados por diversos autores, constituindo na narrativa uma base para a

compreensao da historia do livro de artista, em seu aspecto material e conceitual.

O livro ¢ um bom ponto de partida para quem deseja ter uma visao geral do universo do
livro de artista, ja que ha poucas publica¢oes sobre o assunto em lingua portuguesa. Ele também ¢
muito relevante para aqueles que desejam conhecer a quantas anda a producao de livro de artista
no Brasil nos tempos atuais, mas também convida a voltar ao passado, caminhando por nossas
ultimas vanguardas (poesia concreta, neoconcreta, visual, a poesia-processo, o poema-praxis), com
um olhar mais especifico para as artes integradas, que tanto faltou aos nossos criticos literarios e

de outras areas.
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Por ser um espaco de legitimacao, o livro (talvez) nunca perdera o seu prestigio, no
entanto, esse espaco destinado a expressividade (sempre) podera ser virado do avesso, subvertido,

revertido e convertido em si e por si, feito po sob os pés.
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