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RESUMO: Este attigo visa analisar as representacées da homofobia nos contos “Terca-feira gorda” e “Aqueles dois”,
de Caio Fernando Abreu, ambos do livto Morangos Mofados (1982). Esta investigacdo decorre da necessidade de
compreensio acerca dos motivos que levam as pessoas a mostrarem aversao a sexualidade do outro, ocasionando, em
parte dos casos, a morte de homossexuais ou até mesmo interferindo na vida social e trabalhista da populacao
homoafetiva. Para isso, foram necessarias as leituras teoricas acerca das representacdes da homossexualidade presentes
em Jurandir Freire Costa (2002); Pedro A. Grisa (2000); Cintia Maria Teixeira e Maria Madalena Magnabosco (2010);
Luiz Paulo da Moita Lopes e Liliana Cabral Bastos (2010); Michel Foucault (2014a e 2014b); Mary Neide Damico
Figueird (2009); Claudemiro Soares (2008); Guacira Lopes Louro (2013); Richard Miskolci (2012), dentre outros. Sabe-
se ainda que o “medo irracional” da homossexualidade nao é fato da modernidade tardia, mas que perdura desde a
organizacao do Cristianismo, quando homossexuais foram queimados ou esquartejados acusados do pecado de
sodomia. Portanto, considera-se que estudar as representacdes homofébicas na contistica de Caio Fernando Abreu é
contribuir para que os discursos académico-literarios possam ir ao encontro dos discursos sociais e juridicos que
anseiam pelo fim das praticas do cerceamento da liberdade sexual.
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ABSTRACT: This article aims to analyze the representations of homophobia in the shozt stories “Terca-feira gorda”
and “Aqueles dois” by Caio Fernando Abreu. This investigation came from the need to understand the reasons that
lead people to show dislike of the sexuality of the other, causing, in part of the cases, the death of homosexuals or
even interfering in the social and labor life of the homoaffective population. For this, it was necessary to have
theoretical readings about the representations of homosexuality present in Jurandir Freire Costa (2002); Pedro A. Grisa
(2006); Cintia Maria Teixeira and Maria Madalena Magnabosco (2010); Luiz Paulo da Moita Lopes and Liliana Cabral
Bastos 2010); Michel Foucault (2014a and 2014b); Mary Neide Damico Figueir6 (2009); Claudemiro Soares (2008);
Guacira Lopes Louro (2013); Richard Miskolci (2012), among others. It is also known that the “irrational fear” of
homoafeactivity is not a fact of late modernity, but it remains since the organization of Christianity, when homosexuals
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have been burned or quartered accused of the sin of sodomy. Therefore, it is considered that study the homophobic
representations in the short stories of Caio Fernando Abreu can contribute to the academic-literary discourses meets
the social and juridical discourses that yearn for the end of the practices of the curtailment of sexual freedom.

KEYWORDS: Identity; Homophobi; Culture; Literature; Caio Fernando Abreu.

1. INTRODUCAO

A homofobia ¢é entendida como sendo a aversao aos homossexuais, que tem suas
reminiscéncias no florescimento da cultura crista, especialmente no periodo de transicao da
Antiguidade romana para a Idade Média, petiodo em que a pratica da homoafetividade foi
duramente combatida pela Igreja Catolica. Contudo, o termo homofobia s6 passa a ser reconhecido
linguisticamente apds sua insercao nos dicionarios, no fim dos anos de 1990, na Europa. Por outro
lado, essa aversao a homossexualidade nao ¢ apenas nao concordar com a orientagao sexual do
outro, faz parte ainda o crime de injuria e a adjetiva¢ao do sujeito homossexual como infetior ou
anormal, bizarro, estranho, aquele que ¢ incapaz de gerar uma familia, a nao empregabilidade e a

motte.

Com a popularizacao do termo, passou-se a discutir nos meios publicos, sobretudo, nos
meios de comunicacao de massa, sobre os atos que tém como conseqiiéncia a morte ou praticas
discriminatérias contra os homossexuais. O problema nao ¢ s6 a adjetivacao negativa dada a eles
na historia como “Znvertidos”, ““sodomitas”, “adeptos do nefasto pecado da carne”, “vicio grego”, ““vicio italiano”
(TREVISAN, 2002) mas a propagac¢ao de uma cultura de negacao dos direitos enquanto cidadaos,
buscando desqualifica-los diante da sociedade. E contra essa disseminacio de ideias que a literatura
naturalista nacional inseriu essa tematica nas suas obras ainda que se obedecesse ao sistema politico-

cientificista da época e matasse as personagens homossexuais no fim das narrativas ou as

conduzissem ao isolamento social.

No inicio do século XX, a historia da literatura brasileira mantém essa mesma pratica, por
exemplo, Quintanilha e Elisa, personagens dos contos “Pilades e Orestes” (1906) e do conto
“Historia de gente alegre” (1910), de Machado de Assis e de Joao do Rio, respectivamente. Os
leitores poderao lembrar-se ainda de que o escritor Joao do Rio foi impedido de assumir o cargo
de embaixador do Brasil, a época, por ter sua homossexualidade como um fato publico, além de
ser negro e gordo. Na Irlanda, Oscar Wilde, também fora condenado ao abandono por sua obra O

retrato de Dorian Gray e por ter assumido a homossexualidade.
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Outros casos na literatura brasileira de cerceamento da orientacao sexual homoafetiva de
autores e obras, também, foram marcados pelo preconceito, como Mario de Andrade e seu conto
“Frederico Paciéncia” até que se chegasse a Caio Fernando Abreu e a literatura de Aids, o que
marca a geracao da década de 1980. A publicacao de Morangos Mofados, em 1982, coletanea de contos
do autor, traz os contos “T'erca-feira gorda”, “Sargento Garcia” e “Aqueles dois”, representativos
da literatura de autoria gay e da tematica de mesma linha. Sendo que em “Terca-feira gorda” e
“Aqueles dois” trata-se de modo contundente da homofobia, por isso, a eleicao deles para

constituitem o corpus literario desta analise.

Para que fossem analisadas as representacoes homofobicas e respondidas as questoes
norteadoras (Como da a forma literaria ao discurso social? Por que representar a homofobia na
literatura gay?), além da lertura dos contos foi necessaria a leitura de um corpus teoérico sobre as
representacOes da sexualidade, homoafetividade, homofobia e educacao sexual. Teorias essas que
sao apresentadas Jurandir Freire Costa (2002), Pedro A. Grisa (2006), Cintia Maria Teixeira e Maria
Madalena Magnabosco (2010), Luiz Paulo da Moita Lopes e Liliana Cabral Bastos (2010), Michel
Foucault (2014a e 2014b), Mary Neide Damico Figueir6 (2009), Claudemiro Soares (2008), Guacira
Lopes Louro (2013), Richard Miskolci (2012), Luiz Mott (2003), André Fischer (2008), Pietre
Bourdieu (2014) Beth Orsini (2012) e outtos.

O presente artigo foi organizado em trés partes. Uma que ¢ a introducio, procurou-se tratar
sobre o que é a homofobia, origens dessa pratica, representacoes dela ja consagradas na historia da
literatura e outras questoes metodoldgicas do mesmo. Na segunda parte, foi analisada a homofobia
no corpus literario escolhido e feito o confronto da literatura com as teorias estudadas procurando
alcancgar o objetivo proposto e responder as questoes de trabalho. Na terceira parte, foram tecidas
as conclusoes resultantes dessa analise. Portanto, considera-se que essa ¢ uma discussao necessaria
a literatura que ainda nao esta integrada ao canone, nem pretende ocupar esse espago, porém, busca

sair do “gueto” e 1ir 2 academia.

2. A HOMOFOBIA NOS CONTOS DE CAIO FERNANDO ABREU: ANALISE DAS
REPRESENTACOES NO DISCURSO LITERARIO

Os discursos de 6dio a orientagao sexual na historia sustentam-se na crenga de que a
homossexualidade ¢ uma doenga, tese essa ja contestada pela Organizacao Mundial de Saude
(OMS) e que, desde os anos de 1980, retirou-a da taxonomia das doengas psiquicas. Entretanto,

instituicOes soclais como as igrejas cristas através de seus representantes clérigos, pastores e fiéis
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continuam a propagar essa tese. Por exemplo, em dezembro de 1998, apos declaracao feita pelo
padre cantor Marcelo Rossi ao Programa Fantdstico, da Rede Globo de Televisao afirmando que a
homossexualidade era doenga, o jornalista André Fischer o combateu na cronica “Macaco, olha o ten
rabo”, em que diz: “O padre cantor deve ter se arrependido de ter avancado sobre tio polémica
seara: ja esta sendo processado por ativistas e recebeu as devidas criticas sobre suas opiniodes, que

nem sequer correspondem a posicao oficial da Igreja.” (FISCHER, 2008, p. 113).

Observa-se que a opiniao do padre cantor, enquanto sujeito que tem poder de influenciar
as massas, ajuda na difusao da ideia de que os homoafetivos sao prejudiciais ao convivio social,
uma vez que sao seres doentios, anormais e que deveriam, portanto, ser curados dessa
“anormalidade”. Entretanto, os grupos contrarios manifestaram sua liberdade de resposta, porque
nao se pode desrespeitar o direito humano de liberdade do outro, a medida que os direitos humanos
garantem a plena liberdade sexual e respeito a diversidade quando diz no Art. 1° que: “T'odos os
seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e em direitos. Dotados de razao e de
consciéncia, devem agir uns para com os outros em espirito de fraternidade.” (DECLARACAO

UNIVERSAL DOS DIREITOS DO HOMEM, 1948, p. 1).

Na segunda metade do século XIX, assistiu-se a divulgacao da 1deias cientificistas com o
Darwinismo que, aplicando-o no campo social, apregoa-se a infetioridade das minorias étnicas e
sexuais. Dessa maneira, situa-se a representacao de Albino, personagem homossexual masculina de

O Cortzgo, de Aluisio Azevedo, que ¢ descrito como doentio.

Albino levou o seu capricho até a cortina de labirinto e chao forrado de esteira.
A casa dele destacava-se das outras; era no andar de baixo, e ca de fora via-se-lhe
o papel vermelho da sala, a mobilia muito brunida, jarras de flores sobre a
comoda, um lavatério com o espelho todo cercado de rosas artificiais, um
oratério grande, resplandecente de palmas douradas e prateadas, toalhas de renda
por toda parte, num luxo de igreja, casquilho e defumado. E ele, o palido
lavandeiro, sempre com o seu lenco cheiroso a volta do pescocinho, a sua calca
branca de boca larga, o seu cabelo mole caido por detras das orelhas bambas,
preocupava-se muito em arrumar tudo isso, eternamente, como se esperasse a
cada instante a visita de um estranho. Os companheiros de estalagem elogiavam-
lhe aquela ordem e asseio; pena era que lhe dessem as formigas na camal Em
verdade, ninguém sabia por que, mas a cama de Albino estava sempre cheia de
formigas. Ele a destrui-las, e o deménio do bichinho a multiplicar-se cada vez
mais e mais todos os dias. (AZEVEDO, 2012, p.196).

Evidencia-se que a situagdo em que ¢ descrita a personagem inferioriza-a diante da
socledade, pois a palidez, a artificialidade das rosas e as formigas na cama contrastam com a pureza

das rendas, com o capricho, o oratério e ornamentos dourados e prateados que enfeitam a casa
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dele. Isto quer dizer que nada ele pode fazer para seja vista a sua homossexualidade como “normal”
aos olhos da sociedade, onde nem aqueles que se mostravam tolerantes conseguiam explicagao
para o fato, pois nao era a falta de higiene com o ambiente que fazia acumular as formigas. Formigas
¢ elemento simbolico metaforizado da corrosao social provocada pelo sentimento homofébico que
recusa a tese de que a felicidade pode ser encontrada nas relacoes homoafetivas. As formigas sobre
a cama, elemento simbolo da relagao afetiva entre amantes, representam, nessa relacao, o lugar
impuro, a condena¢ao da homossexualidade a assexualidade, como tentativa de reducao do sujeito

a ideia do “heroi virtuoso que pela religiosidade ¢ obrigado a abster-se da vida sexual”

(FOUCAULT, 2014b, p. 26).

Outro exemplo de homofobia nas representacdes literarias, por exemplo, ¢ encontrado no
conto “Pilades e Orestes”, de Machado de Assis, quando os amigos Quintanilha e Gongalves sao
chamados de “casadinhos de fresco”, conforme visto em: “A unidao dos dous era tal que uma
senhora chamava-lhes os ‘casadinhos de fresco’, e um letrado de Pilades e Orestes.” (ASSIS, 2008,
p-230). Vale ressaltar que o adjetivo fresco é um dos varios nomes usados para estereotipar
negativamente os homossexuais, o que demonstra que a sociedade se opunha ao fato de eles
morarem na mesma casa assim como Quintanilha demonstrar-se sempre afetuoso e camplice de
Gongcalves. Nesta perspectiva, a homofobia se da pelo insulto a privacidade da vida deles e a
retomada da mitologia grega, na qual os primos Pilades e Orestes mantinham relacoes

homoafetivas.

Considerando os dois exemplos mencionados, percebe-se neles a imbricagao entre os
discursos sociais e literarios. Ja em Caio Fernando Abreu, vé-se por um angulo diferente, pois nele
temos a escrita de um homossexual assumido que fala a partir da voz do narrador sobre um dos
mnameros problemas enfrentado pelos gays na sociedade — a homofobia. Esse deslocamento na
posicao do autor/narrador associa-se as mudancas provocadas pela revolucao que os estudos
culturais trazem a criacao literaria, por essa razao, admite-se que: “A homossexualidade apareceu
como uma das figuras da sexualidade quando foi transferida, da pratica da sodomia, para uma
espécie de androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora

0 homossexual ¢ uma espécie” (FOUCAULT, 2014a, p. 48).

O escritor gaucho Caio Fernando Abreu, atuante voz do jornalismo brasileiro, escreveu
tanto para revistas como para os jornais, como Correzo do Povo, Zero Hora, O Estado de Sao Panlo e
Folha de Sdo Panlo. Durante o periodo da Ditadura Militar sofreu perseguicao do Departamento de

Ordem Politica e Social (IDOPS), por isso, em 1973, viaja para a Europa, onde mora em paises
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como Espanha, Holanda, Inglaterra e Franca. Também, é um periodo marcado de intensa

produgcao cultural do autor.

Sabendo que o reconhecimento da producao literaria do escritor foi dado pela escrita
contistica, aliada a proposta do artigo que ¢ a analise de dois contos, convém tracar algumas
consideracoes sobre essa modalidade de texto enquanto parte do género narrativo literatio. Nessa

perspectiva:

[..] o conto se caracteriza por ser uma narrativa curta, um texto em prosa que da o seu
recado em reduzido numero de paginas ou linhas. Mas ndo seria um simplicionismo
defini-lo apenas pelo tamanho? Nao ¢ bem isto. Ocorre, porém, que a forma conto
apresenta como sua maior qualidade o fator concisdo. Concisdo e brevidade. Assim o
dado quantitativo é mera decorréncia do aspecto qualitativo do texto. Cutto porque

denso. (REIS, 2004, p. 24).

Considerando o excerto e comparando-o a estrutura dos contos do autor selecionados,
constatou-se que eles se ajustam ao que diz a autora. No caso, “Terca-feira gorda” é uma narrativa
rapida, marcada pela concisao mas, ainda assim, densa por sua tematica e aprisionamento do leitor
a percepcao das sucessoes de cenas. Nele, sao apenas quatro paginas que prendem o leitor do inicio
ao fim. Ja, em “Aqueles dois”, mesmo que ele seja maior que o primeiro, é perceptivel a concisao
das acoes e densidade da narracao, de qualquer modo, o que se vé é: “Mudam-se as maneiras de
contar, alteram-se as func¢oes de contar, inventam-se novas formas de contar, mas persiste,

1irrevogavel, o fascinio de contar.” (REIS, 2004, p. 96).

Invariavelmente, as discussOes acerca da homoafetividade, presente na producao literaria
do autot, suscitam no leitor o entrelacamento entre a construcao ficcional e as vivéncias autorais,
isto porque ele usava cabelos pintados de vermelho, brincos grandes e batas de veludos ornadas
com espelhos pequenos. Decerto, essa imagem entre o crossdresser’ e a travesti causava
estranhamento na sociedade conservadora dos anos 70 e 80, do século passado, o que sugere o
enfrentamento do preconceito e a motivagao para a abordagem da homofobia na construcio
literaria, uma vez que: “[...| homossexuais continuam sendo as principais vitimas do preconceito e

discrimina¢ao em todos os segmentos sociais” (MOTT, 2003, p. 197).

Os contos de Caio Fernando Abreu que servem de matéria para este artigo trazem a
homofobia como marca da intolerancia a liberdade sexual do outro — o encontro na praia, mesmo
que numa relagao transitéria que termina com a morte de um dos amantes, como visto em “Terca-

feira gorda”. Do outro, a condenacao social ao desemprego criada pelas fofocas mesmo que sem

+ Homem, nio necessariamente homossexual, que tem o fetiche de se vestir de mulher. (FISCHER, 2008, p. 215).
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assinatura, o que demonstra que a autoria procura esconder-se numa mascara social, mas que
propaga o pensamento condenatério da sociedade sobre o outro no conto “Aqueles dois”. Por

essa razao, os contos do autor dialogam com outros autores como visto em:

A violéncia contra as minotias encontra distintas respostas na historia, e uma das suas
faces é o confronto explicito (extraordinario). [..] Por exemplo, os jovens mais
efeminados tendem a ser ridicularizados e submetidos a uma hierarquia em que,
geralmente, eles aparecem como possuindo menor importancia ou sendo apenas objeto
de chacota. (FERREIRA, In. LOPES & CABRAL, 2010, p. 275).

Nesse sentido, a literatura de Caio Fernando Abreu é uma literatura combativa e
vanguardista indo na contramao ao preconceito contra os gays, que foi disseminado durante séculos
pela cultura patriarcalista, principalmente contra os mais afeminados ou aqueles que se impuseram
contta a lei da forca do regime autotititio da dominacio masculina. E nessa perspectiva de luta
contra “a discriminacao explicita de homossexuais” (GRISA, 2000, p. 149) que se organizou

movimentos nas diferentes esferas da sociedade, inclusive na arte literaria.

2.1. Homofobia, violéncia e morte no conto “Terca-feira gorda”

O Brasil, talvez, seja visto, no estrangeiro, como um pais onde as liberdades individuais sao
respeitadas e que os gays tém maior visibilidade. Tal mito mascara a real dimensao do problema —
“a cada quatro dias, um homossexual é barbaramente assassinado, vitima da homofobia que
permeia a sociedade brasileira.” (MOTT, 1997, p. 1). E nesse contexto que se situa o conto “Terga-
feira gorda”, ou seja, a violéncia enquanto reflexo da intolerancia sai da esfera social e se transforma

em arte literaria.

O conto obedece a estrutura prevista na Teoria da Literatura, qual seja, ¢ curto, uma unidade
tematica, espaco determinado, tempo curto, conflito e poucos personagens — o narrador-
protagonista, o rapaz e a sociedade que se fazia presente na festa (carnaval). Observa-se que
nenhum personagem ¢ nominado, o que prenuncia que o preconceito ¢ sempre manifestado de
forma velada, raras as vezes se sabe ou conhece quem ¢ o agressor, pois no anonimato dificilmente
ha puni¢ao, o que invalida a acao da justica, por nao se conhecer a identidade do agressor. Por
outro lado, os homossexuais — o narrador e o rapaz, também nao tém sua identidade expressa, o
que reforca a tese da invisibilidade do sujeito gay e a auséncia de politicas que possam assistir a esse

estrato populacional, sobretudo, no que se refere a casos de violéncia e morte.
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Ao tratar da identidade do sujeito homossexual, convém lembrar-se de que ao sair da esfera
invisivel para a “visivel”, naturalmente, esse grupo ganhou novas lutas a partir do ataque de grupos
elitistas e conservadores. Por essa razao, sobre essa visibilidade da homossexualidade pode ser

afirmado que:

Sua visibilidade tem efeitos contraditorios: por um lado, alguns setores sociais passam a
demonstrar crescente aceitacao da pluralidade sexual e, até mesmo, passam a consumir
alguns de seus produtos culturais; por outro, setores tradicionais renovam (e
recrudescem) seus ataques, realizando desde campanhas de retomada dos valores
tradicionais da familia até manifestacoes de extrema agressio e violéncia fisica. LOURO,
2013, p. 28).

Conforme o excerto, vé-se que a visibilidade do sujeito gay setve como motivo para o
surgimento de manifestacbes agtressivas, isto €, os setores conservadores ensejam que Os
homossexuais continuem presos nos seus “armarios”, do contrario, terao que enfrentar situacoes
de extrema violéncia. E a violacao dessa repressao imposta que é questionada pelo autor, a medida
que nao se aceita mais esse encarceramento do desejo e da liberdade dos homossexuais, nao maits
se aceita uma “cama infestada por formigas” ou agressao fisica que o condene ao isolamento social,

tampouco a morte.

O ambiente (a praia), a festa, a danca e musica sao elementos que reforcam a ideia de luta
em favor da liberdade, sonho esse 1dentificado na bebida “cerveja morna, vodca com coca-cola e
uisque nacional” (ABREU, 2009, p. 56), pois o sujeito, quando ébrio, sente-se livre das amarras
sociais. Outra imagem de luta pela liberdade ¢é a presenca dos orixas, principalmente, Xangd®, que
¢ considerado no candomblé e na umbanda como o Pai da justica, o que por outro lado, refor¢a a
tese de que os homossexuais devem manifestar-se para conquistar seus direitos e ainda buscam a
forca de outros orixas, conforme visto em: “Usava uma tanga vermelha e branca, Xango, pensei,

Iansa® com purputina na cara, Oxaguia segurando a espada no braco levantado, Ogum Beira-Mar

sambando bonito e bandido.” (ABREU, 2009, p. 506).

5> Xango, no seu aspecto divino, permanece filho de Oranian, divinizado, porém, tendo Yamase como mie e trés
divindades como esposas: Oid, Oxum e Oba. E viril e atrevido, violento e justiceiro; castiga os mentirosos, os ladroes e
os malfeitosos. Por esse motivo, a morte pelo raio é considerada infamante. O arquétipo de Xango é aquele das pessoas
que possuem um elevado sentido da sua propria dignidade e das suas obrigacGes, o que as leva a se comportarem com
um misto de severidade e benevoléncia, segundo o humor do momento, mas sabendo aguardar, geralmente, um
profundo e constante sentimento de justica. (VERGER, 1997, p. 93 — 109).

¢ As pessoas dedicadas a Iansa, nome sob o qual ela é mais conhecida no Brasil, usam colares de contas de vidro grena.
A quarta-feira é o dia da semana consagrado a ela, o mesmo dia de Xango, seu marido. Seus simbolos sdo como na
Africa: os chifres de bifalo e um alfanje, colocados sobre seu “pg?”. Ela recebe sacrificios de cabras e oferendas de
acarajés (akara na Africa). Ela detesta abébora e a carne de carneiro lhe ¢é proibida. O arquétipo de Oia-lansi ¢ o das
mulheres audaciosas, poderosas e autoritarias. Mulheres que podem ser fiéis e de lealdade absoluta em certas
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Os orixas mencionados pelo narrador evidenciam, de um lado, a luta, a coragem, a
resisténcia e seducdo como marcas identitatias que se associam a luta por direitos dos
homossexuais, assim como prenunciam a violéncia resultante da sua determinacio, visibilidade da
otientac¢ao sexual e forca. Associagao reforcada no cruzamento entre o primeiro otixa — Xango, Pai
da justica e Ogum Beira-Mar, guardido e protetor dos mais fracos e de todos os que sofrem
injustigas. Por outro lado, pode ser afirmado que como se tratava de uma festa de carnaval, que o
rapaz estivesse fantasiado como se fosse um orixa e nada pensasse além da diversao, o que é

também um indicio de busca da ruptura com os encarceramentos do corpo.

O encontro entre as personagens ¢ marcado pela sensualidade dos movimentos do corpo
e nas lembrancas vagas de que eram rostos familiares que ja tinham sido vistos. O corpo ¢ um
corpo sexualizado que exala a masculinidade, mesmo marcado pelo desejo homossexual, como

visto em:

Na minha frente ficamos nos olhando. Eu também dancava agora, acompanhando o
movimento dele. Assim: quadtis, coxas, pés, onda que desce, olhar para baixo, voltando
pela cintura até os ombros, onda que sobe, entdo sacudir os cabelos molhados, levantar
a cabeca e encarar sorrindo. Ele encostou o peito suado no meu. Tinhamos pelos, os
dois. Os pelos molhados se misturavam. Ele estendeu a mao aberta, passou no meu rosto,
falou qualquer coisa. O qué, perguntei. Vocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia bicha
nem nada: apenas um corpo que por acaso eta de homem gostando de outro corpo de
homem também. Eu estendi a mio abetta, passei no rosto dele, falei qualquer coisa. O
qué, perguntou. Vocé é gostoso eu disse. Eu era apenas um cotpo que por acaso era de
homem gostando de outro corpo, o dele, que por acaso era de homem também.

(ABREU, 2009, p. 57).

Em conformidade com o autor, evidencia-se uma nova categoria de corpo, o corpo
homossexual masculinizado, ou seja, sem os estere6tipos da efeminacao, também, nao ha estudos
teoricos sobre esse tipo de corpo. Isto porque a taxonomia dos corpos que se conhece nos estudos
de género ¢ a de Xavier (2007) que trata apenas de representacdes dos corpos femininos na
literatura de autotia feminina’. Nesse sentido, na literatura de autoria gzy a que mais se aproxima
das categorias de Xavier ¢ a do corpo erotizado, uma vez que se V€ nessa representacao “critérios
combinados de conduta e atracao para identificar a homossexualidade’[...] e os critérios da atragao

erotica, fosse ela terna, sensual ou estética” (COSTA, 2002, p. 159).

circunstincias, mas que, em outros momentos, quando contrariadas em seus projetos e empreendimentos, deixam-se
levar a manifestacGes a mais extrema colera. (VERGER, 1997, p. 66).

7 As categorias sio — corpo invisivel, corpo subalterno, corpo disciplinado, corpo imobilizado, cotpo envelhecido,
corpo refletido, corpo violento, corpo degradado, corpo erotizado e corpo liberado. (XAVIER, 2007).
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L a partir da aproximacao dos corpos que as pessoas comec¢am a se incomodar e é
instaurado o conflito da narrativa: “Ai-ai, alguém falou em falsete, olha as loucas, e foi embora.”
(ABREU, 2009, p. 57). Essa ¢ a versao mais branda da nio aceitacao da liberdade de orientacao
sexual do outro que deseja a invisibilidade do corpo homossexual e remete a ideita de que a
sociedade difunde a educagao restritiva do corpo. Nesse modelo, “a pessoa ¢ constantemente
constrangida em seu modo de ser, de se expressar, a ponto de ter vontade de ‘desaparecer’ do
lugar.” (TEIXEIRA & MAGNABOSCO, 2010, p. 35). Nessa perspectiva, constatou-se que o
xingamento ¢ uma forma que os homoéfobos encontraram para constranger o homossexual, assim,
¢ reiterado que “os rétulos de ‘bicha’, ‘veado’, ‘maricas’ fazem com que o jovem homossexual se

sinta um alienigena no meio dos outros rapazes.” (SOARES, 2008, p. 67).

Os xingamentos — “loucas” e “veados” sao apenas indicios do que ocorreria mais tarde, no
climax do conto que ¢ o ponto maximo da barbarie — as lutas corporais, seguida da morte de um
dos homossexuais e a impoténcia deste grupo social diante dessas a¢oes. Ressalta-se, ainda, que as
acOes mais brandas sejam praticadas quase sempre por sujeitos isolados, enquanto, as mais violentas
se dao no confronto entre o coletivo e o individual ou grupo de menor propor¢ao, conforme visto

em:

Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o braco. Minha mao
agatrou um espaco vazio. O pontapé nas costas fez com que me levantasse. Ele ficou no
chio. Estavam todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha as loucas. Olhando para baixo, vi os
olhos dele muito abertos e sem nenhuma culpa entre as outras caras dos homens. A boca
molhada afundando no meio duma massa escura, o brilho de um dente caido na areia.
Quis toma-lo pela mio, protegé-lo com meu cotpo, mas sem querer estava sozinho e nu
correndo pela areia molhada, os outros todos em volta, muito proximos. (ABREU, 2009,

p- 59).

O desfecho tragico ja era imaginado pelo leitor desde quando siao iniciadas as agoes
repulsivas a liberdade sexual, o que contraria em parte a ideia de que no carnaval os homens podem
se fantasiar com roupas femininas, que tudo ¢ livre. Contudo, nao s6 as mascaras das personagens
homossexuais caem, a imagem dessa sociedade hipocrita e machista que diz ser livre no carnaval
também ¢ destituida, pois ela se revela opressora, dominadora e desigual. Por outro, exprime a
impoténcia do sujeito violentado pela tirania social que se sente s6 e nao tem a quem gritar por
socorro, desse modo, mistura-se historia e ficgao, o que prova a transmutagao do discurso social
em discurso literario e, também, a luta dos autores gays que usam da escrita como veiculo de

dentncia da realidade social.

29




Web Revista Linguagem, Educacdo e Memoria ISSN: 2237-8332 — n. 14, v.14 — janeiro a junho de 2018.

2.2. Aproximacdo, repressao e homofobia em “Aqueles dois”

O conto “Aqueles dois” foi dividido pelo autor em seis capitulos curtos, narrado em terceira
pessoa por um narrador onisciente e conta a historia de Saul e Raul. O primeiro viera do Sul e o
outro do Norte e tinham migrado para a cidade devido a contratagao para uma nova firma. A
principio, estranhos um para o outro, mas que pouco a pouco foram se aproximando devido a

rotina diaria do trabalho, conforme visto em:

Suas mesas ficavam lado a lado. Nove horas diatias, com intervalo de uma para o almoco.
E perdidos no meio daquilo que Raul (ou teria sido Saul?) meses depois chamaria de “um
deserto de almas”, para ndo sentirem tanto frio, tanta sede, ou simplesmente por serem
humanos sem querer justificai-los — ou, ao contrario, justificando-os plena e
profundamente, enfim: que mais restava aqueles dois sendo, pouco a pouco, se
aproximarem, se conhecerem, se misturarem? Pois foi o que aconteceu. Mas tio
lentamente que eles mesmos mal petceberam. (ABREU, 2009, p. 133).

E nessa rotina que os dois acabam por se aproximar tanto que a solidao que sentiam de
devido ao distanciamento da familia e da terra natal contribuem para que eles passem a falar de si,
a prestar assisténcia quando um deles necessitasse e até mesmo a frequentar a casa do outro. Esse
“deserto da alma” implica ainda no fato de que os novos amigos — Raul e Saul, enquanto seres
solitarios, facilmente, passam a ser vistos como donos de uma identidade homossexual e, por isso,
deveriam ser negados desse ambiente. Desse modo, afirma-se que: “A violéncia e a discriminacao
contra os LGBT nao se limitam as agressoes e nao ¢ pouco comum que envolva também a privagao
de direitos ou a intimidagao simbolica, na forma de esteredtipos e preconceitos.” (SUIAMA, 2003
apud RIBEIRO, In. FIGUEIRO, 2009, p. 16).

Percebe-se o preconceito desde o titulo da narrativa, “Aqueles dois”, quando do uso do
pronome demonstrativo “aqueles” que ¢ um refor¢o ao distanciamento tanto do autor quanto do
leitor das personagens Raul e Saul. Essa estratégia discursiva reforga a tese de que eles nao sao
aceitos no meio onde estao, uma vez que ao usar desse artificio procura-se ocultar a identidade
homoafetiva. Por outro lado, essa expressiao assume a forma pejorativa de um amor que nao se
podia ou nao se queria nominar, o que vem a servir de espelho para a homofobia, reprimindo assim
o desejo homossexual nascido com a aproximacao entre os dois. Por iss0, atesta-se que o uso dessa
distancia imaginaria ocasionada pelo uso do pronome é um imperativo da violéncia simbolica que
se faz presente nas diferentes classes sociais, nesse caso, o “aqueles” tem a mesma funcao que
“esquisitas, estranhas, anormais, bichas, sapatoes, afeminados, travestis, boiolas, baitolas”

(MISKOLCI, 2012, p. 33).
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Outro fator que causa estranhamento nas pessoas que estao a volta deles ¢ o fato de serem
totalmente masculinizados, pois nao se constata na caracterizagao fisica deles nenhum elemento
que represente a imagem da feminilidade. Isto se deve ao fato de que as representacoes gays sempre
foram carregadas pelas tintas da estereotipacao, no caso, o “preconceito manifesto, edulcorado
com diversos vocabularios, assumido por sucessivas dialéticas, apoiado pela cultura, garante uma
realidade exterior ao texto, a literalidade da escrita” (SARDUY, 1979, p. 48). Contudo, o autor foge

a esse estereotipo, conforme visto em:

Eram dois mocos bonitos, todos achavam. As mulheres da reparticdo, casadas, solteiras,
ficaram netrvosas quando eles surgiram, tdo altos e altivos, comentou de olhos arregalados
uma secretaria. Ao contratio dos outros homens, alguns até mais jovens, nenhum deles
tinha barriga ou aquela postura desalentada de quem carimba ou datilografa papéis oito
horas por dia.

Morteno de barba forte azulando o rosto, Raul era um pouco mais definido, com sua voz
de baixo profundo, tao adequada aos boleros amargos que gostava de cantar. Tinham a
mesma altura, o mesmo porte, mas Saul parecia um pouco menor e mais fragil, talvez
pelos cabelos claros, cheios de caracois miados, olhos assustadicos, azul desmaiado.
Eram bonitos juntos, diziam as mocas, um doce de olhat. Sem terem exatamente
consciéncia disso, quando juntos os dois aptrumavam ainda mais o potte e, por assim
dizer, quase cintilavam, o bonito dentro de um estimulando o bonito de fora do outro e
vice-versa. Como se houvesse, entre aqueles dois, uma estranha e secreta harmonia.

(ABREU, 2009, p. 134).

E. somente quando aproximados que se deixa notar no aspecto fisico de Saul alguma
reminiscéncia com a presenca do feminino, o que faz despertar em quem os observa que pelas
semelhancas e diferencas entre os dois talvez existisse a cena amorosa. Isso ocorre porque a forca
da tradi¢ao propria da cultura patriarcal impoe que o homem, desde o fim da adolescéncia, deve
casar-se e assumir o comando da familia, principalmente, quando bonitos, pois assim sempre
estariam rodeados pelas mulheres. Observou-se que na primeira parte do excerto, ha o predominio
das impressoes que eles causavam nas mulheres e até mesmo nos homens, além do corpo, a voz
mascula, a barba, a altura, tudo favorece a forca da virilidade imaginada e construida socialmente
para o homem. Por outro lado, os cabelos e olhos de Saul possibilitam a leitura de que se esta diante
de um corpo feminino, assim “o corpo encarna a possibilidade de compreensiao dos gestos e das
palavras, assinalando o carater corporeo da significacao, cuja apreensao esta na reciprocidade de

comportamentos vividos na dimensao social” (FURLAN & BOCCHI, 2003, p. 445).

Os significados impressos no corpo, os curtos dialogos e cumprimentos cordiais dados
entre eles quando se aproximavam da garrafa térmica, os comentarios sobre o filme Infimia assistido
por Saul e que o fizera chegar atrasado a firma, além de outros dialogos mantidos sobre diversos

assuntos, inclusive os sonhos e esperancas deles ¢ que os aproximam de fato. E a partir dessa
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proximidade que surge o desejo de visitarem um ao outro e que pudessem, mesmo nos fins de
semana, conversar mais sobre si e seus gostos, fato que constitui a presenca do conflito da narrativa.
Somente depois de quase seis meses trabalhando no mesmo ambiente ¢ que Saul liga para Raul,
num domingo, e aquele visita este “e jantaram juntos a comidinha mineira que a empregada deixara
pronta no sabado. Foi dessa vez que, acidos e unidos, falaram no tal deserto, nas tais almas.”

(ABREU, 2009, p. 136).

Também, é nessa aproximacio que eles passam a despertar o “terrorismo cultural®™
existente nos outros, sobretudo, no dia que chegaram juntos ao trabalho e ainda de cabelos
molhados. Essa atitude patra os outros levanta a suspeita de que eles estavam mantendo uma relagao
homoafetiva e que, portanto, causa neles a mudanca de comportamento para com aqueles dois,

como perceptivel em:

Uma noite, porque chovia, Saul acabou dormindo no sofa. Dia seguinte, chegaram juntos
a reparticao, cabelos molhados do chuveiro. Nesse dia as mogas nio falaram com eles.
Os funcionarios barrigudos desalentados trocaram alguns olhares que os dois nio
saberiam compreender se percebessem. Mas nada perceberam, nem os olhares nem duas
ou trés piadas enigmaticas. Quando faltavam dez para as seis saitam juntos, altos e altivos,
para assistir ao ultimo filme de Jane Fonda. (ABREU, 2009, p. 137).

Nesse excerto, fica evidenciado que o silenciamento das mocgas, a troca de olhares dos
homens e as piadas enigmaticas simbolizam a aversao a suposta homossexualidade de Raul e Saul,
pois até o momento o que o narrador deixa perceptivel ao leitor é que tinha nascido uma forte
amizade entre os dois. Também, pode ser afirmado que com essa agao e aproximac¢ao completa
entre eles, o conflito da narrativa que tinha sido iniciado na primeira visita agora esta completo
com a reprovagao dessa proximidade exacerbada entre dois homens. Por essa razao, Barbo admite

que: “O amor — devocao interna de uma pessoa para com outra — representa um forte impulso a

criatividade.” (COSTA & BARBO, 2013, p. 29).

A criatividade a que se refere Barbo (2013) toma como referéncia as ideias projetadas pelas
pessoas que circundam os dois, as quais supoem haver entre eles uma relacao que ultrapassa os
niveis de amizade entre dois homens. Essa reacao soctal ¢ comum quando se trata da liberdade
sexual, uma vez que as praticas repressoras, mesmo quando silenciosas, exercem o poder
dominador de um sobre o outro chamado de violéncia simbdlica. Nessa petspectiva, afirma-se que:

“A forma particular de dominagao simbolica de que sao vitimas os homossexuais, [...] impoe-se

8 O terrorismo cultural ¢ um nome que busca ressaltar a maneira como opera socialmente o heterossexismo, fazendo
do medo da violéncia a forma mais eficiente da imposi¢io da heterossexualidade compulséria. (MISKOLCI, 2012, p.
34).
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através de atos coletivos de categorizacao que dao margem a diferencas significativas,

negativamente marcadas, e com 1sso a grupos ou categorias soclais estigmatizadas.” (BOURDIEU,

2014, p. 143).

Esse estado de violéncia simbélica, determinado com a instauracao do conflito e climax do
conto, torna-se mais tenso com o aprofundamento da proximidade entre os protagonistas da agao.
Alguns fatos contribuem para que isso aconteca — os presentes dados de um para o outro por
ocasiao dos aniversarios, a morte da mae de Raul, o fato de Raul nao ter mais ninguém e Saul
responder que tinha a ele, no presente e também no futuro, as comemoragoes do fim de ano que
passam juntos, a troca de presentes nessa ocasiao e o planejamento de viajarem juntos nas férias.
Esses fatos por mais que se dessem muitas vezes na quitinete de Raul, ou seja, no espaco privado
da casa, desperta nas pessoas do seu entorno, sobretudo no trabalho, o sentimento de recusa a essa
relacao —a homofobia. Assim sendo, Miskolci (2012) afirma que essa pratica é sempre caracterizada
de modo simplificado como sendo a violéncia dirigida aos gays, conforme se evidencia no excerto

que segue:

[-..] pois essas violéncias se ditigem a todos e todas, apenas em graus diferentes. Essas
violéncias sio expressio do heterossexismo, da forma como somos socializados dentro
de um regime de terrorismo cultural. Uso esse termo forte “terrorismo cultural”, para
ressaltar que se trata de algo coletivamente imposto e experienciado; sobretudo, algo que
vai além dos atos de violéncia. Em uma perspectiva sociolégica, ha uma logica de
imposi¢io de normas pot tras de uma violéncia sempre a espreita, pois quando sabemos
que ela pode acontecer, mas nio quando nem de onde ela vira, aprendemos a nos
comportar de forma “segura”, ou seja, de uma forma que nos coloque ao abrigo de suas
manifestacoes. (MISKOLCI, 2012, p. 34).

Considerando o excerto, percebe-se que o termo homofobia ¢ simplificado por quem o
utiliza, pois deixa de considerar que a¢oes como a demissao do trabalho sem justa causa, como
ocorre no desfecho do conto ¢ uma manifestacao homofobica. Os dois sao chamados a sala do
chefe e demitidos sob a alegacao de que entre eles existia uma “relacio anormal e ostensiva”,
“desavergonhada aberracao”, “comportamento doentio”, “psicologia deformada” e a firma, a
empresa tinha uma reputagao que deveria ser zelada, como se a homossexualidade fosse um fato

vergonhoso, sendo que nao ha nenhum trecho que evidencie a homoeroticidade.
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3. CONCLUSAO

As representagoes gays na literatura sempre carregaram as marcas discursivas incorporadas
nos argumentos criados na historia, sendo que a cada época a literatura incorporou a visio do
periodo historico correspondente, de tal modo que elas aparecem determinadas pela cientificidade
e exclusao dessas identidades. No periodo classico, eram marcadas pela pederastia como parte do
modelo de educagao da Grécia; ja no fim do periodo latino, a elas se incorporam os discursos de
negacao a homossexualidade como marca da difusao das ideias do Cristianismo, o que funciona

como argumento para a pratica da homofobia.

Por homofobia entende-se o conjunto de praticas que situam os homossexuais como
degenerados sociais e direcionam a sociedade a propagaciao de insultos e agressio fisica a
homossexuats, chegando a instaurar o estado de “temor social”. Sao praticas que devem ser
contraditas pela histéria social e cultural, uma vez que elas sao parte de uma identidade
heterossexista arraigada no regime patriarcal e difunde a violencia e divisao dos estratos sociais e

de género legitimadas pelo poder do estado.

Considerando as representacoes do discurso literario como legitimacao dos discursos
socials, percebeu-se que a morte, o isolamento e o desemprego siao expressoes que difundem e,
pot sua vez, tratam como legitima a pratica de atos homofébicos. Principalmente, quando se trata
das representacoes homoafetivas criadas por sujeitos masculinos e mesmo que escrita por
homossexuais em periodos que sua voz nao podia ser ouvida carregam a mesma marca. No século
XX, com o reconhecimento dos direitos sociais e a presenca dos estudos culturais, essas identidades
foram vistas com maior nitidez e identificadas por um discurso de denuncia social e provocativo a

um novo olhar, sobretudo, na literatura gay.

Neste sentido, Caio Fernando Abreu, dentro da literatura brasileira, é¢ uma das vozes gays
que melhor representa a indignacao e contrariedade a legitimidade dada a homofobia na arte
literaria, na medida em que focaliza, nas suas representacoes literarias, a impoténcia dos
homossexuais diante da “faria social”. Os contos “Terca-feira gorda” e “Aqueles dois” sao
exemplos dessa denuncia feita na literatura de autoria ggy em que o autor leva o leitor a sentir-se
impotente diante do drama e do trauma vivenciado pelos homossexuais. Portanto, os discursos
soclals sao reinventados na escrita literaria, transformando-se mediante a otica de quem o

transmuta.
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