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RESUMO: Na contemporaneidade, admite-se o livro literirio como uma zona auténoma temporatia possivel.
Sabendo-se disso, o estudo parte de uma pergunta inicial, “como pode um conto ser considerado um instrumento
discursivo que atua além do dispositivo midiatico para a profanacio do sujeito queer?”, para analisat seu objeto de
estudo - o conto "Terca-Feira Gorda" de Caio Fernando Abreu. Admite-se o objetivo principal de compreender a
literatura como zona auténoma temporaria para a profanacio do sujeito gueer. Para tanto, toma-se como teoria-base
os escritos de Hakim Bey, circundando seu pensamento com textos de Michel Foucault, André Mesquita, Giorgio
Agamben e Stuart Hall. Mediante pesquisas bibliograficas e o estudo de caso a partir do conto supracitado, ao final do
estudo observa-se que Abreu profana o corpo gueer a fim de dialogar com sua questdo afetiva (quando normaliza o
desejo) e social (quando retrata a violéncia), constituindo uma zona auténoma que, mesmo quando tempordria, resiste
ao tempo pelo seu carater de ativagio euférica das discussoes de género.
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ABSTRACT: In contemporary times, the literature book is understood as a possible temporaty autonomous zone.
Knowing that, this study asks “how can a short story be considered a discursive tool that acts beyond media itself to
profanate queer subjects?” to analyze its study object — the short story “Fat Tuesday” from Caio Fernando Abreu. This
arcticle’s main goal is to comprehend literature as as temporary autonomous zone for queer studies’ profanation. So it
is possible, it is taken as a main theory the work of Hakim Bey, correlating his thoughts with Michel Foucault, André
Mesquita, Giorgio Agamben and Stuart Hall. With bibliographic research and a case study, by the end of this study it
is observed that Abreu profanates queer bodies to dialogue with theis emotional aspects (when he makes desire normal)
and social aspects (when he shows raw violence), building as autonomous zone that, even when temporary, resists
through time by its disposition to activate the euphoria of gender discussions.
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1. INTRODUCAO

Sabe-se que as mudangas no ambiente cultural decorrentes do final do século XX,
proporcionadas pelo avanco de novos instrumentos sociais pelas tecnologias virtuais, parecem
segmentar a critica artistica contemporanea sob o foco das novas midias digitais. No entanto,
percebe-se que a ampliacao das formas de comunicagao nao apaga ou torna obsoleta a gama de
dispositivos que compoem a midia tradicional; pelo contrario, ampliam a complexa teia definida

pela Industria Cultural.

Assim, pata o contexto contemporaneo, toma-se a midia como uma espécie de sobtevida,
um fenémeno extrabiolégico tanto quanto cognitivo. Para Aristételes (apud SODRE, 2002), o
conceito de bios afirmava a sociabilidade da polis, ou seja, o espaco da cidade investido
politicamente. Por isso, ao revisar os pensamentos do filosofo grego, o socidlogo brasileiro Muniz
Sodré (2002) descreve a esfera da midia como um quarto exercicio da vida, categorizando esse tipo

de espaco politico e social como Bios Midiatico.

Admitindo que o tipo de existéncia possivel mediante a midia é o do espectro - do teal
como a presenca discursiva das coisas, Sodré (2002) afirma que para o espectador o contato com
o bios midiatico representa uma realidade possivel, um fantasma do real, que pode ser palavra,

sombra ou representagao.

A partir dessa visao, para o presente artigo, o objeto discursivo livro sera tomado como um
dos componentes de uma esfera da vida social - o bios da midia - que conecta dois agentes
diferentes (o autor/emissor e o leitor/receptor) através de um canal (o objeto livro) por um codigo
especifico (a literatura poética), utilizando poéticas para debater ou dar acesso a conteudos que

serao intitulados de discursos (contexto) para o presente estudo.

Admite-se como pressuposto tematico o livro literario, tomado aqui como zona
autonoma temporaria, a partir de uma pergunta de pesquisa inicial: como pode um conto ser
considerado um instrumento discursivo que atua além do dispositivo midiatico para a profanagao
do sujeito queer? Para tanto, toma-se como objeto de estudo o texto "Terca-Feira Gorda" do

escritor brasileiro Caio Fernando Abreu, no livto Morangos Mofados (2005).

Desta forma, este estudo tem como objetivo compreender o livro literario como zona
autonoma temporaria para a profanaciao do sujeito gueer. Para tanto, toma como teoria-base os
escritos de Hakim Bey (2001), circundando seu pensamento com textos sobre o espago social
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contemporaneo como os de Michel Foucault (2009), André Luiz Mesquita (2008), Giorgio
Agamben (2005) e Stuart Hall (2005).

Para que o objetivo possa ser realizado, entendem-se como objetivos especificos os
procedimentos: correlacionatr o conceito de zona autonoma temporaria com seu papel como
instaurador de discursos contraculturais e politicos no contexto das midias de massa; aproximar as
teorias da zona autonoma temporaria de Bey (2001) com os discursos de poder de Foucault (2009),
as praticas artivistas apontadas por Mesquita (2008), a possibilidade de profanacao de Agamben
(2005) e a identidade do sujeito em Hall (2005); bem como realizar um estudo de caso a partir do
conto "Terca-Feira Gorda" de Caio Fernando Abtreu, a fim de perceber a literatura gueer como zona

de profana¢ao no campo editorial.

Este artigo utiliza o método indutivo, partindo da observacao e pesquisa bibliografica a fim
de formular uma hipétese explicativa do fenoémeno observado. Sobre seu objeto de estudo, é
correto afirmar que inicia fazendo uma correlagao entre as teorias explanadas previamente para
formular uma hipotese acerca do carater artivista dos textos de Caio Fernando Abreu, utilizando

os conceitos de zona autonoma temporaria, artivismo, discurso, profanacao e sujeito.

Ao final, correlaciona-se o conto de Abreu (2005) a partir de um recorte tematico sobre o
artivismo como instrumento discursivo que atua além do dispositivo midiatico, afirmando que a
manifestacao politica na literatura brasileira legitima uma quebra das relagoes de poder existentes,
retratando novas verdades e ritos, em uma escrita que atua como possibilidade de reinterpretacao

das narrativas sociais que circundem o universo gueer.

2. REFERENCIAL TEORICO

Ao observar um contra fluxo aos discursos que estimulam estruturas sociais coercivas e
autoritarias, a partir de movimentos que buscam equalizar as diferencas estruturais acentuadas pelo
avanco da globalizacao capitalista e a consequente reducio da influéncia de voz de diversas
comunidades tidas como periféricas, Mesquita (2008) intitula de artivismo um tipo de resisténcia
poética que reformula a experiéncia do fluxo coletivo das vozes, criando canais alternativos para a

circulagao democratica do pensamento critico.

Sobre a possibilidade de insurgéncias politicas mediante a manifestacao artistica, o autor
ainda define que a arte politico-ativista pode ser compreendida como uma pratica que tenta

partilhar uma 1deia marginal através da mtervencgao sensivel, buscando formas de visibilidade.
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Para o presente estudo, a literatura de Caio Fernando Abreu — a partir da leitura de “Terca-
Feira Gorda”, publicado em 1982 - sera tomada como literatura politica pela tematica que permeia
o conto: a profanacao do corpo e do sujeito gueer a partir da construcao de visibilidades
homoeroticas eufdricas no contexto da obra. Por euforia, toma-se a perspectiva semiotica
greimasiana quando afirma que as categorias fundamentais de um texto podem ser compreendidas
como “positivas ou euforicas e negativas ou disforicas [...] quando este segmento de constru¢ao do

sentido ¢ conduzido por valores [...] assumidos por sujeitos imanentes no texto” (BARROS, 2002).

Isso significa que, no contexto do conto analisado, a condicao gueer é tida como euforica
porque se mostra positiva pela otica da humanizacao do sujeito gay contida em seu discurso. Ao
trazer para o campo do dialogo literario a visibilidade gueer, rompe com as barreiras impositivas de
género da cultura normativa e patriarcal brasileira do final do século XX, momento de publicacao

do conto.

Portanto, este artigo justifica-se por ampliar os debates acerca da literatura brasileira como
zona de profanacao e discutir o papel do livro como instrumento de contradiscursos decorrentes
das possibilidades estéticas do tempo presente. Além disso, aborda questdes de género mediadas
pelo conto como forma de acrescentar ao debate sobre as relacdes de género na literatura brasileira

contemporanea.

Para tanto, buscou-se nas Artes e na Sociologia alguns parametros teéricos a discussao.
Dentro dessa estrutura metodologica, fez-se necessario apresentar os conceitos de: zona autonoma

temporaria, discurso, artivismo, profanacao e sujeito.

2.1. O livro como zona autbénoma tempordaria: artivismos e discursos politicos pela
literatura brasileira contemporanea

Em seus escritos, Bey (2001) aborda a democracia dos discursos como um ato necessario
a liberdade. Observa que o sujeito do tempo presente esta predestinado a viver em um mundo de
dominagoes tanto territoriais quanto psicologicas. Essa visao ¢ embasada por um pensamento
critico em relacao as estruturas sociats da fala, seus espagos de sociabiliza¢ao e seus modos de trocas
simbolicas. Desta maneira, o autor analisa obras artisticas que configurem uma fresta dentre as

paredes do status guo.

O modelo teérico proposto nao seria possivel sem uma definicao do tempo presente, onde

haveria de ser tracado um modelo social predominante, o qual Bey descreve como um "maligno
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ciclo infinito que incuba o Estado, um Estado apds o outro" (2001, p. 05), um espaco onde
"absolutamente nada, além de um mattitio inutil, podetia resultar de um confronto direto com o
Estado terminal, esta megacorporacio/Estado de informacdes, o império do Espeticulo e da

Simulag¢ao" (2001, p. 006).

Pressupondo que sempre havera artistas dispostos a defender um discurso pelas vias
midiaticas, sejam elas mainstream ou independentes, o autor define um tipo de manifestacio que
surge como uma ocupacao de espacos midiaticos tradicionais por meio da fala do contra fluxo:

uma zona autbnoma temporaria.

De acordo com Bey (2001), as zonas autonomas temporarias - também chamadas de TAZ
pelo autor - conquistam areas de imaginacao, emergindo e desaparecendo, cedendo espago para
novas obras, novas manifestacoes, novas guetrrilhas. Para funcionar, uma TAZ deve utilizar espagos
soclats assimilados pelos dispositivos de controle (que fazem parte da estrutura midiatica

disponivel) e utiliza-los como canal para a problematizacao de novos discursos.

Aqui, o livro pode ser considerado um objeto da cartografia do controle porque constitui
uma rede editorial que, cedendo as necessidades do sistema capitalista, visa a distribuicao de obras
com base, de maneira simplista, em conteudo discursivo, rentabilidade de vendas e prestigio
literario. Assim, torna o distribuidor editorial (bancas, livrarias, stands) propenso a selecionar titulos
com melhor desempenho comercial, dificultando a distribuicio e o acesso a titulos de contra

discursos.

Também o livro sera considerado uma zona autonoma quando propor um espaco cultural
e imaginario que permita o acesso a pensamentos que contradigam o sfatus quo. Para essas
publica¢oes, serao atraidos leitores que dividem afinidades politicas e sensiveis, fazendo com que a
estratégia do livro como TAZ reside em emergir de forma espontanea como uma voz que propoe

a diversidade cultural e a individualidade como patamares do discurso livre e democratico.

Mesquita (2008) ainda discute que o artivismo pressupoe a recupera¢ao de um espaco de
fala através do espitito de resisténcia, tornando a estética artistica uma ctiacao politica. Afirmando
que "este engajamento social (...) impulsiona para o encontro com o artivismo" (2008, p. 45), o
autor infere que a criacdo de taticas discursivas perante a arte acontecem pela "auséncia ou
enfraquecimento das formas tradicionais de espago publico e das privatiza¢oes da comunicagao e

da cultura, sendo atualmente ampliadas a um nivel nunca antes visto historicamente" (2008, p. 45).

Assumindo a arte como uma ferramenta catalisadora, um artivista ¢ aquele que almeja criar

sobreposi¢oes temporarias entre estratégias de cunho artistico e de cunho revolucionario. Logo,
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pode ser retratado como alguém que personifica uma luta e transforma-se em um agente que

assume diferentes identidades: artista/artivista, tedtico/praticante, participante/espectadot.

Por fim, a TAZ como tatica artistica prevé a liberacao psicologica do dispositivo,
momentos e espagos de acao onde a liberdade do discurso nao é apenas possivel, mas existente.
Contra a alienacao do conservadorismo, essas zonas nao pregam a utopia social, mas a autonomia

no tempo presente.

2.2. Sujeitos sob e sobre o poder: taticas discursivas para a literatura identitaria

Stuart Hall (2005) afirma em seu livro “A identidade cultural na poés-modernidade” que as
velhas identidades, que por muito tempo estabilizatam e ditatam regras de convivéncia pata o
campo social, entraram em declinio devido a intmeras transformagoes que abarcam tanto os
processos de obtencao e distribuicao de conhecimento quanto as lutas identitarias oriundas da

segunda metade do século XX.

Em um mundo tido como pés-moderno, Hall (2005) infere que sao os sujeitos sociais que
se tornam pos-sujeitos, no sentido da relatividade de qualquer concepcao essencialista ou fixa de
identidades. Para o autor, a identidade pode ser definida — em relacao ao momento contemporaneo
- como o processo social e cultural da construcao de si. Afirmando que desde o [luminismo definiu-
se a constituicdo rigida do sujeito como o proprio nacleo ou esséncia do ser, é na
contemporaneidade que se alteram as formas de compreensio da existéncia do ser humano como

agente das relacoes sociais e dos jogos de poder.

Ao afirmar o pressuposto debatido acima, Hall (2005) ainda define trés categorias de sujeito
que podem ser observadas no decorrer do tempo historico recente: o sujeito do Iluminismo, o

sujeito sociologico e o sujeito pés-moderno.

Como sujeito do Iluminismo, o autor afirma define aquele que estava baseado em uma
concepgao de individuo centrado, unificado, cujo centro (sua razao ou moral) surgia no momento
do nascimento e continuava essencialmente o mesmo, idéntico ao longo de sua existéncia. Nesse
contexto, o autor afirma que “o centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa (HALL,

2005, p. 11).

Ja a nocao de sujeito sociologico reflete a complexidade do mundo moderno e a retomada

de uma discussao norteadora: a inexisténcia de um nucleo autonomo e autossuficiente surgido no
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momento do nascimento do homem. Para esse novo tipo de ser filosofico, o sujeito é formado na

relacao com outras pessoas no seu campo social.

A partir de uma visao interativa da formacao do eu, a identidade ¢ compreendida como a
interacao entre o sujeito e a sociedade. Abandonando a visao imutavel de subjetivacao, ¢ neste
ponto historico que se afirma um “eu real” formado e modificado em um dialogo continuo com
os diversos mundos culturais exteriores e as diversas identidades que emergem desse contato com

o mundo.

Por fim, argumenta-se que o sujeito pos-moderno ¢ aquele que torna sua construcao
identitaria em fragmentagoes subjetivas, compondo-o nao por uma, mas por diferentes identidades
que muitas vezes sao contraditorias e nao resolvidas. Na visao de Hall (2005), a identidade torna-
se, entao, uma celebracao movel: formada e transformada continuamente em relacao as formas
culturais pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que compdem o

ambiente social.

Portanto, é correto dizer que no contexto da pods-globalizacao e pos-virtualizacao, a
fragmentacao de paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade
alteram as identidades individuais, descentralizando a imagem solida de um sujeito imutavel cujas
regras rigidas impostas por uma condicio de norma (onde se afirmam processos coercivos de

normalidade e normalizacao) parecem diluir-se no cenario das relagoes humanas.

O autor ainda afirma que a questao da identidade torna-se um problema discursivo quando
o proprio conceito de identidade esta em crise, ou seja, quando algo que se supunha fixo no
contexto social é deslocado para o campo das possibilidades expandidas e da fragmentacao dos
padroes de referéncia. Portanto, pode-se afirmar que é possivel a compreensao de que, no
momento atual, se lida com identidades plurais e nao com uma tnica identidade que se constitui

como um molde.

Essa crise da identidade (Ginica, normativa e normalizante) em identidades (no plural,
complexas e cambiantes) retrata um amplo processo de mudancas estruturais do ponto de vista
cultural, deslocando os processos centrais da identidade do sujeito e abalando representacoes fixas
de ancoragem, como estereotipos, processos de subjetivagao, centralizagdes do comportamento e

das normas, entre outros.

Quanto se trata da subjetivacao, ¢ correto afirmar que na o6tica de Hall (2005) existe uma
estoria comoda construida para confortar uma possivel “narrativa do eu”. No entanto, o autor
adverte que uma identidade unificada, completa, segura, coerente e imutavel ¢ uma fantasia
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normativa que deve ser confrontada pela multiplicidade desconfortante e cambiante das multiplas

identidades possivets, das quais podemos nos identificar, ao menos, temporariamente.

Portanto, para os fins metodologicos desse estudo, o sujeito gueer por ser identificado como
aquele que subverte a Otica repressora da heteronormatividade e afirma sua orientacao sexual e sua
identidade sexual ou de género como elemento euférico de sua existéncia, ou seja, que altera as
narrativas de poder dos estereotipos para ampliar as possibilidades discursivas, culturais e pessoais

das politicas para o corpo e a existeéncia gueer.

Buscando teorias classicas como de Guy Debord e Michel Foucault, Bosco (2017) define
poder como uma rede de praticas de controle institucionais, agindo sobre formas de vida e cultura,
transformando experieéncias de conformacao de género e sexualidade em espetaculos ditados pela
tatica da dominacao. Desta forma, sugere que as lutas identitarias tenham emergido também como

uma resposta ao poder dominador que institucionaliza modelos de conduta.

Para os movimentos identitarios - sejam eles das comunidades gueer, feminista, negra, etc -
o poder é encarado como uma espécie de forca invisivel que mina condicoes justas de
reconhecimento, rebaixando suas condi¢coes objetivas e subjetivas. O que o artivismo identitario
busca ¢ o assentimento social mediante a manifestacao poética - um espaco discursivo que sugere

20 outro reconhecé-lo.

O reconhecimento da identidade (sendo também o reconhecimento da diferenca) é o
"campo de luta primordial dos movimentos sociais identitarios: o preconceito social, as ideologias
originarias do poder masculino, branco, anglo-saxao, heterossexual, cisgénero" (BOSCO, 2017, p.
78). Nesse sentido, o reconhecimento da identidade emerge como o reconhecimento da

legitimidade do discurso.

Isso pressupoe dizer que - a partir de uma analise sobre a manifestagao do pensamento em
dado espaco temporal - a construcao de discursos ¢, de acordo com Foucault, "ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém
por funcao conjurar seus poderes e perigos" (FOUCAULT, 2009, p. 09). Para o autor, os espagos
onde essa coer¢ao ¢ mais acirrada sao geralmente os que pressupoem a liberdade dos discursos

politicos e das sexualidades.

Nesses campos especificos, observa-se uma ordem inversa da liberdade de expressao: ao
invés de ser uma ferramenta transpatrente e neutra no qual "a sexualidade se desarma e a politica se

pacifica" (FOUCAULT, 2009, p. 09). Isso porque o discurso esta ligado a conceitos de desejo e
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poder, nao sendo apenas aquilo que traduz as lutas ou sistemas de domina¢ao, mas aquilo pelo que

se luta, o tipo de poder que as lutas identitarias querem apoderar-se sobre.

Pelbart (2015), citando a obra de Foucault, acrescenta que a literatura (e as demais formas
de arte) podem ser areas limitrofes entre a razao e a loucura, expetiéncias-limite que preparam para
além do ambiente cultural um dialogo interno com aquilo que a prépria cultura vigente rejeita. Para
ele, a literatura pode representar uma "fala dos confins" que apresenta seus efeitos para fora do

proprio campo literario.

Compreendendo a linguagem como um murmurio incessante que destitui a subjetividade
da enunciacao bem como a verdade do enunciado, Perlbart (2015) ainda observa que pela 6tica de
Foucault, mas também de Kafka e Blanchot, a literatura pode assumir uma realidade que substitu

a existéncia do autor pela existéncia do discurso, um espaco que se situa fora da escrita.

Acredita-se, entao, em uma literatura possivel para a exterioridade do texto, no poder
transgressivo da linguagem pela fala anarquica que cruza e mina todos os outros discursos. Nesse
sentido, utilizando um termo de Blanchot, Pelbart (2015) chama a literatura de "a parte do fogo"
da sociedade, instancia imaginaria composta pelos temas que a proptia cultura reduz as cinzas, nega

a convivencia e que emerge como um incéndio interno pelo dialogo das artes.

Obsetva-se, no entanto, a impossibilidade de que toda literatura reative essa parte do fogo.
Por isso, ¢ importante frisar que se fala da retomada da escrita recuperada do sistema social e do
consumo, aquela que nao pode ser vencida pelas estruturas do pensamento burgués e da sociedade
consumista, uma literatura que conserva sua exterioridade porque revela outros lados, outras

formas de pensar e de sentir.

Por fim, Pelbart (2015) ainda acompanha o avanco da perspectiva foucaultiana, quando ja
nos anos 1980 afirmava a experiéncia pessoal e tedrica do autor como um dos caminhos para
pensar-se diferentemente. Por diferente, entende-se uma experiéncia-limite que valorize o "invisivel

pata o qual é preciso fabricar-se" (PELBART, 2015, p. 30).

Escrever/poetizar a luta é, portanto, actescentar discutsos ao "imaginario, que ¢ o lugar
por definicao das disputas por reconhecimento” (BOSCO, 2017, p. 78). Faz com que o imaginario
torne-se dispositivo, tomando o termo cunhado por Giorgio Agamben (2005), que o discute como
um conjunto heterogéneo de estimulos discursivos que permeia uma espécie de verdade intrinseca

ao cotidiano. Nesse sentido, combater o dispositivo ¢ também uma ideia de combate ao poder.
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2.3. A profanacao dos dispositivos: caminhos para a literatura queer

Agamben (2005), em palestra ministrada em Santa Catarina (Brasil) e publicada sob o titulo
de "O que é um dispositivor" (2005), parte da otica de Michel Foucault para versar sobre um
fenomeno social que percebe como uma rede composta daquilo que a sociedade aceita e incentiva

como enunciado, separando-a daquilo que rejeita como verdade: os dispositivos.

Para ele, esse fenomeno social "tem sempre uma funcao estratégica concreta e se inscreve
sempre em uma telacio de poder" (AGAMBEN, 2005, p. 02). Tratando-se de um conjunto de
crencas, regras e ritos, ¢ possivel apontar a correlagao conflitante entre dois esquemas discursivos:

de um lado, natureza/liberdade; de outro, positividade/coetc¢ao.

Dividindo a existéncia entre dispositivo e individuo, o autor parece compreendet a no¢io
de duas vidas sociais: o instinto basico de habitar e conviver; e a acao politica da qual emergem e
intercruzam-se os discursos e os jogos de poder. Por separar a linguagem (natureza) da
comunica¢io como forma de existéncia politica (positividade), o autor ainda propde uma lacuna

entre vida e fala que podem e devem intercruzar-se.

Através do ponto de vista agambeniano, contextualiza-se a retorica cultural como uma
atividade discursiva para a manutencao ou modificacao de verdades e ritos através de dispositivos
que atuam como intermediarios dessas relacoes de poder. No contexto dos dispositivos das
sociedades pds-Industria Cultural, a arte torna-se objeto da positividade/coercao porque cotrobora
com o sistema que sugere que haja verdades universais e induz a dessubjetivacao do sujeito.
Agamben (2005) intitula os dispositivos, entao, como “qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos,

as condutas, as opinioes e os discursos dos seres viventes” (2005, p. 05).

Desta forma, admitindo a linguagem como a propria centelha das disputas de poder, pode-
se definir o sujeito (receptor e emissor de discursos) como resultante da relacao entre os viventes
e os dispositivos. Comunicar-se, portanto, ¢ primordialmente um ato politico que define a

convivéncia humana.

Ora, se o ato discursivo é mediador de poténcias que podem manifestar-se como a
manutengao do discurso vigente, isso significa afirmar que ele também pode ser mediador de contra
discursos — contextos de enfrentamento a hegemonia dos dispositivos. Deste modo, como se pode
mntitular o ato de contrapor o status quo pela agao politica (que, no caso da literatura, manifesta-se

pela eminéncia da enuncia¢ao)?
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Agamben (2005) propoe o conceito de profanacao. Admitindo que a inquietude do poder
se da no momento em que vivemos o campo social mais docil e fragil do contexto historico
contemporaneo, o autor propoe que profanar seja um ato de restituicao: devolver aos dispositivos
a linguagem comum daquilo que foi separado da sociedade pelas normas e, por isso, sua poténcia
mais urgente para o campo da cultura. Eis que para devolver ao contexto social seus temas e
discursos mais urgentes, a arte prova-se como um dos campos experimentais que multiplicam e

dialogam com os contra discursos.

Nesse sentido, o artivismo pode ser também considerado como um tipo de manifestacao
artistica que pressupoe a profanacao. Seja mediante coletivos organizados ou através da atuacao
individual pela manutencao do contradiscurso, o artivista ¢ aquele que toca o campo da acao. O
faz pela manipulacao da linguagem que, no caso da literatura, deve provocar outras verdades e
instigar o tipo de exterioridade possibilitada pela manifestacio poética. Readequando o olhar para
outras realidades e outras formas de subjetivacao, a literatura artivista ataca os pilares basicos da
cultura vigente porque percebe que para a arte, assim como para o pensamento, nio ha nada

improfanavel.

Por fim, estabelecendo conceitos que permitem dialogos entre os campos da literatura e
sociologia, parece necessario demonstrar através do proprio discurso poético o ato da profanacao.
Para tanto, debrucando-se sobre um recorte nacional da literatura brasileira contemporanea, optou-

se por estudar o conto “Terca-Feira Gorda” (2005) do escritor gatcho Caio Fernando Abreu.

Para o foco do trabalho, dado o conteudo discutsivo de seus textos, intitulo sua obra como
artivista porque combate justamente o status quo através da proposi¢ao de novos olhares sobre as
identidades de género. Desconstruindo o papel gueer em seus escritos, Abreu cria uma atmosfera
de provocagoes ao subverter alguns elementos iconicos da masculinidade em um produto

discursivo autenticamente homoafetivo.

Através do conto, ¢ possivel perceber um discurso direto sobre a condigao gzy, um estudo
tematico que se mostra tao intimo/subjetivo quanto objetivo/universal. Ao enfrentar o dispositivo
através de sua literatura, Abreu parece concordar que a hipermodernidade quer neutralizar a

poténcia profanatoria da arte e do pensamento. E nossa tarefa resistir.
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2.4. Terca-Feira Gorda: literatura da resisténcia

Como sabe-se na teoria de Michel Foucault, nao ha para a sociologia da cultura
contemporanea a possibilidade de se pensar o sujeito pés-moderno como uma entidade que
preexiste a0 mundo social. Muito além da nocao filosofica de sujeito, em nivel arqueologico, o que
o socidlogo francés parecia tentar compreender ¢ de que maneira ocorre a subjetivacio do
individuo em produto da normalidade e de quais maneiras estratégicas eram impostas estruturas de

poder, principalmente de maneira linguistica a partir da transformacao de saberes em discursos.

Como aponta Silva (2008), interessava nos anos 1970 inferir sobre como os diversos
discursos de varios sabetes, no percurso historico, foram capazes de criar modalidades de
subjetivacao a ponto de produzir sujeitos. O sujeito € visto como aquele a ser constituido sob
critérios estabelecidos por estruturas de saberes consideradas tecnologias do eu, possibilitando a
compreensao do individuo como o resultado da (re)producao cultural que se da no interior do

espaco de convivio.

Compreendendo essas praticas subjetivadoras como estratégias para a normalizacao dos
corpos, ha no escopo tedrico de Foucault — e também de Agamben — a percepcao de mecanismos
de poder que atuam sobre os corpos dos individuos. Como abordado anteriormente, a essa rede

de estruturas de poder, chama-se de dispositivo.

Se, para Agamben (2005), existe uma rede de estruturas sociais que se interconectam para
estabelecer atmosferas de controle permeadas pelo discurso, entio torna-se possivel aproxima-lo
de Muniz Sodré (2013) e sua percepgao do Bios da midia. Para o brasileiro, o campo hibrido entre
realidade e avatar que constitul a rede midiatica é uma espécie de camada virtual aplicada a vida

cotidiana, imbuindo de discursos a existéncia real-historica do individuo.

Nas condi¢oes civilizatorias do presente, com seus processos de urbanizacao intensiva,
relacdes socio mercadologicas e predominio do valor de troca neoliberal, estamos imersos na
virtualidade midiatica que nos outorga vidas paralelas, imagens de s1 alteradas pela indistin¢ao entre
dispositivo e realidade tradicional (do tempo-espa¢o). Dialogando também com Deleuze, Sodré
(2013) afirma que “uma vez que a realidade de hoje ja se constitui sob a égide da integralidade
espetacularizada ou imagistica a que aspira o virtual. Trata-se de uma inflexao exacerbada do
imaginario que [...] nao é o irreal, mas a indiscernibilidade do real e do irreal” (SODRE, 2013, p.
108).
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No entanto, esse bios nao se define como soma de todas as imagens tecnicamente
produzidas, mas como o poder dos modelos (ou dos arquétipos), que se atualizam ou se
concretizam em imagens historicamente induzidas. Portanto, afirma-se que as imagens midiaticas
que regem as relacOes sociais provem dos modelos discursivos hegemonicos, podendo-se
compreender como espetaculo essa sobredeterminacao histérica da imagem estereotipica ou

espectral.

A partir de uma economia cultural voltada para a producao e consumo de filmes, livros,
apps, programas televisivos, musica popular, parques tematicos, jogos eletronicos, o sistema cultural
contemporaneo — dado sua extensiao massiva e global — propde efeitos de fascinaciao que permeiam
formas de vida emergentes, como se estivessem a todo momento prestes a profanar valores de
natureza estatica. Assim, para Sodré (2013), o campo do discurso estético, a literatura, também se
torna campo que estimula multiplas visoes sobre possibilidades de vida — sua profanagao para o

campo da normalidade.

Seja pela estética gueer, através de depoimentos sobre torturas raciais, exigindo poderes
iguais as mulheres ou espagos de socializacdao aos migrantes, é correto afirmar que existam campos
discutsivos que podem ser propostos como “geéneros literarios” para as lutas identitarias. Espacos
de tresisténcia, zonas autonomas tempotratias que permitem profanar a vida alterando os discutsos

contidos no interior dos dispositivos.

Se o dispositivo ¢, como afirma Agamben (2005), um “conjunto de praxis, de saberes, de
medidas, de institui¢oes cujo objetivo ¢ de administrar, governar, controlar e orientar, em um
sentido em que se supoe util, os comportamentos, os gestos e os pensamentos dos homens”, entao
pode-se afirmar que o livro literario torna-se dispositivo discursivo dentro da otica de uma
sociedade tida como patriarcal, normativa, heterossexual e conservadora. Torna-se dispositivo, no
entanto, nao pela simples existéncia como objeto, mas como aparato discursivo que incentiva,

molda, aniquila ou profana modelos de subjetivacao.

Assim, ao buscar respostas para a pergunta inicial, “como pode um conto ser considerado
um instrumento discursivo que atua além do dispositivo midiatico para a profanacao do sujeito
queer?”, o presente artigo tomou como objeto de estudo o conto “Terca-Feira Gorda”, de Caio
Fernando Abreu, publicado pela primeira vez em 1982, para retratar no final do século XX uma
voz literaria sobre a questao da homoeroticidade, na tentativa de encontrar vestigios linguisticos da

profanacao da condi¢ao social do mndividuo gay.
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2.4.1. A homoeroticidade como profanacao: representacoes do sujeito queer na
literatura de Caio Fernando Abreu

Silva (2014), ao abordar a literatura brasileira de tematica homoerotica, afirma que, ao
encarar-se a literatura de ficcao como um dos modos de mimetizar as sociedades e suas dinamicas
de existéncia, torna-se comum a percepcao de que ela se debruce sobre os temas emergentes da
cultura. A homoeroticidade, da mesma maneira que as demais lutas identitarias, torna-se entio uma
das pautas sociais do século XXI que, como afirmava Hall (2005), parece desconstruir a nogao de

identidade e remodelar o sujeito em sua existencia cotidiana.

Sabendo-se que as investigagoes literarias também tém apontado para sujeitos da ficcao que
se otlentam afetiva e sexualmente com outros do mesmo sexo, percebe-se em diversos momentos
da literatura gueer brasileira uma intencao de tornar as relagoes interpessoats mais livres das amarras

de género e sexualidades como um elemento constante desse tipo de produc¢ao cultural.

Tomando como exemplo o trabalho de Caio Fernando Abreu, nota-se que em diversos
contos objetiva a problematizacao da sexualidade, assumindo pontos de vista que borram as visoes
tradicionais do tema, integrando-os a uma nova perspectiva mais complexa e fragmentada das
relacoes afetivas. O texto de Abreu é reconhecido por ser um dos primeiros em tertitotio editorial
nacional a dialogar diretamente com a pauta da agenda politica contemporanea sobre a diversidade

sexual e a estetizacao das configuracoes narrativo-ficcionais.

E importante notar-se que no contexto da obra citada, o autor nao faz essa aproximacao
como uma relagao de mera representatividade, mas como possibilidade de profanagao dos assuntos
de género, no sentido de vé-los acessiveis ao leitor no contexto da producio da escrita

contemporanea.

Ao correlacionar a literatura de Caio Fernando Abreu com a escrita da profanacio,
observa-se o livro literario (e seu conteudo discursivo) como capaz de deslocar lugares antes
solidamente cimentados pela cultura conservadora e perceber como seus personagens — como

simulacros do sujeito social - avan¢am nas relagoes sociats de poder.

A profanacao é percebida quando personagens ou situacoes ficcionais questionam posicoes

sociats e detém a voz narrativa como problematizacao do poder, principalmente, quando:

[...] elaboram formas de dizer de si, quando constroem lugares de livre transito para os
iguais, quando propagam imagens valorizando a si e aos outros da mesma subjetividade
na relagdo fisicocorporal, afetivo-sexual ou no trabalho, nas amizades, formas de
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constituir lacos parentais e familiares, na crenca religiosa. Estudar essa producio da
litetatura brasileira contemporanea significa uma abertura para o entendimento de um
campo de discussdo que pretende estar presente por um bom tempo em projetos autorais
de escritores brasileiros, como também, de escritores de outras culturas que investem na
escrita de expressao gay por questoes, principalmente, de ordem politica, a exemplo dos
Estados Unidos. Essa tendéncia contemporanea de fazer emergir questdes gays, lésbicas,
queer, homoafetivas teacende velhas discussoes em torno de parte da producio autoral de
escritores que nio foram devidamente valorizados em sua época e, subsequentes, por
questdes ndo de ordem estética (em alguns casos, sim), mas de ordem ‘ética’, moral,
religiosa e cultural, configurando forte preconceito e discriminacdo a autores e obras que
buscaram refletir o tema do amor entre iguais, a exemplo de Abel Botelho, Antonio
Botto, Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, Joao do Rio, Cassandra Rios, Capadécio
Maluco, dentre outros. (SILVA, 2014, p. 62)

No contexto do presente estudo, ao analisar o conto “Terca-Feira Gorda” de Caio
Fernando Abreu, pretende-se compreender o livro literario como zona autonoma temporaria para
a profanacio do sujeito gueer. Assim, entende-se como zona autonoma temporaria uma brecha em
algum sistema cultural — neste caso a literatura nacional — a fim de questionar elementos do status
guo. Por profanacao, sera compreendida a criacao de atmosferas de normalizacao de assuntos tidos

pela cultura autoritaria como proibidos ou desqualificados.

Nesse sentido, ao trazer o sujeito homossexual e as relacoes homoafetivas ao centro do
conto, de maneira eufdérica — no sentido da euforia como a predisposicao positiva do tema no
centro do discurso, o autor profana a condicao do sujeito gueer pela ctiacao de uma zona autobnoma

literaria. Como nas palavras iniciais de seu conto:

De repente ele comecou a sambar bonito e veio vindo para mim. Me olhava nos olhos
quase sorrindo, uma ruga tensa entre as sobrancelhas, pedindo confirmacdo. Confirmet,
quase sorrindo também, a boca gosmenta de tanta cerveja morna, vodca com coca-cola,
uisque nacional, gostos que eu nem identificava mais, passando de mao em mao dentro
dos copos de plastico. Usava uma tanga vermelha e branca, Xango, pensei, lansa com
purpurina na cara, Oxaguia segurando a espada no brago levantado, Ogum Beira-Mar
sambando bonito e bandido. Um movimento que descia feito onda dos quadris pelas
coxas, até os pés, ondulado, entio olhava para baixo e o movimento subia outra vez,
onda ao contrario, voltando pela cintura até os ombros. Era entdo que sacudia a cabega
olhando para mim, cada vez mais perto. (ABREU, 2005, p. 45)

E na aproximacao do corpo do outro que surge o conto de Caio Fernando Abreu. Ao
observar outro homem — metade Xango, metade lansa — que danca atraentemente durante o
carnaval de todos os corpos, o personagem tece uma teia de descri¢oes que profanam os tracos de

masculinidade ao relativiza-los pela 6tica do erotismo gueer.

Ja neste primeiro paragrafo, ao utilizar como metafora para sua descricao do corpo do

outro o rei lendario de Oyo — Xango, considerado o rei de todo o povo ioruba. O orixa da justica,
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dos raios, do trovao e do fogo — tracos constitutivamente masculinos para a tradicio patriarcal
ocidental — fundem-se no corpo purpurinado da senhora dos ventos e das tempestades. No conto,
portanto, fundem-se os corpos masculinos e femininos em um contexto de alargamento da esfera

sexual e de género — mesmo através dos simbolos ritualisticos do Candomblé.

A pattir desse ponto, ¢ notavel também como Abreu (2005) relativiza termos classicos da
corporeidade masculinidade: o suor, os pelos, o corpo do homem. Quando o personagem narrador
afirma que estava todo suado (todos estavam suados), mas ele nao via mais ninguém além de Xangod
de sunga; quando diz que nao havia palavras, apenas o movimento, a danga, o suor e seus corpos
se aproximando mornos; quando narra o momento no qual o outro encosta o peito suado no dele,
quando os pelos molhados se misturam; quando a cara do outro nao parece feia, apenas de poros

e pelos — o que o autor faz ¢ profanar a 6tica do corpo masculo pelo retrato da atracao homossexual.

Pela profanacao do autor, os termos, as estratégias de set e a atracao entre os corpos perdem
a subjetivacao pela 6tica do género. Em meio as cenas, que retratam a atracao de dois homens no
momento do baile de carnaval, afirmam-se corpos que nao parecem bicha, nem nada, apenas
corpos que — por acaso — sao corpos de homens gostando de outros corpos de homem. Pela
naturalidade da atracao, a homoafetividade ¢ profanada ao campo do normal. O sentimento

euférico do narrador aceita o outro como igual, deseja o outro, quer relacionar-se.

Em determinado momento, frutas espocam das cenas. A boca do outro parece um figo
maduro, que rasga devagar a polpa e revela seu interior rosado cheio de grios. E essa boca, que
nao ¢ fruta, mas flor, que estende sua lingua feito fruta madura que se aperta contra outra lingua,
cujas sementes vermelhas chocam-se com o ruido de dente contra dente. No apice do encontro

sexual, Abreu (2005) ainda afirma os corpos iguais como euforicos quando narra:

A gente foi rolando até onde as ondas quebravam para que a agua lavasse e levasse o suor
e a areia e a purpurina dos nossos corpos. A gente se apertou um contra o outro. A gente
queria ficar apertado assim porque nos completavamos desse jeito, o corpo de um sendo
a metade perdida do corpo do outro. Tdo simples, tio classico. A gente se afastou um
pouco, s6 para ver melhor como eram bonitos nossos corpos nus de homens estendidos
um ao lado do outro, iluminados pela fosforescéncia das ondas do mar. (ABREU, 2005,
p-47)

Aqui, Abreu (2005) insiste na profanacao pela 6tica da normalizacao dos corpos gays. Sao
dois homens que se percebem como belos (normais) porque completam-se. Percebem-se normais

porque percebem-se atraidos como sujeitos complexos, como fragmentagoes identitarias — nao
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como aberracoes disforicas. E no ato sexual, na normalizacao total do encontro casual, que o conto

toma outros rumos. Os outros vé vindo, e sao muitos.

E interessante notar como a Stica do conto altera-se entre o eu (sujeito euférico, para o
qual a identidade individual é profanada ao grau da normalidade) e dois outros: o outro euforico,
no papel do outro sujeito gay que corresponde o flerte e o sexo; e o outro disfoérico, no papel dos
agressores homofobicos, aos quais a identidade gueer ¢ negada como anormal e que deve ser
combatida com violéncia. No ato final de sua Terca-Feira Gorda, nao basta a Caio Fernando Abreu
profanar a sexualidade e os corpos gueer, ha uma necessidade latente de debater as condigoes de

aceitacao social e possibilidades de existéncia desses corpos.

O feminino, antes aceito como parte inerente do sujeito, agora toma rumos de chacota e
provocac¢ao. O outro disforico, conservador e normativo, irrompe com habitual necessidade de
impor ao outro sua propensa histeria: olha as loucas, dizem antes de iniciarem uma sessao de
agressoes fisicas. Nota-se que na sugestao da loucura ha implicita uma 6bvia necessidade de impor

a anormalidade do sujeito gueer.

Se, como discutido previamente, o discurso detém poder porque pode determinar
condicoes de normalidade, entdo profanar sua condicao significa traze-la para a discussao, para o
centro da literatura na proposicao de estéticas artivistas. Seja nas bancas, nos muros ou nas ruas, o
importante — para uma sociologia da resisténcia — é que o status quo seja profanado ao campo dos

saberes.

O rompante de violéncia que encerra o conto — a derrota da individualidade pela imposicao
de forcas autoritarias (fisicas e psicologicas) conservadoras — comprova a necessidade de trazer a
condicao gueer a tona da maneira mais real possivel, desnuda-la, faze-la passivel de compreensao e

sensibilidades. Assim, Abreu narra:

Fechando os olhos entdo, como um filme contra as palpebras, eu conseguia ver trés
imagens se sobrepondo. Primeiro o corpo suado dele, sambando, vindo em minha
direcdo. Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis suspensa no céu la em cima. E
finalmente a queda lenta de um figo muito maduro, até esborrachar-se contra o chio em
mil pedacos sangrentos. (ABREU, 2005, p. 48)

Novamente emerge a figura da fruta. Se anteriormente a figura do fruto que se abre em flor
¢ trazida pelo narrador como o objeto de desejo (as bocas e seu beijo), ao fim ¢ ressignificada em
imagem de horror quando, entre o surgimento do desejo e sua profana¢ao ao campo da vida, o

figo torna-se metafora para a violéncia que pode emergir como resposta as praticas de profanacao.
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3. CONCLUSAO

Mesmo 30 anos depois, a literatura de Caio Fernando Abreu continua a surpreender pela
sua coragem em retratar o sujeito gueer (seu corpo, seus desejos, seu intimo) de maneira a arrasta-
lo para o convivio do campo puiblico. Quando se afirma que sua literatura ¢ artivista, implica-se a
otica da desconstrucao dos esteredtipos que narram e conduzem a atuagao dos corpos no campo
social. Ao aproximar a normalidade e ao contato do leitor os desejos gays, Terca-Feira Gorda

mostra-se um exemplo valido da literatura da profanacao.

Assim, partindo da indagacao inicial “como pode um conto ser considerado um
instrumento discursivo que atua além do dispositivo midiatico para a profanacao do sujeito gueer?”,
objetivou-se compreender o livro literario como zona autonoma temporaria para a profanacao

desse sujeito.

Desta maneira, para os fins deste estudo, compreende-se: como zona autonoma
temporaria, na concepg¢ao de Bey (2001), a ocupacao do bzos midiatico por falas do contra fluxo —
que emergem da cartografia do controle e, discursivamente, compoem espagos considerados
brechas entre os dispositivos; e como profanacao, na teorta de Agamben (2005), a aproximacao de
discursos silenciados pelo status guo conservador e autoritario do campo social, ou seja, a
possibilidade de problematizacio e complexidade de seus contetidos discursivos no campo dos

saberes.

Assim, o conto “Terca-Feira Gorda” de Caio Fernando Abreu (2005) pode ser considerado
um instrumento discursivo artivista que profana o sujeito gueer porque sensibiliza sua condicao
social pela amplitude de nuances em sua construcao, negando qualquer tipo de arquétipo opressor.
Pelo contrario, narra com naturalidade e realidade a condi¢ao dos corpos gueer na sociedade
brasileira que data a época de seu langamento. Para que este objetivo geral fosse realizado, foi

necessaria a realizacao de trés objetivos especificos, a saber.

Primeiramente, para correlacionar o conceito de zona autonoma temporaria com seu papel
como instaurador de discursos contraculturais e politicos no contexto das midias de massa, buscou-
se em Bey (2001), Mesquita (2008) e Sodré (2013) possiveis aproximagoes teoricas. Percebe-se que
¢ caracteristica de uma TAZ questionar as estruturas conservadoras porque pretendem a liberdade

das mentes e dos corpos. Assim, entende-se que zonas autonomas temporais sao essencialmente

54




Web Revista Linguagem, Educacdo e Memoria ISSN: 2237-8332 — n. 14, v.14 — janeiro a junho de 2018.

contra culturais — no sentido de apontarem possiveis brechas no sistema opressor dos dispositivos

de controle.

Em um segundo momento, a fim de aproximar as teorias da zona autbnoma temporaria de
Bey (2001) com os discursos de poder de Foucault (2009), as praticas artivistas apontadas por
Mesquita (2008), a possibilidade de profanacao de Agamben (2005) e a identidade do sujeito em
Hall (2005), percebeu-se um possivel fio condutor nos pensamentos dos autores citados. Essa linha
de raciocinio pode ser compreendida, de forma sintetizada, a partir da seguinte afirma¢ao: uma
zona autonoma temporaria (Bey, 2001) constitui-se como um espaco alternativo para a socializacao
de discursos que questionam as estruturas de saber e suas praticas de poder (Foucault, 2009) através
da utilizacao do campo artistico como ferramenta para a manifestacao contra certas politicas
(Mesquita, 2008), reivindicando novos olhares para a condicao plural das identidades na
contemporaneidade (Hall, 2005) pela tentativa de dessubjetivar o sujeito gueer dos discursos

autoritarios e traze-lo a tona a partir de uma 6tica complexa e normalizadora (Agamben, 2005).

Finalmente, ao tealizar um estudo de caso a pattir do conto "Terca-Feira Gorda" de Caio
Fernando Abreu, a fim de perceber a literatura gueer como zona de profanacao no campo editorial,
discutiu-se que esse tipo de literatura profana o espaco editorial porque integra-se a otica do
mercado editorial pelo prestigio tanto do autor quanto da tematica, compondo um escopo do que

pode ser chamado de uma sociologia cultural da resisténcia.

Assim, ao perceber que Caio Fernando Abreu profana o corpo do homem gay para dialogar
com sua questao afetiva (quando normaliza o desejo) e social (quando retrata a violéncia), afirma
que trata-se da constituicao de uma zona autonoma que, mesmo quando temporaria, resiste ao
tempo pelo seu carater de ativacao euférica das discussoes de género. Por fim, ao aproximar a
literatura gueer da sociologia contemporanea, pretende propor caminhos tedricos e validacao

académica aos estudos de género aplicados a cultura brasileira.
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