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KOMENSKEHO POJETI HRY VE VYUCE A JEHO VLIV NA METODU
JEVISTNIHO TVARU

Marie Boccou Kestiankova®

ABSTRAKT:V tomto ¢lanku se vénujeme J. A. Komenskému, jeho analyze pedagogické hry
a jeho originalnimu pojeti divadla v lingvodidaktice. Jeho koncepci hry a divadla davame do
vztahu se soucasnou metodou jevistniho tvaru (dale MJT), jez k dosazeni vytyCenych
lingvodidaktickych cili vyuziva dramatickych prostiedk. Komensky vymezuje 7 bazovych
slozek, jez tvoti hru. VSech 7 definovanych komponentt se do jisté miry projevuje v MJT:
Studenti seminat MJT navstévuji z vlastniho zajmu (zasada vlastniho rozhodnuti), v hodinach
se rozvijeji feCové schopnosti a dovednosti za doprovodu piirozeného fyzického pohybu
(zasady pohybu a duSevniho uvolnéni), frekventanti své vykony navzajem porovnavaji
(potfeba spolecenstvi a soutéze), na konci kazdé vyucovaci jednotky nebo po kli¢ovych
aktivitach maji aktéfi moznost zhodnotit ve spolecné diskuzi kolektivni praci, utfidit si své
prozitky (princip duSevniho uvolnéni) a dil¢i ¢innosti v kurzu probihaji na zakladé ptesné
vymezenych a jednoduchych pravidel (tad a lehkost provozovani hry). Upozoriiujeme déle na
skutecnost, ze uvedené zasady hry ptesahuji také do jinych oblasti lidského zajmu, predstavuji
napf. vnitini principy dnesnich divadelnich sport nebo jsou pfedmétem zkoumani filozoft,
fenomenologii a kulturnich historiki. Komensky rovnéz piSe divadelni hry
s lingvodidaktickym zamérem (ludus) a pfipravuje divadelni pfedstaveni. Ve 21. stoleti se
sice divadlo ve vyuce objevuje stale Castéji, neslucuje se vSak s principy Komenského ludu.
V tomto ¢lanku presto dochazime k zavéru, ze Ize urcité Komenského myslenky vztahujici se
k aplikaci divadla ve vyuce ozivit v novych modernich souvislostech.

KLICOVA SLOVA: ¢estina pro cizince, J. A. Komensky, divadlo

1. UvOD?
Divadlo vyuzivané k vyuce cizich jazykt je na naSem Uzemi casto automaticky
spojovano s osobnosti J. A. Komenského, proto se tento ¢lanek zabyva vlivem tohoto ¢eského

pedagoga na jednu z moznych metod vyuky ¢estiny pro cizince.

! Ustav Bohemistickych studif Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze
2 Uvedené Komenského pojeti hry a divadla ve vyuce a jeho vliv na metodu jevistniho tvaru, jeZ prezentujeme
Vv tomto ¢lanku, jsou ¢asti rukopisu nasi nepublikované disertacni prace.
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Cela Komenského vychovna pedagogika a didaktika ciziho jazyka je siln€ provazana
s hrou. Pfedstavujeme proto principy, cile a komponenty hry, nasledné¢ kratce prezentujeme
soucasnou metodu jevistniho tvaru (dale MJT), ktera vyuziva dramatickych prostiedki
K nabyti vytyCenych lingvodidaktickych cila. Prvky Komenského hry komparujeme
s bazovymi principy MJT a hledame priniky a odli$nosti.

Posledni zkoumanou oblast pfedstavuje Komenského vlastni tvorba pedagogickych

divadelnich her (ludus) a mira jejich vlivu na MJT.

2. VYMEZENI TERMINU HRA PODLE J. A. KOMENSKEHO

Jednim z obecné rozsifenych omyll, které jsou pevné zakotveny v povédomi
vetejnosti, je minéni, ze Skola podle Komenského je zaloZena jen na piijemné hie, na
dobrovolnych, radostnych aktivitach, popt. na hrani divadla. V jeho didaktickych spisech je
hra nahlizena jinym zptsobem.

Sam autor pouziva tento termin v riznych kontextech, a tim i v rliznych vyznamech.
Komensky hru chéape jako dobrovolnou a radostnou aktivitu, kterou jedinec spontanné
vyhledéava po cely sviij zivot, nebot’ je jednim z projevi lidské ptirozené tvorivosti.

O hfe se zminuje témét v kazdém svém pedagogickém dile, jmenujeme naptiklad
Informatorium skoly materské, Velkd didaktika, Nejnovejsi metoda jazykii, Obecnd porada o
napravé veci lidskych (hl. v Pampadeii), Zakony skoly dobie sporddané. Ve Skole hrou
dokonce ke hie vybizi: ,,Ulice Tvé, Amsterodame, jsou plné hrajicich si déti (...), hraji si i tvi
Davidové slidem bozim (...) Necht' tedy tva mladez hraje hry moudrosti, hry, které ji
k moudrosti ptivadéji. Necht' takto napodobi onu nestvofenou moudrost, ktera si hraje
v kazdém case pred tvari Pana, hraje si v celém svété a proziva rozko§ spolu se syny
lidskymi“ (Komensky, 1970, s. 4).

Funkce hry je v uvedenych dilech dvoji. Nejprve se jedna o funkci didaktickou, kde
mé hra zésadni roli ve vyvojovych etapach rozvoje jedince.® Za druhé je to funkce obecna. Tu
lze pokladat za spontanni, radostnou a svobodnou ¢innost, jez vede k harmonii ¢lovéka
a k rozvoji jeho ptirozené tvuréi aktivity. Podrobné objasnéni principti hry v Komenského

pojeti viz oddil 2.3.

3 Tyto etapy se vazou na §kolni dochazku.
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Obvykly omyl, ze Komenského Skola je naplnéna pouze hravou Cinnosti, ziejmée
podpoftil znamy (obecné zazity) pojem $kola hrou. Mylna interpretace vznikla pravdépodobné
Z odtrzeni terminu od jeho kontextu a od analyzy herniho principu.

Komensky Skolou hrou mini konkrétni didaktické postupy ucitele, které respektuji
nize definované principy hry (viz oddil 2.3), takové vyucovani je efektivni, kdyz probiha beze
strachu, ochotné a pfijemné, ¢imz se spontanné zajiStuje rychlé a pifijemné uceni
s dlouhodobym efektem.

Myslitel pocituje pouZiti tohoto souslovi jako nezvyklé, volbu nazvu knihy Skola hrou
dokonce vysvétluje v Predmluvé k ¢leniim méstské rady amsterodamskeé: ,,pfipojim zde, pro¢
jsem se rozhodl kniZce, kterou vam piedkladam, dat neobvykly titul Skola hrou, aby se mohlo
tim l1épe posoudit, jak dobry uzitek toto dilo, majici podobu hry, pfinasi, a jak tyto hficky
vedou K vaznému cili, a pochopit, ze nepfinaS§im zde prazdna slova, nybrz dobra nauceni*
(Komensky, 1970, s. 4).* K interpretaci souslovi $kola hrou viz napf. Komensky 1970,
Capkova, 1977, Polisensky, 1987, Uhlitova, 2003.

Ve vysvétleni terminu sledujeme mimo jiné shodu s jednim ze zakladnich cilt MJT

(viz déale oddil 3), proto povazujeme za zasadni se teorii Komenského hry zabyvat hloubéji.

2.1. Tradice hry

Idea aktivace hravé ¢innosti k dosazeni vyssich vzdelavacich cilli se poprvé na naSem
uzemi neobjevila u Komenského — diivéjsi zminky o ni nalezneme napiiklad u jezuitd ¢&i
v kazanich, v tradicich a v pedagogice Ceskych bratii.

Komenského piinos vidime piedev§im v systematickém rozdéleni funkci divadla,
V podrobn¢ analyze a v popsani hry, ¢imz rozsituje ¢eskobratrskou ideu na vyssi arovni.

O hie se z fad Ceskych bratii zminuje napiiklad pedagog a kazatel J. Augusta, ktery
akcentoval vyznam vychovné hry. Vedle cirkve ovliviiovaly Komenského 1 myslenky doby,
vniz 7z, tj. evropsky humanizmus kladouci diraz na rodinné prostiedi
a Olohu matky (napf. italsky renesanéni architekt a humanista L. B. Alberti). Obdobi

17. stoleti dale mé¢lo tendenci poskytnout volnost détem, dat jim pravo na hru (T. More)

a posilit jejich fyzicky i psychicky rozvoj (T. Campanella).

* Text citace piejimame v ptivodnim znéni.
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Uvedené skutecnosti dokladaji, ze détska hra jako jeden z Komenského zédkladnich
pedagogickych principti méla jiz své kotfeny diive. Vice viz napi. Patocka, 1957, PoliSensky,

1987, Machkova, 1998, Stoérig, 2000.

2.2. Hra v predskolnim a ve §kolnim prostredi

Dne$ni  odbornici z riznych oborti (napt. détsti psychiatii, odbornici z oblasti
dramatické vychovy) by pravdépodobné kritizovali mnoho zdvéri Komenského koncepce
détské hry, pokud by ji nahliZeli z perspektivy soucasnych poznatkil.’ Srov. Metodu jazykii
nejnovejsich a shody a odlisnosti v soudobych pojetich hry (viz napf. Hermochova, 1994,
Hermochova — Neuman, 2003, Dittrichova — Sobotkova, 2006).

Myslitelovu praci nyni posuzujeme jako dilo ¢loveéka, ktery nemél ve své dobé
k dispozici vysledky védy 20. a 21. stoleti, a ocefiujeme, zZe z ni i po Ctyfech stoletich mizeme
stale Cerpat. Vybirame proto jen nékteré jeho odborné zavéry, jez porovnavame s uréitymi
soucasnymi informacemi, a cilen¢ hleddme paralely s MJT.

V dile Informatorium Skoly materské se Komensky podrobné zabyva hrou, jiz v tomto
kontextu pokladé za nezbytnou soucast détského Zivota. Kazdy poznava svét prostiednictvim
zkuSenosti, které ziska svymi smysly. Déti své smysly béhem hrani automaticky zapojuji, a
tak se prirozen¢ rozvijeji. Vice viz Komensky, 1992.

Princip hry a mozZnosti jejiho vyuziti ve Skole jsou systematizovany v Metodé jazykii
nejnovejsi, kde je hra zakladni vyu€ovaci technikou. Autor vychéazi ze skutecnosti, Ze ¢loveék
pii hie jedna spontanné a beze strachu, ¢imz je jeho ziskana zkusenost pevné;jsi.

Komensky pracuje pouze s hrou kolektivni, pfi niz se zak ué¢i kooperaci ve znamém
prostiedi a pfi niz neustdle praktikuje k vzajemné komunikaci fec. Béhem koordinace
a pozorovani studentl pifi hie registruje, Ze se témito aktivitami zdk sam profiluje pro vybér
sveho budouciho zaméstnani. Dospél tak k zavéru, ze pokud budou Skolni aktivity piijemné
a povzbuzujici k dalsi praci, tak si zak rovnéz spravné vybere vlastni profesi. Vice viz

Komensky, 1964.

® Naptiklad neni mozné na viechny typy hry v modernim pojeti aplikovat viech sedm Komenského komponentt
(definovany v oddilu 2.3.). Tyto principy implicitné vylu¢uji napf. hru, pfi niz by dit€ nesoupefilo, nesledovalo
pfedem dana pravidla atd. (nebyly by tim naplnény zasady soutéze, fadu). Komensky nepojima hru jako
nekontrolovanou radostnou détskou ¢innost bez vnéjsiho intencionalniho cile — na tomto principu je zaloZena
tfada psychoterapeutickych metod (napt. terapie hrou v CR doposud zndma spise pod némeckym terminem
Spieltherapie).
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V této koncepci vyuky ma hra sviij jednozna¢né definovany primarni cil, a to zajistit
uspésnou motivaci zaka ke studiu a k jejich celkovému rozvoji. Motivace se dosahne, pokud
dil¢i aktivity a faze dobfe piipravené didaktick¢é hry plsobi na ucastniky pfirozené
a nendsilné.

Casti hry museji byt rovnéz pomémné snadné, aby posilovaly Zakovu jistotu a jeho
dalsi snahy,6 proto by Zzdk mél po kazdé spravné pedagogicky realizované hie byt hlavné
motivovan k nadchazejici fazi vyuky, tzn. m¢l by byt ptipraven zadit se zase ucit.

Myslitel v daném kontextu apeloval na ucitele, aby podavali informace pro zaky
ptitazlivé a aby se snazili vytvofit Skolu, kterd je mistem, kde je osobnost zéka respektovana a

systematicky rozvijena. Vice viz Komensky, 1913, Polisensky, 1987, Uhlitova, 2003.

2.3. Komponenty hry
Zakladni premisou Uspesné hry je podle Komenského (1970) proziti radosti, ¢ehoz se
dosdhne pfi dodrzovani 7 definovanych komponentd hry. Nasledujici zasady tak predstavuji

podminky pro dosaZeni uspésné hry.

a) Vlastni rozhodnuti
Komensky poklddd rozhodnuti za bozi vysadu lidstva, protoze na ném zavisi zéasadni
momenty V lidskych Zivotech i v d&jinach. Tato zasada hry je v jeho pracich ¢asto kladena na
2. nebo 3. misto, ale podle jeho celkové vzdélavaci koncepce ji povazujeme za zasadu prvni,
zakladni.

Ve vsech pedagogickych dilech tohoto autora se setkdvame s pravem na svobodu
nahliZzenou z riznych thli. Vyluéné lidskou vysadou je i moznost vlastniho rozhodnuti, které
je ve hie chapano jako rozhodnuti zacastnit se, rozhodnuti vybéru vlastni strategie v soutezi.

Komensky zduraznoval, Ze potéSeni ze hry nikdy nevzejde z donuceni. Vychazel
Z toho, Ze si vychovavany uvédomi, Ze hra je sice dobrovolnd, ale Ze zaméstnani jednou bude

povinné a ze dobfe vykonavani price je pro spole¢nost nepostradatelnd. Zakim je tak

®Na tomto misté upozorfiujeme napf. na to, Ze si Komensky sice uvédomoval, Ze se subjektivni pocity zakd
mohou sebediivéru vychovavaného posilovat i oslabovat, a proto se ve Skolstvi museji vyuzivat produktivne.
Nemohl vsak docilit zavért soucasné pedagogické psychologie — o détskou psychiku se sice zajimal, ale k hlubsi
psychologické analyze détského chovani a détské hry nemél informace, které jsou k dispozici védcim ve
21. stoleti. Jeho zavéry je proto tieba upravovat na zakladé pokroku doby.
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poskytnuta moznost ziskat pii hie urcité zkuSenosti a dobie se pozdé€ji rozhodnout pro

budouci profesi.

b) Pohyb

Pod principem neustalého pohybu rozumime nejen pohyb fyzicky, ale i dusevni. Jako
prirozena potieba lidské ¢innosti jsou vidény télesna aktivita i mysSleni. Jak déti, tak i dospéli
chtéji napodobovat vidéné, opakovat slySené a na tomto zaklad¢é nasledné tvotit své vlastni
projevy.

V celém systému Skolstvi (nejen pii hie) Komensky pozaduje dostatecny prostor pro
dynamicky rozvoj ducha i téla a vénuje mu zna¢nou pozornost. Na zaklad¢ pohybu se veskeré

déni uskuteciiuje a zdroven udrzuje.

) Spolecenstvi

Clovék se (k pocitu spokojenosti) potiebuje o §tésti podélit, sdélit svou radost
a spolupracovat v kolektivu. Pfirozené podminky pro kooperaci Komensky nachdzi ve Skolni
skuping, nebot’ i kdyz se zak z riznych diivodi piimo nezapoji do souéinnosti skupiny, bude
stale pfimo pfitomen préci kolegl (¢imz ponese spoluzodpovédnost za spole¢ny vysledek).

Ve skupiné se také vytvareji ptirozené pratelské soutézni podminky a zicastnéni se
pfipravuji na kooperaci v praktickém zivoté. Individudlni pojeti hry, tzn. bez pfitomnosti
skupiny, Komensky za hru nepovazuje.

Komensky se k tomuto bodu vyjadfuje slovy: ,, Tteti potéSeni pii hie zalezi na
spolecenstvi, které prirozend povaha cloveéka tak vyZzaduje, takze néktefi myslitelé ne bez
priCiny nazvali ¢loveéka spoleCenskym tvorem. Moudry stvoftitel si ptal, aby tento znak lidské
povahy byl vtisknut do naSich dusi pro naklonnost ke spolCovani, pii némz jedni i druzi
dochazime ke vzajemnému doplnéni vSech tuzeb* (Komensky, 1970, s. 5).

Rovnéz se vyjadiuje k Senekovu vyroku vztahujicimu se k dobru, jez je piijemné jen
tehdy, kdyz je moZné jej sdilet s nékym jinym. Autor se Senekou souhlasi v tom sméru, ze
,»kdyZ n¢koho se zmocni touha si hrat, hled4 si spoluhrace, a kdyz si ho nemize opatfit,
rozdéluje tlohy hry (piiklady toho jsou znamé), mezi pravou a levou ruku® (Komensky, 1970,
S. 6).

d) Soutéz
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Kazda lidska povaha podle Komenského miluje soutéz a druznost (viz vySe Spolecenstvi).
Hry ve Skole se konaji ve skupiné¢ a jsou zalozeny na vzdjemném zavodéni. Soupeieni
zahrnuje zaroven fazi ptijemného vyckavani dosazeni vysledku, nebot’ ,,to se d¢je za jakési
napjaté pozornosti ducha mezi nad€ji a strachem, ale pfece neSkodnym, citi duch jakési
ptijemné drazdéni“ (Komensky, 1970, s. 6).

V prubé¢hu zavodéni zak pfirozené porovnava své vysledky s vysledky ostatnich
a touto zkuSenosti posouva své znalosti a dovednosti dale. Kazdy tak objektivné posuzuje sviij

vykon a vykony druhych, ¢imz se u¢i sebehodnoceni.

e) DuSevni uvolnéni
Na konci kazdé hry je zak nucen piijmout kone¢né zhodnoceni prace, tzn. prozije pocit vyhry
¢1 porazky. V kazdém piipadé musi byt konec spojen s né&jakou formou odmény, ktera

predstavuje dusevni uvolnéni zacastnéného.

f) Rad
Myslitel neopomiji pravidla a peclivé dodrZzovani zasad hry, které si Zaci sami stanovi, popf.
pfijmou. Potfebu fadu lze pfirovnat k obrazu a ramu. Napln hry a jeji jednotlivé aktivity
symbolizuji obraz, zatimco systematizovani hry se zavedenim a dodrZovanim jejich pravidel
je ramem feceného.

Komensky vidi mnoha vychovna pozitiva v zavedeni fadu nejen v ramci hry, ale
v ramci celé vyuky. Autor se zminuje i o skrytych pozitivech, fad naptiklad zajiStuje navyk
na pravidelnost stiidani uc¢eni (pozdé¢ji prace, profese) a hry (pozdéji odpocinku).

,Rad je opravdu dusi viech véci, at’ uz vaznych &i hravych, kdyz se odstrani, viechno

je mrtvé, nic neZzije, nic se nehyba, nic neptsobi potéseni.” (Komensky, 1970, s. 6)

g) Lehkost provozovani hry
Radost ze hry je bezesporu podminéna jednoduchosti pravidel provozovani, tzn. pravidel bez
komplikované teorie. V dne$ni pedagogické koncepci lze toto pravidlo pojimat i jinak, a to
jako volbu pfimétenych narokl a pozadavkl na zaka. Pfiméfenost se vztahuje jak k vyvoji,

tak ke schopnostem jedince.
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Uvedené zasady Komensky shrnuje, kdyz vymezuje hru jako ,,cviceni téla nebo ducha,
stanovené tak, aby vétsi pocet déti zavodil o néjakou cenu, bud’ hmotnou nebo Cestnou. Tato
definice se rozpada na sedm casti, které tvofi podminky, aby hra byla hrou, tj. potéSenim

mysli* (Komensky, 1970, s. 5).

2.4. Obsah hry a jeji vyuziti
Kazd4 hra ma urcité téma a méla by byt pfimo vztazena k realité, proto je tieba se specialné
zameétovat na jeji stranku obsahovou.

Konkrétni cil her mize byt rozmanity, ale jejich zakladni funkci by vzdy méla byt
pfiprava na zivotni ukoly (napf. nabyt zkusenosti vedouci K osvojeni rtiznych navyka
chovani). Je Zadouci, aby hry vedly nejen k veselym zazitkim, ale primarné k otevieni
dalezitych zivotnich témat. Komensky na druhou stranu nepopira, ze hra mize byt také pojata
jako motivaéni ,predetapa® k vazné cCinnosti a muze mit takové funkce jako napf.
oddechovou, vychovnou atd.

Vsechny hry vS8ak maji byt spjaty s urcitou budouci Zivotni ¢innosti. Hlavné pro déti
predSkolniho v&ku jsou takové aktivity potfebné. Myslitel jimi minil napf. systematicky
propracovanou vychovnou vychazku ¢i exkurzi do pfirody. Doporucuje, aby se pii exkurzi
déti stiidaly v fidicich a v podtizenych rolich. Konkrétné pise o moznosti, aby se zak v jedné
aktivit¢ stal velitelem a v jiné tuto socidlni roli pfenechal n€komu jinému. Vice viz

Komensky, 1913, Komensky, 1992.

2.5. Tridéni her a VzkriSeni Latinum

Klasifikaci her se zabyvd Komenského Pansoficka skola, ve které se hry déli podle
prevladajici ¢innosti na hry pohybové (béh, vychazka ve skupiné apod.), stolni s cilem
rozvoje mysleni (napt. Sachy), zakdzané (napt. karty, kostky). Mezi nedovolené aktivity patii
ty, jejichz vysledek je otazkou ndhody a hraci se mohou mnohdy obéavat kone¢ného vysledku.

Specialni formou hry je hra jevistni, které se vénujeme v oddilu 5.

Zvlastni formou hry je pojednani Vzkrisené Latium, které piedstavuje hru didaktickou
tak, jak je Casto chapdna i dnes, viz Kolarova, 1990, Uhlifov4, 2003. Tato stat’ je zajimava
pfedevSim pro dneSni ucitele cizich jazykli. Nabizi zpisob, jak pomoci specialni hry

dosdhnout fecového rozvoje zakl a jak zaroven uceni spojit s pochopenim cizi kultury.
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V kontextu dnesni doby bychom ji nenazyvali hrou, pojimali bychom ji spiSe jako
projekt, jehoz tkolem je zfidit ryze latinskou kolej zaloZzenou na principech fimské obce. Idea
se opird o obecné znamy fakt, Ze si latinu zaci nejlépe zautomatizuji kazdodennim
pouzivanim. Ugastnici by méli zastavat riizné funkce a povolani v obci, a tim by se lating uéili

jako zivému jazyku. Vice viz v oddilu 4.

2.6. Shrnuti Komenského metody hry

Z analyzy hry i z Komenského vychovné pedagogiky je ziejmé, Zze se k tspéSnému
rozvoji vzdé€lanostniho profilu zaka museji aplikovat metody, které jsou adekvatni
individudlnim moznostem a schopnostem vyucovan¢ho. Komensky zasadn¢ vystupoval proti
pretéZovani frekventant. Uv€domoval si vyznam pohybu v ramci rozvoje mysleni, diileZitost
praktické uplatnitelnosti osvojeného, dilezitost vyuky v socialni skuping atd.

Uspé&sna vyucovaci hra musela probihat pouze v uvolnéné atmosféte plné spontannosti
a pfirozené soutéze. Komensky se k podrobné analyze hry opakované vraci (v celé fadé svych
pedagogickych d¢l). Dilezitost, jez piiklada zminénému tématu, zdivodnuje ve Velké
didaktice, vniz zduraziiuje pozadavek, aby ucitel podaval zakim informace takovym
zpusobem, ktery je zaujme jako hra sama.

Doporucoval pedagogiim, aby studentiim pii vyuce v co nejveétsi mife predkladali
ptiklady a poskytovali moZnost napodoby (coZ se fadi do jeho hernich principit). Tento postup
upiednostiiuje pied dlouhym vysvétlovanim komplikovanych pravidel.

Sam autor se k metodickému uzite¢nosti piikladu vyjadtuje slovy: ,,Vzory toho, co se
ma konati, at jsou co nejdokonalejSi; dovede-li je n€kdo napodobovanim dostatecné
vystihnout, miize byti povazovan ve svém umeéni za dokonalého. Nebot’ jako nikdo nemiize
podle kiivého pravitka vésti rovné ¢ary, tak nikdo nemutize podle chybného vzoru tvofit dobré
odlitky* (Komensky, 1913, s. 222).

Velkéd didaktika neustale akcentuje vlastni ¢innost zdka, ktera musi vychazet ze
smysloveho poznéni. Poznéani vede Kk vytvofeni osobniho prozitku, na jehoz zakladé se

formuje zkuSenost, ¢imZ docilime vitézstvi praktického uceni nad abstraktnim. Pravé tyto
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myslenky predstavuji ty, které lze i dnes bez Uprav pievzit a zdroveil dodnes nejsou ve
skolstvi plng aplikovany.’ Vice viz Komensky, 1913.

Souhlasime s teoretikem Chlupem, ktery pregnantné shrnuje myslitelovo pojeti hry:
»ldedl spravné vedeného vyucovani znazorniuje si Komensky rozborem hry. Ve hie se
uplatiiuje pohyb, dobrovolnost, spontannost, a spolecny zajem hrajicich: Hra musi byt dobie
pfipravena, vSichni hra¢i se ochotné podrobuji pravidlim, potadek a spolecenstvi ¢innosti je
charakteristicky rys hry. Neméné pfitazliva je hra pfijemnymi zazitky, kterymi je provézen
prabéh i jeji zakonéeni. Tyto vlastnosti mél by ucitel vtélit v u¢ebni proces, nebot’ v§echno, co
odporuje dobrovolnosti v udrzovani fadu, k némuz Zaci pristupuji bez nalezité ptipravy
a Vv naladé ne pravé piiznivé uceni, nese s sebou nepiiznivé nasledky a netspéch v uceni.
Komensky vSak varuje ucitele, aby dcti nehyckali pfiliSnou shovivavosti; ani ve hie se
jednotlivei nesmé&ji vyhybat ukollim, tim méné v tak zdvazném zaméstnani jakym je uceni®
(Chlup, 1964, s. 5).

Sedm zasad hry (podle Komenského, 1970) predstavuje vnitini principy dne$nich
divadelnich sportl, které sice vznikaji az v 2. poloviné 20. stoleti (u nas az v 90. letech),
avSak pouzivaji zcela totozné univerzalni zakonitosti hry, viz Vasquez, 2008. Hrou takto
pojimanou se zabyvali napiiklad filozofové a fenomenologové Fink (1993) a Gadamer (1993)
nebo kulturni historik Huizinga (1971). Vasquez (2008) vymezuje dramatickou hru rovnéZ na

totoznych principech jako Komensky.

3. BAZOVE PREDSTAVENI SOUCASNE LINGVODIDAKTICKE METODY
JEVISTNIHO TVARU

V oboru ¢estina pro cizince se po praktické i teoretické strance rozviji penzum aktivit
a metod k vyuce jinojazyénych mluvéich (viz napt. Cestina jako cizi jazyk VII, 2014). Do
novych ucebnic Cestiny pro cizince jSou stale Castéji zafazovany aktivity, jez vychazeji z
aplikace dramatickych prostiedkt (srov. napf. zatazeni a pojeti rolovych her v uc¢ebnicich od

Bofilové — Holé, 2009, Cvejnové, 2008, 2012, Boccou Kestiankové a kol., 2010, 2013).

"'V systému $kolstvi 17. stoleti se zataly opoustét zkostnat&lé vyudovaci metody a zalaly se prosazovat nékteré
Komenského myslenky. Ty vsak nebyly pln¢ zavedeny, nebot’ zazity verbalizmus a memorovani nemohly byt
prosté nahrazeny ideami, které se pro svou nadcasovost svého naplnéni dockaly az ve 20. stoleti.
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Metoda jevistniho tvaru (dale MJT) vyuziva divadelnich postupt Kk rozvoji fe¢ovych
schopnosti a dovednosti u cizinct ucicich se ¢eStiné. Dramatizace a improvizace se ve
jmenovaném oboru Vv soucasnosti stale vice objevuje (viz napt. Boccou Kestfankova, 2012,
Bartosova, 2013), proto se setkavame se zna¢nym zajmem studenttl 0 kurzy s vyuzitim MJT.

Z&kladni premisou MJT je vSestranny rozvoj komunikaéni kompetence, aplikace
dramatickych prostfedkl je ,,pouze® nastrojem vyuky. To znamena, ze vzdélavacich cila
(rozvoj feCovych schopnosti a dovednosti) dosahujeme napt. prostfednictvim fikce a hrani
roli, viz Kestiankova, 2007, 2010.

Koncepce MJT je dana dobou jednoho semestru, v némz jsou realizovany tii na sebe
navazujici faze. Hlavnim cilem prvni etapy (cca 3 tydny) je vznik funk¢ni pracovni skupiny a
tvorba bezpecného prostiedi pro praci aktéri.

Druha faze je improviza¢ni, za lingvodidakticky cil si klade rozvoj fe¢ové plynulosti.?
V praxi nejcastéji do vyuky zarazujeme tzv. hru sparta, béhem niz skupina pfipravuje kratké
vystupy, jeZ po vymezeném C&ase na piipravu prezentuje ostatnim  piitomnym. °
Bé&hem improvizaci ucitel pozoruje, jaké téma je pro vSechny studenty zajimavé a jaké feCové
potize studenti maji — podle toho vytvofi scénaf a probiha prace na divadelnim ptedstaveni.

Zavéretna etapa se vénuje zdokonaleni v rdmci piesnosti projevu (tim minime progres
v roviné gramatické, lexikdlni, zvukové a textove€), pfipravujeme jeviStni tvar a na konci

inscenaci realizujeme. K MIT vice viz Kesttankova, 2010.

4. VZTAH KOMENSEHO HRY A METODY JEVISTNIHO TVARU

Primarnim cilem Komenského hry je ptiprava na vazné zivotni tikoly, a to postupnym
pfirozenym nabyvanim zkuSenosti na zéklad¢ osobniho prozitku. Tyto zkuSenosti pak vedou
k osvojeni rtiznych navykd chovani. Cesta ke zminovanym prozitkim by méla byt co
nejpfirozenéjsi a co nejpiijemnéjsi, pfesto museji mit aktivity edukacni pfesah a museji byt
spojeny s praktickym Zivotem. Kdekoli se Komensky dotyké tématu hry, spojuje ji s vaznou

¢innosti. Viz napt. Komensky, 1913, 1964, 1970.

8 Nejprve zatazujeme dramatickou hru aplikace mluveného jazykového kédu (napt. pantomima), k dramatické
hte s verbalnimi projevy pfechazime postupné, vice viz Machkova, 1998.

% Vzhledem ke skutecnosti, Ze si studenti vystupy piipravuji, setkdvime se s nazorem, Ze se nejednid o
improvizaci. V této souvislosti odkazujeme na Machkovou, 1998, 2007, ktera tento typ aktivit do improvizace
fadi, nebot’ herci nepracuji s pfedem naucenym a pisemné fixovanym komunikatem, béhem prezentaci texty
nectou, museji reagovat na vzniklou situaci a na momentalni impulzy komunika¢niho partnera.
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V uvedeném vidime podstatnou souvislost s MJT, vjejiz 2. fazi (viz oddil 3)
poskytujeme znacny prostor improvizaci. Nasim hlavnim cilem je pfipravit studenty na praci
s jazykem vV realnych Zzivotnich situacich, na coz je prostiednictvim béZnych vyucovacich
postupit  vétSinou piipravujeme jen cCasteéné (napf. drilovym néacvikem jazykovych
prostiedkit).

V praxi se musi pocitat s neofekdvanymi feCovymi i mimojazykovymi projevy
komunikacniho partnera, s moznymi mimojazykovymi komplikacemi (napf. hluk na ulici).
K pfipravé na tyto okolnosti vyuzivame improvizace, V niz komunikanti nejednaji podle
pripraveného predlozené¢ho scénaie, v niz reaguji na prichdzejici podnéty pod specifickym
stresem, pricemz potiebuji co nejrychleji a co nejefektivnéji prenést informaci. Zajistujeme
tak zkuSenosti, diky kterym se ucastnici Vv realném zivoté (v analogickych piipadech) 1épe
dorozuméji. Hraci si osvojuji rizné potfebné navyky chovani, kompenzacni strategie a
prirozené se projevuje nutnost akceptovat principy feCové etikety, aby byla komunikace
v dané kultufe Gspésna (viz napi. Kotensky, 1992).

Nemame vyhranény nazor na to, zda je mozné aplikovat vySe popsanou Komenského
hru na soucasnou pedagogiku. Spise nez o hru se z pohledu moderniho pedagoga jedna
0 specificka Skolni skupinova cviceni ¢i soutéze. Pojeti hry ve 20. a 21. stoleti je v dasledku
posunu doby odlisné. Za diskutabilni povazujeme napt. zadsady soutézivosti a kolektivity. 10

V improvizacich (zejména ve volnych improvizacich) sledujeme souvislost se vSemi
sedmi popsanymi zasadami Komenského hry (viz oddil 2.3, Komensky, 1970). Shody MJT s
jednotlivymi komponenty shrnujeme do nasledujicich bodu:

= MIJT je pfedmétem volitelnym, tudiZ se studenti pfihlaSuji na zaklad¢ vlastniho z4jmu

a rozhodnuti (vlastni rozhodnuti, prvni Komenského komponent hry).*

% Hra v dnesnim slova smyslu nemusi byt vzdy kolektivni. Pfipominame, Ze pokud si dit& hraje samo, nejedna
se podle Komenského o hru. S takovymto pojetim hry nesouhlasime. O dané skute¢nosti piemysli i nezndmy
Ctenat Metody jazykit nejnovéjsi, do niz latinsky vpisuje poznamku (zaznamendno v Kadnerové kritickém
vydani, piejimame v piivodnim znéni): ,,Jak je to zvracena myslenka? Coz hra je vzdycky jenom zavod? Jak
mnoho déti si dovede velmi pékné hrat i bez posluchaci! Zda potiebuje posluchace hol¢icka, ktera si plna radosti
hraje se svou panenkou? Naopak, je-li ptitomen nékdo jiny, citi ve hfe zabrany, bojic se, aby se ji nékdo pro jeji
détské rozhovory s panenkou nevysmal. Zda se spiSe neboji, nez aby si toho ptala, aby nepfiislo néjaké nehodné
dévce nebo dokonce rozpustily chlapec, ktery by ji chtél panenku vzit? Coz nedochazi casto ke kiiktim, hadkam,
zlym slovim nebo dokonce i k randm, hraje-li si spolu vice hochii nebo dévéat?“ (Komensky, 1970, s. 9,
Cervenkova poznamka a pieklad).

'V MIT neni povinna ani herecka Gcast v zavére¢ném divadelnim predstaveni (vyzadovéna je pravidelna
dochazka, spoluprace pfi pripravé zadanych ukold a divadelniho pfedstaveni, nikoli ,,aktivni herectvi® na zavér
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V kurzech dochdzi k rozvoji kvality komunika¢ni kompetence a feCové projevy jsou
doprovazeny piirozenym fyzickym pohybem (dusevni i1 fyzicky pohyb, druhy
komponent).

» Vyuka probiha ve skupinég, kde je potfeba spoluprace a kde aktéti mohou posoudit sviij
vykon a vykony druhych, ¢imz se uci mimo jiné sebehodnoceni (spolecenstvi a soutéz,
treti a ¢tvrty komponent).

= Po kazdé vyucovaci jednotce nasleduje reflexe,'? kde se shrne celd ,,hodina a kazdy
ma pravo zhodnotit spole¢nou praci. Podobna zpétna vazba probiha po realizaci
divadelniho ptedstaveni (dusevni uvolnéni, paty komponent).

= Jak improvizace, tak prace se scéndfem se fidi podle vymezenych pravidel. Ve
volné improvizaci se napiiklad museji dodrZovat vnitini principy improviza¢nich
kategorii (viz Vasquez, 2008), diky nimz se snadnéji spolupracuje a zvysi se moznost
uspésného prenosu informace (fad hry, Sesty komponent).

= Vzhledem k tomu, ze nejde o praci se skutenymi herci, museji byt pravidla aktivit
jednoducha (bez komplikované teorie). VzZdy musime skupinu nejprve poznat,
abychom mohli na zadky adekvatné nastavit cile, a to jak feCové, tak divadelni (Iehkost
provozovani hry, sedmy komponent).

Komensky v ramci hry vyzaduje stfidani socialnich roli, coz je piinosné nejen
z hlediska socialniho a psychologického, ale i z hlediska dramatické vychovy a MJT. Napt.
pfi uceni jazyka se prostfednictvim dramatickovychovnych metod student u¢i takovym
komunikacnim strategiim, které urc€ité roli v dramatické hie naleZzi.

Dalsi paralelu s dneSnim uplatnénim divadla ve vyuce spatfujeme ve Vzkriseném
Latinu. Spojitost vidime ve smeéfovani k projektovému vyucovani, nebot’ jak uvadime
v oddilu 2.5, tato didaktickd hra méla za cil ucit se lating jako Zivému jazyku tak, Ze by se
zfidila ryze latinské kolej zaloZena na principech fimské obce (U€astnici by v ni méli zastavat

ruzné funkce a povolani). Vice viz Uhlifova, 2003.

semestru). Rozhodne-li se nékdo, Ze nebude herecky participovat na zavéreéné prezentaci, musi to skuping véas
(pfed praci se scénarem) sdélit.

12 Reflexi rozumime dobu na konci kazdého kurzu (piip. po dilezité improvizaci)v, kdy je kazdému studentovi
poskytnut prostor K vyjadteni posttehtl, ke sd€leni prozitki, ke komunikaci o skuteénostech, jez b&hem prace

v hodiné nevénujeme pozornost.
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Z hlediska MJT by bylo teoreticky mozné zakladni myslenku daného ,,projektu®
vyuzit pii vyuce studentii na nadprahovych urovnich komunikacni kompetence. Pii pfiprave
podobného projektu bychom jist¢ upfednostiiovali téma souvisejici s Ceskymi redliemi
a podnécujici frekventanty aplikovat soucasny cilovy jazyk. Jedno z bazovych pravidel by
také muselo byt, Ze se po celou dobu musi praktikovat &estina (2adny jiny jazyk).™

Podle nazoru Komenského je wucitel pfi tymovych aktivitich koordindtorem,
asistentem, pozorovatelem cinnosti studentd (viz Komensky, 1913). V MJT sice také
sledujeme, jak skupina pracuje s obsahem uciva, podavame informace o jazyce, napomahame
ucastniktim pii feCovych projevech, avsak jsme ve skupiné jedinym ,,vzorem* ¢eské kultury a
koordinujeme ¢leny skupiny jinym zpiisobem. Reflektujeme napt. kulturni rozdily mezi hraci,
s jejichz odliSnostmi musime naklddat velmi citlivé, nebo zprosttedkovdvame pravidla
bontonu, komunikaéni maximy apod., viz napf. Hirschov4, 2006. Souhlasime proto s pojetim
ucitel-koordinator, ale koordinaci chapeme odlisné.

V oddilu 2 vyvracime mylnou pifedstavu, ze Skola hrou oznacuje $kolu postavenou na
veseli a hrani. Souhlasime s Uhlitovou (2003), kterd zavadi pojem laskava ¢i radostna skola.
Domnivame se, Ze tento novy termin lépe odpovida jak Komenského vychovnépedagogické
filozofii, tak MJT, v niz se objevuji parametry Komenského hry a princip lidské ptirozenosti

k ziskani trvalych poznatk.

5. KOMENSKEHO POJETI DIVADLA VE VYUCE
V tomto oddilu pfipominame skute¢nost, ze Komensky aplikoval divadlo vyhradn¢ za ucelem
vyuky ciziho jazyka (latiny). Analyzujeme jeho netypické jevistni hry (ludus), hodnotime

jeho dilo z hlediska uméleckého a hledame priniky a odli$nosti ludu s MJT.

5.1. Obecna vychodiska
Ve Schole ludus obsahujici Predmluvu k ¢leniim méstské rady amsterodamské se Komensky

odvolava na M. Luthera, s nimz se shoduje v pozadavku na $kolu, ktera by méla poskytovat

B yzkiisené Latinum by lépe vyuzili uitelé d&jepisu ve spolupréci s latinafi, jelikoZ se nabizi moznost, aby
studenti spole¢n¢ na zakladé historickych fakti tuto fimskou obec ,zalozili®, stanovili vlastni pravidla
vychéazejici z tehdejsich fimskych zvykd, tradic a zakonl a poté v této obci ,,zili“. Hraci by nasledné tvofili
dialogy, které by odpovidaly socialnim rolim pfisluSnym fimské obci.
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zakim vyuku snadngj$imi a pfijemné&jSimi metodami, seznamovat je se socialnimi vztahy
a zlepSovat jejich spolecenské chovani. Vice viz Komensky, 1970.

Z historickych realii zminujeme, Ze se divadlo provozovalo na némeckych Skolach, t;.
i v némeckych méstech na ¢eském tizemi (viz Machkova, 1998). Komensky se zde inspiroval
humanistickym Skolskym divadlem, které se snazilo usnadnit osvojovani uciva (procvic¢ovalo
latinu a pamét’), péstovalo navyky spolecenského chovani a upeviiovalo mravnost.

Po pfichodu jezuithh a po masovém rozsiteni jezuitskych Skol musely vyuka 1 Skolské
divadlo dodrzovat presna pravidla — soucésti studijnich fadi byly mimo jiné podminky pro
zpracovani textl, jez musely byt nasledné jesté schvileny v Rimé&. Predstaveni méla za cil
zlepsit techniku mluveného projevu, zdokonalit gesta a zajistit celkové pfirozené vystupovani
zaka. Obzvlasté v dobé pobélohorské akcentovalo jezuitské divadlo funkci naboZenskou,
rekatolizacni.

Jednota bratrska se snazila vSemozné konkurovat jezuitskym vzdélavacim institucim
se Skolskym divadlem, proto Komensky hledal cestu k divadlu jako k prostfedku vyuky.
Svymi hrami navéazal na Skolské divadlo utrakvistické, avsak ,,jeho pojeti je zcela originalni
a v mnoha ohledech vybocuje z celého vyvoje Skolskych her* (Machkova, 1998, s. 9). V dobé
pobélohorské se tak stal jedinym, kdo se touto metodou zabyval jak po strance teoretické, tak
po strance praktické. Vice viz Muller, 1923, Komensky, 1970, Machkova, 1998.

Komensky nepodporoval divadlo jako zdroj zabavy, podle n¢j v ném lidé vénuji Cas
marnostem (ke kritickému nahliZzeni klasického divadla viz napf. tvod Diogena z r. 1658).
Jeho nézor prameni z vérouky Jednoty bratrské, ktera tento druh uméni zpochybiovala,
spatiovala v ném ohrozeni mravnosti. Z obavy, ze by divadlo mohlo odvadét mladez od
cirkve, k nému vznikla jistd obecna averze.! Vice viz Miiller, 1923, Cerny a kol., 1968,
Machkové, 1998.

Z danych divodi Komensky divadlo pojal jako dalsi typ hry (hry jevistni), ¢imZ mohl
prosazovat zavedeni divadelnich her do bratrskych $kol (viz Skola hrou). Vychodiskem mu
byla doba humanizmu, kdy se vyuzivalo formy dramatu ke zvySeni efektivity uceni
(zprostfedkovani uciva), pticemz se striktné dbalo na moralistni u¢inek (predkladani dobrého

moralniho vzoru).

1 Jednota bratrska se viak mladeZi vénovala, zam&fovala se na prohloubeni jeji mravouky a zboznosti. Divadlo
pro tuto cirkev predstavovalo jakési ohrozeni jeji investice do mladé generace.
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5.2. Ludus

Schola ludus (Skola hrou) je specialnim drunem Komenského hry. Terminem ludus se
oznacuje latinsky psana divadelni hra napliujici specifické pedagogické cile.

Primérnim zédmérem bylo, aby si Zaci témito hrami snadno a zabavné osvojili
poznatky, ucili se latin€ (seznadmili se tak s potfebnymi texty a zafixovali si urcité jazykové
prostfedky). Pfedstaveni musela mit vztah k obsahu vyuky minulého &tvrtleti, scénar byl
vytvoten bud’ k opakovani, k fixaci nebo k prohloubeni probraného uciva. Vice viz
Komensky, 1915, Uhlitova, 2003. Dalsim dulezitym cilem byl pozitivni vychovny vliv na
zaky, proto v autorovych hrach vystupuje minimum zapornych postav.

Tento specificky dramaticky utvar byl zalozen na strohé dialogizaci textu a na
maximalni nazornosti. Komensky pokladal dialog na vzneSené téma za jednu z nejvétsich
forem nazornosti, kterd zvySuje motivaci, usnadiuje porozuméni ucivu a vzbuzuje u zakl
hlubsi zdjem o hovor."® Pozadoval také, aby piisobeni hry bylo didakticky oboustranné (méli
se vzdé¢lavat nejen Zaci-herci, ale i divaci).

Scénické zpracovani vychazelo z humanistického $kolského divadla, v némz byla
scéna obrazem reality (napf. rekvizity nazorné predstavovaly ucivo, k némuz byl text
vztazen).

Tuto Skolni hru nepovySoval nad ostatni formy her, vztah frekventanta k této metodé
byl podle n€ho stejny jako ke vSem ostatnim hram (automaticky se pfi ni jako u jinych her
vyvolala soutéZivost, probihala v kolektivu na zdklad¢ vlastniho rozhodnuti pro hru apod.).

Pohyb po jevisti byl pfedem urcen. Komensky doporucoval zaktim, aby ukazovali na
pfedméty, jez se dialogu tykaji, viz Komensky, 1970. Podle jeho ndzoru maji jak déti, tak
dospéli touhu napodobovat vidéné, opakovat slySené, nésledné¢ na tomto zdkladé tvofit své
vlastni projevy. V jeho pojeti koncil pohyb na jevisti u napodoby. Vice viz Muller, 1923,
Komensky, 1970, Machkova, 1998.

Jeho scénare byly uzce spjaty s obsahem uciva, postradaly zapletku ¢i dramatickou
situaci. Obsahova stranka divadelni hry vzdy musela byt v souladu s ¢eskobratrskou mravni

vychovou, proto autor nevolil za uéebni material anticka dramata, kterd by mohla na mravni

15 Vznesenym tématem minil téma se vzd&lavacim potencidlem.
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rozvoj mladeze pusobit negativné. Vedle didaktického zprostfedkovani obsahu uciva je toto
jednim z davodu, proc¢ se rozhodl pro vlastni tvorbu, pro hry nového typu. Vice viz Uhlifova,
2003.

Komensky napsal celkem 10 ludt, z nichz prvni dva zinscenoval na ptdé¢ lesenského
gymnazia. Z dnesniho pohledu jde ptedevs§im o dialogy s tizkou vazbou k ¢&asti $kolského
vyucovaciho planu.

Nejprve byla vytvofena hra o ¢tyfech déjstvich jménem Diogenes cynicus redivivus
(Diogenes kynik znovu na Zivu), kterd se tykala antiky — zaméfovala se na nabyti znalosti
z antické filozofie a na osvojeni vybranych antickych vyrokd. Jeji prezentace probéhla
V1. 1640, prvni tisténé vydani se datuje r. 1658 (v Amsterodamu).

Na lesenském gymnaziu se o rok pozdéji objevila druha Komenského hra, Abrahamus
patriarcha (zacilena na osvojeni daného biblického pojednani). Jesté za pusobeni v Blatném
Potoce Komensky ptedlozil studentim osmidilny cyklus Schola ludus seu Encyclopedia viva,
hoc est Januae linguarum praxis comica — dialogické zpracovani Brdny jazyki. Vice viz
Komensky 126, Kolarova, 1990, Uhlifova, 2003.

6. SHODY A ODLISNOSTI KOMENSKEHO LUDU S METODOU
JEVISTNIHO TVARU

Domnivame se, ze Komenského divadlo neni bez nalezitych zmén a zasadnich Uprav
pfili§ vhodné pro aplikaci v soucasné Skole. K tomu, aby byla jeho metoda pfinosnd, se museji
navzajem prolinat divadelni slozka a fecova vychova. Nelze rovnéZz obchazet individualni
a socialni rozvoj a ani rozvoj socialni a ani dramatickou hru.

Komenského dramata nedbala na estetickou funkci, rozhodujici postaveni v nich méla
obsahova slozka. Jedinou estetickou hodnotu Ize spatfovat v pisobeni kvalitniho jazyka na
74ky, jelikoz autor byl kultivovanym spisovatelem.'® V soucasném divadle vedoucim k nabyti
vyuCovacich cilii neopomijime wurcité hledisko umélecké, protoze vefejnd realizace

divadelniho ptedstaveni vyzaduje jistou zodpovédnost vici publiku (viz napt. Palar¢ikova,

167, A. Komensky psal dramata cilen& bez jakychkoli umé&leckych ambic — zam&rem nebylo pipravit divadelni
predstaveni s uméleckymi efekty. V jeho scénafich nachazime mista literarné a esteticky hodnotna, jelikoz byl
schopnym spisovatelem. Tyto hodnoty vSak nebyly zamérné, vznikaly nahodile.
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2001, Ulrychov4, 2007). Estetickeé cile proto neseparujeme od vyukovych, piestoze se jedna o
prostiedek vedouci k nabyti komunikacéni kompetenee.17

Obsahovou slozkou Komensky rozumél ucivo, které herci na jevisti odiikavali.
V hodinach MJT se studenti vedle feCového zdokonalovani (tzn. hlavni ndpli uciva) neustale
seznamuji se spoleCenskymi normami, zvyky a zakonitostmi, které nemuseji byt ptimo
obsazeny v zavérecné prezentaci. Pfi predstaveni je z hlediska komunika¢ni kompetence
postichnutelna fecova produkce aktéri spojena se slozkou neverbalni, ale z vyslednych
feCovych projevl na jevisti nelze v zddném piipad¢é hodnotit celou praci konkrétniho kurzu.
Neni vidét celkovy posun, posileni fecové suverenity, schopnost rychlé reakce, uméni vhodné
vyuzivat kompenzacnich strategii.

Podle Komenského byl pohyb po scéné piedevsim didakticky nosny — Zaci ukazovali
na predméty, jez se dialogu tykaly. Extralingvalni slozka je pro jevisté charakteristicka, tudiz
(podle naSeho nézoru) lze prostfednictvim divadla efektivné procvicovat komunikacni
kompetenci Siroce pojimanou. Upfednostiiujeme proto piirozenost pohybu pied didaktickym
ucinkem.

Nesouhlasime s tim, Ze divadlo automaticky vyvolava soutézivost (viz oddil 5.2). MJT
ma naopak za cil co nejvice prohloubit kooperaci.

Shodujeme se s Komenskym v nazoru, Ze je divadlo idealnim ,,nastrojem‘ k osvojeni
jazyka, spolecenskych zvyklosti a tradic, ale ve zpiisobu dosazeni téchto cili v jednoté
nejsme. V MJT jsme proti bezmyslenkovité prezentaci nau¢ného textu, naopak se snazime co
nejvice pozorovat spontanni produkce Z4ka ¢i fecoveé nedostatky v hovorech, které se az ve 3.
fazi metody piekonavaji (k fazim vyuky MJT viz oddil 3). Timto stylem pak vyukovy obsah
spojujeme s realnymi feCovymi potfebami zaka.

Z dneSniho hlediska se Komenského pojeti divadla neslucuje s lingvodidaktickymi
metodami pro komplexni rozvoj feCovych dovednosti. Napt. pouhé slovni odiikavani definic
nelze systematicky zasadit do zasad pro osvojeni Sirokého kontextu strategii vV feCovém

chovani.

7 Odlisna pro nés ziistava problematika hierarchie cilti. MIT si za sviij primarni cil vytyka riist znalosti cilového
jazyka, oproti tomu napf. dramatickd vychova klade estetickovychovné cile mezi zakladni (viz Machkova,
1998).
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Takovychto rozportu s dnesni didaktikou nachazime mnoho, pfesto z vySe uvedenych

divodi pokladame Komenského 400 let stary piistup k divadlu za pirelomovy.

7.SHRNUTI

V tomto ¢lanku analyzujeme koncepci Komenského hry a vyuziti divadla ve vyuce. J.

A. Komensky byl pravdépodobné prvni, kdo od sebe odlisoval divadlo jako nastroj umélecky
a pedagogicky, kdo se mimo jiné zevrubné zabyval prvkem hry avymezenim jejich 7
zakladnich slozek. V jeho pojeti hry pozorujeme vyznamnou spojitost s MIT, protoZe se V ni
do jisté miry projevuje vSech 7 definovanych komponentt:

Studenti navstévuji seminaf MJT z vlastniho zajmu (zadsada vlastniho rozhodnuti),
V hodinach se rozvijeji fecové schopnosti a dovednosti za doprovodu piirozeného fyzického
pohybu (zasady pohybu a duSevniho uvolnéni), frekventanti své vykony navzajem
porovnavaji (potfeba spolecenstvi a soutéze), na konci kazdé vyuc€ovaci jednotky nebo po
klicovych aktivitich maji aktéfi moZnost zhodnotit ve spole¢né diskuzi kolektivni praci,
utfidit si své prozitky (princip dusevniho uvolnéni) a dil¢i ¢innosti v kurzu probihaji na
zéklad¢ presn¢ vymezenych a jednoduchych pravidel (tad a lehkost provozovani hry).

Uvedené zésady hry piesahuji 1 do jinych oblasti lidského zajmu, ptedstavuji napf.
vnitini principy dneSnich divadelnich sportli nebo jsou pfedmétem zkoumdani filozofi,
fenomenologil a kulturnich historik.

Komensky neanalyzuje jen hru s jeji vyu€ovaci aplikaci, ale piSe také divadelni hry
s lingvodidaktickym zamérem (ludus) a pfipravuje divadelni piedstaveni. Z oddilu 5 je
ziejmé, ze autor o pienos estetickych hodnot neusiluje, a pokud néjakych uméleckych kvalit
docilil, jedna se o nahodily a (z autorovy perspektivy) podruzny piinos. Komensky je
schopnym a kultivovanym spisovatelem, proto se najdou v jeho hrach mista, ktera obsahuji
literarni hodnoty, ale pii tvorbé dramat je pfedev§im pedagogem, az pak spisovatelem.

Jeho Sskolskd divadelni pifedstaveni odpovidaji pozadavkim dobové spolecnosti.
Sedmnécté stoleti zdlrazituje vhodné zplsoby chovani, soulad projevu a pohybu za kazdé
situace. Projev mél byt podle tehdejsi etikety vyttibeny, skromny, ale jisty, bez ptiznaki

trémy — specialné se naroky kladly na intonaci a na formalni stranku fe¢i.
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Ludus napliiuje Komenského pedagogickou koncepci v tom, ze se zakova osobnost
rozviji v pfijemné atmosféte, herci se snaze u¢i béhem aktivni ¢innosti, vyuka s jasnym
ucelem i cilem probihd zédbavnou metodou (divadlo muselo pusobit frekventantim ve
srovnani s diivéjsim skolometstvim radost). Autor své Skolské divadlo poklada za vrchol
realizace zésady ndzornosti vyucovani, ve kterém jsou frekventanti maximalné aktivizovani.

Ve 20. a 21. stoleti se sice divadlo ve vyuce objevuje stale Castéji, ale neslucuje se
s principy Komenského ludu, pfesto upozorniujeme na skutecnost, ze 1ze urcité Komenského
myslenky ozivit v novych modernich souvislostech. Jeho nazory a teze vedou k hlubsimu
zamysleni nad moznostmi vyuzivani divadla a divadelnich postupt pifi vyucovani cizimu

jazyku.™®
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