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A forma do medo: uma analise de It a Coisa, de Stephen King

The fear’s shape: It, by Stephen King
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Resumo: O presente artigo tem o intuito de discutir o medo tal como esta constituido na obra
It a coisa, de Stephen King. Primeiro apresentaremos os fundamentos sobre a literatura de
terror e sobre o medo no Ocidente, para depois analisar as formas do medo na narrativa de
King. Sobre a literatura de terror, destacamos a perspectiva de Jalio Franga, de H. P. Lovecraft
e do proprio Stephen King; e sobre o medo, apresentamos o estudo de Jean Delumeau. Nossa
hipotese é a que que a representacdo do medo no livro esteja atualizada com questdes da
sociedade hodierna.
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Abstract: In this study, we aim to discuss fear in literature, specificaly in It, by Stephen King.
First, we will present horror literature’s fundamentals; second, we will point some aspectos of
Ocident’s fear; third, we will analyze fear’s shape in the novel.About horror literature, we
highlight lectures by Julio Franca, H.P. Lovecraft and Stephen King; and about fear, we present
Jean Delumeau’s study. Our hypothesis is that fear’s representation in the book is updated with
actual society’s questions.
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Introducao

Stephen King, autor de It a Coisa, atualmente esta com 72 anos e é considerado
o mestre das histdérias de horror. Suas obras ja ganharam um grande espago nas
livrarias e também nos cinemas. O presente artigo tem o intuito de discutir o medo tal
como esta constituido na obra It a coisa deste autor. A escolha do livro ocorreu devido
ao lancamento do filme em 2017. Cumpre observar que a obra cinematografica foi
apresentada em duas partes, a primeira quando os personagens eram criangas, lancada

em 2017; e a segunda com os personagens ja adultos, lancada em 2019.
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O livro It a coisa é apresentado com todos os personagens na faixa etaria de 37
a 40 anos. Eles relembram o passado, fazendo um flashback do medo que os assolou e
que estd a atormenta-los no presente da enunciacao. Cada personagem tem medo de
alguma coisa, e isto é usado contra eles, na narrativa, para alimentar um ser
desconhecido que vive em Derry, o espago principal do livro.

As narrativas do terrivel estdo presentes em cada um de noés, todo ser humano,
desde a meninice, tem diversos medos e os alimenta a cada dia, de modo que a
literatura de terror é uma forma que temos de expurga-los. Por isso, a tematica dessa

pesquisa é a construcdo do medo na narrativa, apresentando elementos sobre a

literatura de terror, bem como sobre a histéria do medo no Ocidente.

1. A literatura de terror e as formas do medo

Para pensar a literatura terror ou de horror, antes de tudo, é importante ter em
mente o que se entende por esses termos. Neste trabalho, utilizaremos os dois termos,
pois ambos estdo presente na literatura do medo. “Terror”, de acordo com o dicionario
de Figueiredo (1913), significa “grande susto. Pavor. Qualidade do que é terrivel”
(FIGUEIREDO, 1913, p.1960); ja “horror” significa “repulsao, repugnéancia, causada por
coisa contraria a natureza, a moral ou aos sentimentos humanitarios. Aversao aquilo
que causa horror. Forte impressao de repulsa, acompanhada ou ndo de arrepio, gerada
pela percepgdo de algo ameagador”. (FIGUEIREDO, 1913, p.1040). Nos dois vocabulos,
pois, ha a ideia de algo que nao é aceitavel para o ser humano, que provoca sensacdes
de susto, medo e aversio.

Segundo Stephen King, “o horror [é] essa sensacdo de medo que é a base do
terror, uma emocao ligeiramente menos definida, por nao ser inteiramente do espirito.
0 horror também invoca uma reacao fisica ao nos mostrar algo que esta fisicamente
errado”. (KING, 2012, P.46). Ou seja, para que haja literatura de terror/horror, é
preciso articular a linguagem de modo a construir situagdes que causem medo. Para o
autor, o terror é uma arte, pois lida com representacdes de emog¢des humanas, “o

desconhecido nos amedronta. Mas nés adoramos dar uma olhadinha nele as

escondidas”.(KING, 2012, p.23).
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Uma das caracteristicas da literatura do medo é a presenca do fantastico. Para
isso, lancamos mao da leitura de Introdugdo a literatura fantdstica, de Tzvetan Todorov
(1980). Segundo o autor, “o fantastico é a vacilagdo experimentada por um ser que nao
conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente
sobrenatural” (1980). Nessa relacdo do real com o imaginario, terfamos a constru¢do
do medo na literatura, ou seja, da literatura de terror.

Sobre a tradicao de tal literatura, Julio Franga, no artigo “O horror na fic¢ao
literaria: reflexao sobre o ‘horrivel’ como uma categoria estética” (2008), aponta que
as origens da ficcao do horror podem ser rastreadas desde tempos imemoriais, embora
exista uma obra que sirva de marco:

A tradigao literaria ocidental reconhece, de modo quase unanime, O Castelo
de Otranto, de Horace Walpole, como marco inicial do que viria a ser
conhecido como literatura goética. O romance de 1764 - combinando a
descricdo de um espaco fisico antiquado e decadente com segredos do
passado que assombram suas atormentadas personagens - estabeleceu os

parametros de um “novo” género que, no século XX, passaria a ser
identificado como a forma arcaica da literatura de horror (2008, p.2).

Como observa Franca (2008), o inicio da literatura de horror ocorre com a obra
de Walpole, que poe o medo como fator principal da narrativa: “Walpole inaugura
assim uma tradigdo critica que nao se privara de pensar a ficcao de horror em funcao
dos efeitos causados sobre seus leitores” (FRANCA, 2008). Assim, é possivel destacar
que a literatura gotica funciona como uma forma que antecede a literatura de terror
propriamente, ambas se apropriando da sensa¢dao de medo do ser humano. Depois de
Walpole, surge um dos autores mais conhecidos dessa literatura: Edgar Allan Poe. De
sua obra é possivel destacar os contos “A queda da casa de Usher” (1839) e “O gato
preto” (1843). Em ambas, teremos a mistura de elementos sobrenaturais e elementos
de mistério na composi¢do das narrativas, os quais contribuem para a construgdo do
medo na linguagem.

Segundo Franga (2008), também é importante destacar o efeito de leitura como
um elemento importante para caracterizacdo da literatura gética. Para ele, o mais
afinado dos efeitos produzidos pelas narrativas sobrenaturais é o terror: “Trata-se de
uma emoc¢do gerada ndo por seres ou cenas que provoquem repugnancia, mas sim por

um processo de imaginacdo deflagrado pelo medo daquilo que é apenas sugerido pela
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narrativa” (FRANCA, 2008, p.06). Ou seja, a combinacdo de determinados signos tem o
poder de causar determinados efeitos no leitor.

No livro denominado O horror sobrenatural em Literatura (1973), H. P.
Lovecraft, ao apresentar aspectos da literatura que se constréi sobre o medo, destaca
que a sensacdo de medo seria a mais antiga e intensa emocao experimentada pelo ser
humano, sendo que sua forma mais antiga e intensa seria a do medo do desconhecido
(LOVECRAFT, 1973 p. 12). Aleitura do classico de Lovecraft confirma, pois, a de Franga,
ao destacar o efeito do medo no leitor como caracteristica essencial da literatura de
terror.

Para a constru¢do do medo nas narrativas literarias, podem ser destacados
como principais combustiveis a diivida e a ameaca pelo desconhecido. A linguagem é
capaz de produzir medo no leitor, ja que “o que é desconhecido acaba sendo visto como
uma fonte de possibilidades perigosas e malévolas” (FRANCA, 2008, p.03). O acordo
entre a curiosidade, a sensacdo do perigo, a apreensdo do mal e a infalivel atracdo do
admiravel teria uma vitalidade inerente a proépria raca humana: “Por essa razdo, a
literatura que consegue despertar aquilo que Lovecraft chamou de “cosmic fear”
sempre existiu e sempre existird” (FRANCA, 2008, p.03).

Ao apresentarmos o conceito de literatura de terror e suas principais
caracteristicas, temos por objetivo indicar como o medo é construido na narrativa de
It a Coisa, de Stephen King. Por se tratar de um livro contemporaneo, o medo €
representado em suas formas mais cotidianas e atuais. Com isso, é possivel perceber
que existem elementos que permanecem no imaginario de terror das pessoas e outros
que sdo atualizados com o tempo. Assim, se fara necessario também um inventario da
constituicado do medo na histéria do ser humano, o que faremos a partir da leitura de
Jean Delumeau, em seu livro A histéria do medo no Ocidente (2009).

Para a constru¢do do medo nas narrativas literarias, podem ser destacados
como principais combustiveis a divida e a ameaca, dai a comum utilizacao do suspense
e do mistério, ora pelo escamoteamento de informa¢des das personagens, ora pela
presenca do sobrenatural, o que nao pode ser explicado por nossas leis fisicas. Segundo
Delumeau:

0 medo ou pavor, que é contrario a auddacia, ndo é apenas uma frieza, mas

também uma perturbagdo e um espanto da alma que lhe tiram o poder de
resistir aos males que ela pensa estarem proximos|...] desse modo, ndo é
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covardia, de assombro e de temor, o qual é sempre vicioso. E porque a
principal causa do medo é a surpresa, ndo ha nada melhor para dele insertar-
se do que usar de premeditacio e preparar-se para todos os acontecimentos
cujo temor pode causa-lo (DELUMEAU, 2009, p.22).

Algumas situagbes pdem em risco a existéncia e/ou a integridade do ser
humano, por isso sua proximidade causa pavor. Sempre houve o medo “quer haja ou
ndo em nosso tempo mais sensibilidade ao medo, este é um componente da experiéncia
humana, a despeito dos esforcos para supera-lo” (DELUMEAU, 2009, p.23). Frente a
sensacao de inseguranga, a necessidade de seguranga surge como fundamental: ‘esta
na base da afetividade e da moral humanas. A inseguranca é o simbolo de morte, e a
seguranca simbolo de vida’ (DELUMEAU, 2009, p.23). O medo tem a ver, pois, com a
inseguranca da vida frente a mortalidade. O medo surge como uma sensacdo
inseparavel da nossa natureza: “é uma defesa essencial, uma garantia contra os perigos,
um reflexo indispensavel que permite ao organismo escapar provisoriamente a morte”.
(DELUMEAU, 2009, p.24).

Em uma narrativa como O castelo de Otranto, de Horace Walpole, o medo surge
no espaco de um castelo, por conta da maldicdo a uma familia que estava no trono e
que ndo teria continuidade de sua linhagem, mas também por conta da presenca de
fantasmas, fatos desconhecidos e desentendimentos, os quais geram terror e
expectativas nos leitores. Assim, o medo no século XVIII tem a ver com esses espagos
sombrios, e com a presenca do mistério e do sobrenatural.

Ja em O gato preto, de Edgar Allan Poe, que é narrado em primeira pessoa, a
histéria aborda a crueldade para com os animais, a morte, o sobrenatural e a culpa, mas
também um problema comum na realidade da época, o alcoolismo. Por um lado, o tema
do alcoolismo do protagonista faz com que ndo acreditemos piamente naquilo que o
narrador em primeira pessoa narra; por outro, sua confissdo e culpa nos fazem pensar
ndo s6 no tragico que narra, mas no problema social que possibilita o terror dos que
convivem com o doente. Soma-se a isso, a imagem do gato preto, que remete a
supersticao, uma vez que o proprio narrador diz que sua esposa acreditava que gatos
pretos eram bruxas disfarcadas: “O nome do animal, Plutdo (Pluto na versao original
em inglés), sugere uma alusdo ao deus dos mortos da mitologia romana”. O medo do
leitor tem a ver com a violéncia que o personagem deposita sobre a mulher e seus

animais, mas também aos efeitos que o alcoolismo pode ter na vida dos que sofrem da
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doenca e na dos que convivem com eles. Portanto, a questao de destaque aqui é menos
a ruina do mundo aristocratico de castelos do que a ruina causada por habitos
destrutivos como o alcoolismo, que pdem em risco a existéncia e/ou a integridade do
ser humano.

Mas como se apresentaria a constru¢ao do medo na narrativa de Stephen King?
Se, conforme afirma o autor, “todos temos um postulado enterrado fundo nas nossas
mentes” (KING, 2012, p.127- 128), é possivel afirmar que cada ser humano, de acordo
com suas vivéncias, temera coisas diferentes. Em It a Coisa, sdo apresentados
diferentes personagens, com medos diversos. E é sobre esses medos que falaremos a

seguir.

2. As formas do medo em It a coisa

A primeira forma do medo, em It A coisa, aparece com a personagem George
Denbrough, uma crianga de seis anos. George possui medo do porao, medo infantil que
vem em parte da imaginac¢do. Quando seu irmdo mais velho pede para buscar parafina
para a confec¢ao de um barco de papel, a ideia de ir ao porao nado o agrada. George nao
contava para ninguém, pois achava isso coisa boba, contudo, ele ndo gostava nem de
abrir a porta do porao para ligar a luz, porque sempre pensava que “uma garra horrivel
pousaria de leve sobre o pulso dele... e o puxaria para baixo, para a escuriddao com
cheiro de terra e umidade e legumes podres” (KING, 2014, p.15). Ele sabia que essas
coisas de monstros e garras ndo existiam, mas a ideia ndo safa de sua cabe¢a. O medo
de George corrobora o estudo de Delumeau, segundo o qual “o medo nasceu com o
homem na mais obscura das eras. Ele estd em nés. Acompanha-nos por toda a nossa
existéncia.” (DELUMEAU, 2009, p.23).

0 medo de George tem a ver com a escuriddo (falta de luz) e com um ser capaz
de tirar a integridade de sua vida (morte), sio medos comuns nas criangas, mas tratam
de insegurancas de todos os seres humanos. Segundo o dicionario de simbolos, as
“trevas” podem estar atreladas a outros elementos que causam medo, as trevas
“vinculam-se fantasmas, monstros, e outros seres mais que o poder grandioso da

imaginacdo cria” (ALVAREZ, 2013, p.72).]J4 o medo da podridao “com cheiro de terra”
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de George tem a ver com a escuriddo da noite “que oculta todos os mistérios,

impregnando as aguas dos rios e dos lagos, tornando-os sombrios, tristes [..].
conservam a matéria noturna, o pavor das trevas e tudo que com ela se relacione”
(ALVAREZ, 2013, p.72).

A segunda forma do medo aparece com a personagem Adrian Mello, trata-se do
medo da violéncia homofébica. O personagem foi espancado e jogado da ponte por um
grupo de garotos homofobicos e, logo, foi destrogado pela coisa. O fato aconteceu na
semana do festival que marcava o centenario da abertura do canal. Para o evento, a
cidade foi toda reformada para camuflar picha¢des com frases de 6dio como: “MATEM
TODOS OS VEADOS e AIDS E DE DEUS, SEUS BICHAS DOS INFERNOS (KING, 2014,
p.27). No interrogatério frente a policia, os adolescentes (de 18, 17, 15 anos,
respectivamente) que cometeram o crime afirmavam que o motivo da atrocidade se
deu devido ao fato de Adrian estar usando um chapéu de papeldo, no qual estava
gravada a frase “Eu amo Derry”, “a tolice do chapéu aparentemente feriu o orgulho
civico de Webby ainda mais” (KING, 2014, p.29), bem como o fato de o jovem estar na
companhia de Don, seu namorado. Como se depreende, a violéncia fisica se da pelo fato
de os agressores estarem em grupo, sdo trés garotos em volta de Adrian que “parecia
um coelho em uma armadilha,[..] tinha 1,65 metro e pesava apenas uns 60 quilos,
estava sendo empurrado de Garton para Dubay para Unwin em uma espécie de
brincadeira. O corpo dele se balangava como o corpo de uma boneca de pano”(KING,
2014, p.40). Os trés bateram no jovem com socos auxiliados por anéis de metais
pesados, quebrando-lhe trés dentes e rasgando suas roupas, de modo que o sangue
brotava da boca encharcando a sua camiseta.

Tal violéncia fisica é justificada com violéncia psicolégica, pois os garotos
completavam a agressdao com xingamentos: “Essa cidade ndo precisa de bichas como

/\H' "

vocé”! “expulsa o vagabundo”. O medo de Adrian é o medo da violéncia contra gays, que

hoje leva o nome de “homofobia”. Segundo o Diciondrio Online de Portugués3,
“homofobia” é o nome que se da para o “medo patologico em relacio a
homossexualidade e aos homossexuais, a quem se sente sexual e afetivamente atraido
por pessoas do mesmo sexo”. Esse 6dio direcionado aos homossexuais comumente é

demonstrado através de violéncia fisica ou verbal.

3 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/homofobia/ Acesso em 27/08/2020.
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Nos Estados Unidos, pais em que se passa a histéria de King, ha um alto indice
de violéncia homofébica e ataques a boates gays, como o massacre no clube Pulse, em
Orlando, no ano de 2016. De acordo com o site O Globo%, o nimero de mortos nesse
crime fez do ato o pior ataque a tiros da histéria dos Estados Unidos. O ultimo com
proporg¢des comparaveis foi o massacre de 2007 na Universidade Virginia Tech, que
deixou 32 mortos, segundo a Reuters®. No Brasil, a homofobia também é um problema
sério. Segundo levantamento do Grupo Gay da Bahia, o Brasil é um dos paises que mais
mata gays, sendo que, em 2017, foram 445 casos. Quando se trata de assassinatos de
pessoas trans, o Brasil é lider absoluto, conforme matéria de O Globo®. Ou seja, se o
medo da homofobia esta presente nos EUA, como representa a personagem de King, no
Brasil, esse medo pode ser maior.

Com isso, queremos dizer que uma das formas do medo em It a Coisa é um medo
contemporaneo, o medo de ser morto por sua orientacao sexual. Justamente a partir
desse medo, a Coisa se aproveita, se alimentando desse momento de 6dio e repulsa dos
personagens, para incitar ainda mais a aversao, o horror e a homofobia. Assim, ele
consegue se alimentar do medo, rasgando a mordidas a vitima de homofobia.

A terceira forma do medo na narrativa é o medo urbano, o medo na cidade: “uma
cidade inteira pode ser assombrada? Assombrada como algumas casas em teoria sao?
[...] Acidade toda.[...] Um local de alimentag¢do para animais. O que esta se alimentando
em Derry?” (KING, 2014, p. 133). Conforme a narrativa de It a Coisa, a cada vinte sete
anos uma coisa sai de seu esconderijo para se alimentar, comer carne de pessoas, as
quais estejam com muito medo, pois é esse medo que a alimenta. Na atualidade, o medo
urbano tem sido constantemente alimentado, especialmente pela midia. Quanto mais
insegura se sente a populagdo, mais se investe em seguranga privada, de modo que o
medo acaba por ser um negdcio.

Se na literatura gética, havia o medo de casas mal assombradas, antecedido pelo
medo de castelos “mal assombrados”, como vemos em O castelo de Otranto, de Walpole,

na literatura de terror contemporanea o medo pode estar na cidade inteira, como é o

4Disponivel em: brasil.elpais.com/brasil/2016/06/12/internacional /1465717811 688793.html.
Acesso em: 27/08/2020.

5> Disponivel em: https://br.reuters.com/article /topNews/idBRKCNOYYOLH. Acesso em 27/08/2020.

6 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/sociedade/brasil-segue-no-primeiro-lugar-do-ranking-de-
assassinatos-de-transexuais-23234780. Acesso em 27,/08/2020.
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caso de Derry, cidade ficcional inventada por King, que ficaria no estado do Maine. O
medo das cidades atualmente é o equivalente ao anterior medo de castelos e casas mal
assombradas, o que significa que o medo da violéncia tem sido intensificado, a partir
dos relatos de violéncia generalizada da midia, especialmente contra a populagdo
marginalizada e, muitas vezes, por parte da proépria policia. Segundo artigo de Raquel
do Rosario e Diego Augusto Bayer 7, como o crime costuma despertar a curiosidade da
populacdo, a midia acaba por explorar esse nicho, o que estimula a sensacdo de
inseguranga.

7

A violéncia urbana é muito expressiva no mundo todo. Os Estados Unidos,
segundo o site da revista Veja8, “tém anualmente mais de 30.000 mortes por armas de
fogo; numeros que colocam o pais na liderang¢a do ranking de violéncia entre as nagdes

7

desenvolvidas”. Parte dessa tragédia é conferida por especialistas a facilidade em
adquirir armas no territério americano: “o pais é lider mundial em nimero de armas
per capita, com mais de 88 para cada 100 habitantes”, sendo que uma em cada trés
familias possui uma ou mais armas de fogo em casa. Ja o Brasil é conhecido por ser um
dos paises com maior indice de violéncia urbana no mundo. Conforme a Atlas da
Violéncia publicado em 2018 pelo IPEA®, em 2016, houve o registro de 62.517
homicidios, chegando a uma proporc¢ao de 30,3 mortos a cada 100 mil habitantes.
Desses numeros, em 2016, 71,5% das pessoas assassinadas sdao negras. Dessa forma,
se em It ha uma figura que potencializa a violéncia na cidade, marcando-a como
perigosa para se viver, na vida real, a violéncia urbana depende da agdo das pessoas e
aumenta significativamente quando aumenta a desigualdade social advinda do nosso
sistema de producao.

A quarta forma do medo na narrativa tem a ver com a violéncia infantil, no caso
da morte de uma crianca de quatro anos chamada Dorsey, que foi espancada pelo
padrasto com um martelo. O menino levou repetidos golpes, que quebraram seus

ossos, estando muito ferido quando foi levado ao hospital, onde foi deixado para

morrer. Os pais alegavam que o menino tinha caido, mas os ferimentos no cranio iam

7 Disponivel em: http:

atraves-da-influencia-da- mldlaz Acesso em 27/08/2020

8 Disponivel em: www.veja.abril.com.br/especiais/o-mapa-d
27/08/2020.
9 Disponivel em: www.ipea.gov.br/atlasviolencia/download/9/atlas-2018 Acesso em 27/08/2020.
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além de uma simples queda. Esse garoto tinha um irmdo mais velho que, logo apos a
morte do irmao, comegou a receber as surras em dobro do padrasto, o que ocasionou
sua fuga de casa. Passando os dias na praga, acabou por ser devorado pela coisa, a qual
se utilizou de Dorsey para assusta-lo, agarrando-o e destrogando numa noite escura.
Tal personagem era uma vitima perfeita para a Coisa, ja que sentia medo e nao se sentia
segura em nenhuma parte. Segundo King, “ndo é a aberracao em si, seja ela fisica ou
mental, que nos horroriza, mas, em vez disso, a desordem que tais aberracoes parecem
implicar” (KING, 2014, p.71). No caso da narrativa, essa desordem vem da violéncia
autorizada dos pais, da impunidade em relacao a esse tipo de violéncia e da
possibilidade de essas acdes violentas se repetirem.

Com tais casos apresentados na narrativa, é possivel destacar o poder da cultura
opressiva e violenta como fator gerador de medo, até porque o que sofre a violéncia e
sobrevive se transforma num violento em potencial. De acordo com Delumeau, “o vazio
de poder é um fendmeno ambiguo, deixa livre o caminho de for¢as que permaneciam
comprimidas enquanto a autoridade era solida. Abre um periodo de permissividade.
Desemboca [...] apenas o medo (DELUMEAU, 2009, p.242). Assim, temos na obra o
poder da coisa:

Mas ha um problema: as criangas crescem. Na igreja, o poder é perpetuado e
renovado por atos ritualistas peridédicos. Em Derry, o poder parece ser
perpetuado e renovado por atos ritualistas periddicos também. Seria possivel
que a Coisa se proteja pelo simples fato de que, quando as criancas crescem e
viram adultos, se tornem ou incapazes de atos de fé, ou aleijadas por uma
espécie de artrite espiritual e da imaginacdo? Sim. Acho que é esse o segredo
aqui. E, se eu fizer as ligacbes, o quanto eles vao lembrar? O quanto vado
acreditar? O bastante para encerrar esse horror de uma vez por todas, ou o
bastante s6 para fazer com que sejam mortos? Eles estdo sendo chamados,
disso eu sei. Cada assassinato nesse novo ciclo foi um chamado. Quase
matamos a Coisa duas vezes, e no final fomos fundo na rede de tineis e
aposentos fedidos dela debaixo da cidade. Mas acho que a Coisa sabe de outro

segredo: apesar de a Coisa poder ser imortal (ou quase), nés ndo somos
(KING, 2014, p.71).

Essa citacao traz a questao do amadurecer como problematica, porque o adulto
tende a ter sua imaginagdo trocada por costume e obediéncia, 0 que aumenta a
dificuldade de os personagens que enfrentaram a Coisa quando pequenos tornarem a
enfrenta-la. As instituicdes e a idade adulta sdo vistas como elementos que garantem a
manutencdo do medo. Para King, a “maioria das criancas lida com seus medos muito

bem. A sua imaginacdo modifica-se tdo amplamente, de um modo tao
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maravilhosamente variado” (KING, 2014, p.179). Contudo, quando as criangas
crescem, o processo de socializacdo alimenta os costumes e deixa de alimentar a
imaginacdo. A coisa tem mais poder com o publico adulto, pelo fato de ndo haver mais
fantasia na vida adulta: “a maioria das pessoas nao é escritor de fantasia, naturalmente,
mas quase todo mundo reconhece a necessidade de alimentar a imaginacdo com
algumas coisas, vez por outra. [...] a fantasia é o sal para a mente” (KING, 2014, p.181).

A questdo do herdi, da fé e da coragem enfatizam o poder da imaginagado, pois
que é preciso ter fé que se é capaz para conseguir matar os monstros, tal seria a fonte
de poder. Por isso a coisa tinha um periodo de hibernagao de vinte e sete anos, periodo
no qual a fé na magia dos personagens desaparecia. Depois de vinte e sete anos, a coisa
volta a ser capaz de desafiar suas vitimas: “Voltem, vamos terminar nosso assunto em
Derry. [...] Voltem e vamos ver se vocés se lembram da coisa mais simples de todas:
como € ser crianga, segura na crenca e, portanto, com medo do escuro (KING, 2014, p.
777).

A infancia é retomada pela coisa, porque carrega os medos mais primitivos do
ser humano, como o medo da escuridao e do mal. Para Delumeau, o medo da noite de
“fantasmas, tempestades, lobos e maleficios tinham muitas vezes a noite por cimplice.
Era o lugar onde os inimigos do homem tramavam sua perda, no fisico e na moral”
(DELUMEAU, 2009, p. 138). As trevas surgem, portanto, como o espaco ideal do medo.
Entdo, se o monstro se alimenta do medo, estardo em jogo a falta de luz e a
vulnerabilidade do corpo:

A Coisa descobriu uma profundidade de imaginagdo aqui que era quase nova,
quase digna de atengdo. Essa qualidade de imaginacdo deixava os alimentos
muito suculentos. Os dentes da Coisa destro¢cavam carne dura de tantos
terrores exoticos e medos voluptuosos: eles sonhavam com animais
noturnos e lamas em movimento; contra a prépria vontade, eles
contemplavam abismos infinitos. Com esse alimento suculento, a Coisa existia
em um ciclo simples de acordar para comer e dormir para sonhar. Ela criou
um local em sua prépria imagem, e olhava para esse lugar com carinho pelos
postigos que eram seus olhos. Derry era seu abatedouro, as pessoas de Derry

eram as ovelhas. As coisas seguiram em frente (KING, 2014, p. 870, grifo
nosso).

O personagem da Coisa provoca medo, pois um dos grandes medos que temos é
o medo da morte e da perda da integridade fisica. A Coisa ocasiona nos outros
personagens esse medo, levando-os para um cenario de trevas e destruicao, utilizando-

se do cotidiano: “no plano do devaneio espectador, tudo causa medo; no plano da
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imaginacdo ativista” (2014, p. 85). Aqui também se destaca a literatura de terror como
a representacdo de algo que pertence a todos “os contos sdo medos de crianca que se
concretizam”. (2014, p. 61). O medo dos perigos noturnos que se mantém ao longo da
humanidade, como cita Delumeau (2009) e o medo da escuridao existem por “razdes
mais internas que se prendem a nossa condi¢do. A visao do homem é mais aguda do
que a de muitos animais, [..] desse modo, as trevas deixam-no mais desamparados”
(2009, p. 142).

A quinta forma do medo na narrativa é a da violéncia contra a mulher e o
feminicidio. Tal medo, de perder a vida ou sua integridade fisica e psicoldgica, aparece
na personagem Beverly, que esta casada com Tom. Este, de inicio, interfere no seu
habito de fumar, na primeira vez fica zangado, dizendo que ndo queria que ela fumasse
perto dele. Numa outra ocasiao, Beverly esquece-se desse pedido e fuma ao entrar no
carro. Tom, assim que a vé, fecha sua mao, dando-lhe uma pancada na bochecha, com
forca suficiente para fazer a palma da mao formigar. Ele fica esperando a reacao dela,
se vai acabar com tudo, mas ele sabe que ela é fraca. Viu nela apenas uma crianca
sentada com as pernas cruzadas e a cabecga baixa, chorando e se perguntando pelo qual
motivo ele tinha feito aquilo, fazendo com que ela se sentisse culpada, reforcando que
era ele quem mandava no relacionamento, e se ela ndo conseguia viver com isso era
para ir embora.

Passados alguns meses, depois duma ligacdo, Beverly acende um cigarro e
comeca a arrumar uma mala. Vendo essa cena seu marido se lembra dela dizendo “um
dia vocé vai me matar, Tom. Vocé sabe disso? Um dia vocé vai longe demais e esse vai
ser o fim. Vocé vai surtar. Ele respondeu: Faga as coisas do meu jeito, Bev, e esse dia
nunca vai chegar” (KING, 2014, p. 108), mas agora, com a fria bloqueando tudo, ele se
pergunta se esse dia ndo tinha finalmente chegado. Ele partiu para cima dela, com um
cinto dizendo que ia dar-lhe uma surra: “Ele queria ver aquela expressao nos olhos
dela, aquela expressao de medo e pavor e vergonha, aquela expressdo que dizia Sim,
vocé esta certo, eu mereci” (KING, 2014, p. 109), mas ela fez algo que nunca tinha feito,
se defendeu, de modo que ele “ficou tdo atonito com esse ato inesperado de
insubordinacao” (KING, 2014, p. 110). Dizendo que tinha que ir, “ele bateu nela com o
cinto, afastando-a da porta pela parede do quarto. Dobrou o braco, bateu nela, dobrou

o braco, bateu nela, dobrou o bracgo, bateu nela”. (KING, 2014, p. 110). As mdos dela
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estavam levantadas para proteger o rosto, porém tinha o caminho livre para o resto do
corpo. O cinto fazia estalos enfadonhos de chicote. Mas ela “ndo gritou, como as vezes
fazia, e ndo implorou para que ele parasse, como costumava fazer. Pior de tudo, ela nao
chorou, como sempre fazia.” (KING, 2014, p. 110). Ele estranhou o fato de que ela nao
ficou num canto com medo como uma crianga, mas, pelo contrario, se defendeu e o
atingiu com varios objetos, partindo para a sua cidade natal.

Como se depreende, essa é a representacdo do medo de muitas mulheres, que
estdo a mercé de relacionamentos abusivos. Esse medo ndo é somente de mulheres que
estdo dividindo a vida com alguém, e sim da inseguranca presente na sociedade
contemporanea. De acordo com Delumeau “nada é mais dificil de analisar do que o
medo, e a dificuldade aumenta ainda mais quando se trata de passar do individual ao
coletivo” (DELUMEAU, 2009, p. 29). O medo das mulheres é um medo coletivo, assim
como o medo de criangas e gays, em uma sociedade em que a violéncia nao s6 nao é
suficiente punida, quanto acaba por ser alimentada pela cultura. Assim, novamente
King atualiza o medo na narrativa, expondo toda uma engrenagem social que se
alimenta da inseguranca, assim como o que acontece na ficticia Derry, em que a cidade
alimenta a Coisa.

O que une todas as formas do medo ¢ a figura do monstro. O medo de monstro
¢é exibido na narrativa pela apresentacdo de caracteristicas que o afastam do humano,
mesmo que tais monstros sejam humanos. No caso de It a Coisa, o “monstro” é o
palhaco Pennywise , que é caracterizado por ter linhas fundas, a pele como um quadro
de rugas bochechas despedagadas, carne corroida. Sua pele estava machucada, porém
ndo tinha sangue. A acao do palhago é atacar os pontos vulneraveis de suas vitimas,
como quando fala com Ben: “Ben se deu conta com horror renovado de que ele tinha
chegado a ponte, mas seu medo nao era miragem” (2014, p. 190, grifo nosso). A
presenca da figura monstruosa aumenta a sensacdo de medo que, por sua vez, alimenta
o monstro, num circulo vicioso. Dessa forma, pode-se entender que, embora o monstro
catalise os medos das personagens, ele esta ali como um simbolo, ja que o medo esta
espalhado na sociedade, nas varias formas que se encontra para manter uma estrutura
social que privilegia uns poucos e oprime uns tantos.

Com a analise, pudemos observar que as caracteristicas das narrativas de terror

se atualizam em It a Coisa (2014). Se os espacos diferenciam o medo nas obras de
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Walpole (1764), Poe (1843) e King (2014), o carater universal do medo, destacado por

Lovecraft (1973), Delumeau (2009) e pelo proéprio King (2012), aproximam essas
obras. No caso de King, os medos comuns ao nosso tempo, como o medo da violéncia
a pessoas em situacao de vulnerabilidade “conversa” com o leitor hodierno, de modo
que o monstro em si (It, na forma do palhaco Pennywise) funciona como um catalizador
do medo na narrativa. E é através do monstro que temos a presenca do sobrenatural,
tal como estudado por Todorov (1980).

Além disso, é possivel dizer que narrativa de King estd de acordo com sua
reflexdo critica, pois, para o autor: “a tarefa de se criar terror é bem semelhante a se
paralisar um oponente nas artes marciais- é questdo de se encontrar pontos
vulneraveis e ai aplicar a for¢a” (KING, 2014, p. 108). Em It a Coisa, é a partir do medo
de cada personagem que a Coisa se transforma, a fim de produzir horror em suas
vitimas, medos que advém de situagdes diferentes, mas que, no fundo, abarcam o temor

universal pela vida e sua integridade.

Consideracoes finais

O objetivo deste trabalho foi analisar a constru¢dao do medo na narrativa de It a
coisa, de Stephen King. Para tanto, primeiramente apresentamos elementos sobre a
literatura de terror, a qual, como vimos, se desenvolve pela representacao de situagdes
que causem medo, a partir da ferramenta da linguagem. Para tanto, foram pontuados
alguns autores como H. P. Lovecraft (1973), Jean Delumeau, (2009), além da mencao a
leituras literarias como O Castelo de Otranto, de Horace Walpole, O gato negro e A queda
da casa de Usher, de Edgar Allan Poe e, claro, a andlise de It a Coisa, de Stephen King,
0s quais produziram, em trés séculos diferentes, diferentes realiza¢cdes no género
terror e horror.

Pudemos observar cinco formas do medo na narrativa de King, o medo do
escuro, o medo da violéncia homofobia, o medo da violéncia urbana, o medo da
violéncia infantil e 0 medo da violéncia contra a mulher, todos eles catalisados pela
figura do monstro, a Coisa que se alimenta do medo para viver. Vimos que o medo do

monstro € exposto na narrativa, como uma figura que se diferencia do humano, ele é
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representado pelo palhaco Pennywise, que se alimenta dos personagens, destrocando-
os vivos, pois aquela cidade é seu abatedouro. Contudo, pudemos observar também
que os seres violentos também podem adquirir uma feicdo que os diferencia do
humano. A condicao que possibilita os medos apresentados na narrativa sao fruto nao
da Coisa, em si, como da estrutura social que alimenta desigualdades de poder, sendo
que uns grupos acabam por ter mais medo do que outros, como no caso de gays,
mulheres e criangas. Assim, podemos depreender que a literatura produzida por King
nos permite pensar na existéncia, desde os medos mais primitivos, como os mais atuais,
preservando o efeito do terror mais primitivo, ao mesmo tempo que atualiza a forma

de fazé-lo.
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