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Resumo

Fruto da preparacdo de um curso de extensdo voltado aos docentes de
Historia, este ensaio € uma reflexdo sobre usos de imagens em sala de aula
do Ensino Médio. Defende-se que os usos das imagens sdo essenciais ao
processo de aprendizagem da disciplina, sendo um excelente recurso quando
tratadas como documentos historicos e ndo apenas como ilustracao de um
evento. Este texto ndo se limita aos usos do livro didatico e recorre a um
espectro bem amplo de corpus imagético. Como conclusao, foi realizada uma
proposta de atividade, com algumas sugestdes de possibilidades e dialogo
com importantes contribuicoes historiograficas sobre o tema, sobretudo com
Aby Warburg e seus estudiosos.
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Abstract

This essay is a reflection of the uses of images in the classroom. It is argued
that the uses of the images are essential in the learning process and is an
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excellent resource being treated like a historical document and not just as the
illustration to an event. A proposal was made, with some suggestions of
possibilities and dialogue with important historiographical contributions on the
subject. In this sense, the intention is to hold a debate of a theoretical order
combining knowledge about images in various fields, applying them to reflect
on didactic practices.

Keywords: Images. History teaching. Didactic resources.

A palavra MNEMOSYNE, que Warburg mandara inscrever
acima da porta de seu instituto de pesquisa, deve ser
entendida neste duplo sentido: como lembrete ao
estudioso que ao interpretar as obras do passado atua
como curador de um repositorio de experiéncia humana,
mas ao mesmo tempo como lembrete de que essa
experiéncia € ela mesma um objeto de pesquisa, que
exige de nos que usemos o material historico para
investigar como funciona a “memoria social” (WIND,
1997. p. 79).

O senso comum apregoa que uma imagem vale mais do que mil
palavras. Nao é sempre é assim. Como distinguir se um navio em uma
gravura seiscentista € uma representacdo dos muitos mercadores que
cruzaram o Atlantico na época moderna, ou se o mesmo € uma elaborada
alegoria da Igreja como foi cada vez mais propagada apdés o movimento
contrarreformista? Uma representacdo imagética pode ser tdo enigmatica
quanto um texto apocrifo encontrado em uma garrafa no mar, por isso o
filosofo Jacques Ranciére afirma que “a imagem nunca € uma realidade
simples” (RANCIERE, 2012, p.14). Sem informacéao e reflexdo, a “cabeca de
Zumbi dos Palmares”, monumento exposto na Avenida Presidente Vargas, no
Rio de Janeiro, passa como uma referéncia ao ato de decapitar Zumbi (c.
1655-1695), aquele que foi considerado heréi da resisténcia negra na
Ameérica portuguesa (Imagem 1). Ao contrario, esta escultura, erigida em
1986, € uma alusao a importancia desta parte do corpo humano na cultura
africana e teve como modelo uma peca de mais de mil anos encontrada na
Nigéria, cabeca de um soberano de Ifé. E, portanto, uma homenagem ao lider
negro (CONDURU, 2013, p.83-90). Uma imagem pode valer mais do que mil

palavras, mas € necessario saber olha-la, de preferéncia cruzando
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referéncias. Nos usos de imagens no ensino de histéria, os atos de olhar e de

ler, no minimo, tornam-se complementares no processo cognitivo.

Imagem 1 - Monumento a Zumbi dos Palmares

i ZUMB! DOS PALMARES j

Fonte: Site da Prefeitura do Rio de Janeiro.
http:/ /www.rio.rj.gov.br/web/portaldoservidor/exibeconte
udo?id=5064120

O campo de pesquisa sobre o uso de imagens no ensino de historia é
consolidado (BITTENCOURT, 1998; SIMAN, FONSECA et Alli, 2007,
BUSTAMANTE, 2007; MOIMAZ, 2009). Portanto, este ensaio, ao lancar ponte
entre teoria da imagem e reflexdes sobre o ensino da referente disciplina, se
junta ao esforco de pensar um importante instrumento didatico. Este € um
texto de divulgacao das possibilidades do uso de imagens no ensino meédio;
um texto, mormente, de perspectiva tedrica, mas que nao perde de vista
certas praticas com o dispositivo imagético. Vamos assim ao encontro das
ideias de Ana Maria Monteiro, para quem deve haver apelo ao instrumental
teorico do ensino-aprendizagem nas reflexdes e praticas do ensino de
histéria (MONTEIRO, 2001, p. 18-19).

O corpus aqui utilizado € bastante heterogéneo, de facil acesso e serve,
com os devidos limites, para debater problemas relativos as abordagens
empregadas no ensino. E preciso, obviamente, que o docente esteja disposto
a adaptar as imagens ao seu publico, atentando a faixa etaria. Consideramos
as especificidades de analise dos diversos suportes, como € ocaso da
fotografia (MAUAD, 2008); todavia, levamos em consideracao que em aula os

professores tendem a trabalhar com diversas expressoes visuais
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simultaneamente, propondo improvaveis dialogos de técnicas e materiais.
Alertamos que este texto ndo aborda exclusivamente os livros didaticos. O
objetivo € debater a concepcao de que quando tratadas como documentos
historicos em sala de aula, além da mera ilustracdo, imagens tornam-se
mais pertinentes ao ensino. Para tal, lancamos mao da leitura de Aby
Warburg e dos que o estudaram.

Historiador da arte nascido no ano de 1866, em Hamburgo, Aby
Warburg era filho de banqueiros, e conseguiu formar uma das maiores e
melhores bibliotecas para o estudo de seu campo de pesquisa, a arte do
Renascimento italiano. Seu trabalho mais conhecido (tese de doutorado)
versou sobre O nascimento de Vénus e Primavera, obras de Sandro Botticelli.
Warburg, fazendo uso do conceito de Pathosformeln, “Férmulas de pathos” -
alteracoes nas expressoes gestuais de acordo com tensodes socio-historicas —,
pesquisou as sobrevivéncias de imagens da antiguidade que chegaram até a
arte renascentista florentina. Para isso, ele partiu, de forma interdisciplinar,
de algumas ideias e abordagens que acreditamos serem pertinentes ao
ensino de histéria: ndo se restringiu as obras de arte, qualquer imagem
criada intencionalmente serviu como documento historico; dialogou com a
antropologia, entendendo as imagens em suas multiplas relacoes, incluindo
os agenciamentos; estudou a sobrevivéncia de imagens ao longo do tempo,
com suas transformacoes e adulteracoes; e usou a “montagem de imagens”
em sua pratica criativo/investigativa (WARBURG, 2013, 2015). As pesquisas
realizadas por Aby Warburg tem despertado interesse no pais nos ultimos
anos, sobretudo por conta da traducao de um livro do filosofo francés
Georges Didi-Huberman (2013), e da divulgacao de estudos de historiadores
com os mais diversos interesses, sobretudo, de ordem teérica (WIND, 1997;
GINZBURG, 2002, p.41-93; TEIXEIRA, 2010, p. 134-147).

Para além da ilustracao
No “Guia de livros didaticos do ensino médio” do Plano Nacional do Livro
Didatico, no que tange as ilustracoes no ensino de historia, consta a

seguinte determinacdo para avaliacdo pedagogica dos impressos: “As
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imagens devem: - ser claras e precisas, adequadas as finalidades para as
quais foram elaboradas; - retratar adequadamente a diversidade étnica da
populacao brasileira, a pluralidade social e cultural do pais” (PNLD, 2014, p.
134-135). O titulo da secéao, “As Ilustracoes", ja denota o tratamento dado as
imagens, além disso, € impossivel determinar o que se entende por “claras e
precisas”, pois categorias como essas sO fazem algum sentido ao serem
associadas a uma determinada obra e, mesmo assim, corre-se risco de
generalizacao (BAXANDALL, 2006, p. 31-37). O trecho “adequadas as
finalidades para as quais foram elaboradas” também nao € claro. Trata-se de
finalidades do periodo em que foram produzidas ou de fins didaticos a que
estdo a servico no livro? Ja na resolucdo seguinte, afirma-se que imagens
devem ser capazes de retratar a diversidade étnica. No entanto, vale lembrar
que a propria diversidade € criada por representacdes imagéticas. O referido
ato de “retratar adequadamente” a sociedade € fruto de uma rede de tensodes
sociais. Algo perceptivel quando a antropodloga e historiadora Lilia Moritz

Schwarcz pesquisa fotografias do Brasil do século XIX:

De um lado, o pais seria representado por seus
indigenas, devidamente estilizados, por oposicao aos
escravos transformados em tipos, e retirados desse
discurso visual que selecionava identidades e jogos de
pertenca. Modelos de nacionalidade sao modelos
imaginarios, que fazem uso alargado de elementos como
censo, mapas, jornais, e também imagens, sempre
visando a construcdo de uma comunidade que se
reconhece como tal (SCHWARCZ, 2004, p.397).

Pode-se concluir que o mais acertado € pensar imagens de forma dialética:
representam distin¢des sociais e identitarias, mas igualmente as inventam,
as idealizam.

Um dos pontos pertinentes nas determinacoes do PNLD é a exigéncia
da “disponibilidade das informacoes necessarias a leitura e entendimento de
imagens, graficos, tabelas, mapas e infograficos: - estar acompanhadas dos
respectivos créditos e da clara identificacdo da localizacao das fontes ou dos
acervos de onde foram reproduzidas.” Em que pese a atencao aos dados
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basicos — algo fundamental para se pensar as condicoes de producdo de
imagens — parte-se da premissa de que as mesmas serao “lidas”. Nao parece
ser a melhor forma de abordar documentos desta natureza, ou seja,
comparar o ato de ver uma imagem com o ato da leitura de um texto, fruto
de uma analogia antiga que relacionava poesia e pintura, desde pelo menos
Platdao. Como esclarece o historiador da arte Michael Baxandall, ler um texto
e ver uma imagem sao operacoes distintas, pois “nos primeiros segundos em
que olhamos um quadro, obtemos uma espécie de impressdao de todo o
campo. O que se segue € um agucamento da percepcao dos detalhes, a
observacao de algumas relacoes, de certa ordem etc.” (BAXANDALL, 2006, p.
35).

No edital para o PNLD 2018 ha exigéncia em relacdao ao livro de
historia, deve-se verificar se a obra “oferece imagens devidamente
contextualizadas, acompanhadas de atividades de leitura e interpretacao,
referenciando sua condicao de fonte para a producdo do conhecimento
historico”.2 No entanto, no Guia do PNLD de 2018 (p.105), publicado em
2017, haja significativa atencao aos mapas e também aos acervos em que se
encontram as ilustracoes, € possivel notar que em documento de suma
importancia para a concepcao de livros didaticos manteve-se a logica de
anos anteriores, pois nao ha preocupacado alguma em se apropriar de
questoes elaboradas por pesquisadores dedicados aos estudos das relacoes
entre imagens e historia. Nao ha uma linha sequer atentando para o uso
além da mera ilustracdo, e como destacou a historiadora Edlene Oliveira
Silva ao estudar as relacoes entre imagens e histéria no ensino: “o trabalho
com imagens em sala de aula pode ainda se constituir em uma experiéncia
riquissima de aprendizado, servindo para o questionamento das verdades
imageéticas e, portanto, para a sua desnaturalizacao” (SILVA, 2010, p. 177).

No ocidente, uma longa tradicdo de matriz platdnica relegou as
imagens ao campo da desconfianca e das incertezas, desencadeando até

mesmo movimentos iconoclastas. A pratica historiografica nao foi indiferente

2 Edital de convocagdo para o processo de inscri¢do e avaliagio de obras didaticas para o programa nacional do
livro didatico PNLD 2018, p. 47.
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a tais suspeitas. Durante muito tempo, os historiadores fizeram uso das
imagens somente como ilustracdo de determinados eventos. O mesmo
ocorreu nos livros didaticos, que insistiram na imagem apenas como forma
de auxiliar a leitura dos textos (Bueno et alli, 2012). No entanto, nas ultimas
décadas o quadro tendeu a modificacdo. As nocoes de representacao e de
iconografia, assim como o estreitamento da historia com a antropologia da
imagem e a historia da arte, tém despertado os pesquisadores para a
pertinéncia do corpus imagético na producao historiografica de ambito
académico (MENESES, 2003). Concomitantemente a tal empenho, exames e
avaliacoes utilizam imagens como documentos em questdes cada vez mais
elaboradas, provocando uma pergunta: em que medida, professores e
estudantes estao preparados para pensa-las em perspectiva historica? Nesse
sentido, vale destacar a afirmacao de Ana Heloisa Molina, quando chama
atencao para alguns usos comuns em sala de aula:

Normalmente as funcdoes associadas a utilizacao das
imagens sao: motivar, interessar, tornar compreensivel o
complexo/abstrato, documentar, memorizar, mostrar
novos aspectos, evocar, interligar, explorar aspectos
ocultos, transmitir pontos de vista, emocoes, tornar a
aula mais atraente e convencer os alunos de um ponto de
vista (MOLINA, 2007, p. 25).

Nao ha manual para o uso de imagens. Nao ha um unico modo correto
de usa-las. Uma coisa € certa, porém: com seu uso o ensino torna-se mais
instigante para o estudante e para o professor. Indo ao encontro de Molina e
Oliveira Silva, afirmamos que a imagem deve ser tratada como documento.

Diferentes perguntas podem ser feitas diante de uma representacao
visual, pois como salienta Lilia Schwarcz (2004, p. 394), ao refletir sobre as
palavras de um critico da arte: “ha uma relacdo muito mais ativa do que
passiva entre imagens e contexto. Menos do que s6 registros imediatos de
seu momento, elas ajudam a formar percepcdes coletivas, criar conceitos
difundidos, selecionar registros de realidade”.

Lilia Schwarcz salienta que mesmo entre cientistas sociais ha

insisténcia em usar imagens apenas como mera ilustracdo, no sentido de

“decoracao” de determinada narrativa. Entretanto, ha outros sentidos, como
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a mesma abaliza. Usemos uma definicAio como ponto de partida. No
dicionario setecentista de Raphael Bluteau (1720, p. 53), a palavra
“ilustrado” tem a seguinte acepcao: “feito mais claro, mais inteligivel”. Este
sentido deve muito as iluminuras medievais que ornamentavam codices
séculos antes. Imagens foram e sdo usadas com intencao de tonar uma ideia
mais clara.

Chargistas conhecem bem essa competéncia das imagens. Taylor
Jones criou para o Los Angeles Times uma imagem que de acordo com o
antropologo Marshall Sahlins (2006, p.159) sintetiza toda a tensao politica
em torno do caso de Elian Gonzalez. No desenho, o entiao menino €
representado como um pedo de xadrez. Unico sobrevivente do naufragio de
uma embarcacdo que levava refugiados de Cuba aos Estados Unidos, em
1999, Elian foi alvo de acirrada disputa entre pessoas de ambos os paises.
Caso fosse isolada de um noticiario, o desenho nao faria nenhum sentido
hoje. Ele somente tem significado para quem se lembra do episédio. Todavia,
no final do século XX, ele clareou as noticias sobre a trama politica
internacional ao reacender tensoes tipicas da Guerra Fria. Hoje, serve como
importante documento visual, que acompanhado das devidas legendas tem
serventia em sala de aula. O professor pode debater a relacao Cuba/EUA a
partir do caso de um unico individuo. Pode lancar mao de muitas outras
imagens também, pois houve uma verdadeira guerra com desenhos de
intencionalidade politica incontestavel. Como alerta Shalins, €& preciso
recuperar a posicao politica dos meios de comunicacdo que divulgaram
essas imagens. E preciso levar em conta que se trata de uma charge,
dispositivo que possui um estatuto proprio.

Os livros de histéria estao cheios de charges, mas poucos questionam
o essencial para pensa-las: o que sdao? Primeiro: charge ndo é caricatura. E
um erro muito comum confundir as duas formas de representacdo. A charge
€ uma interpretacao de determinada situacao, geralmente de cunho politico
e com alta dose satirica. Uma caricatura é uma representacao fisiondémica
alterada, quando tracos caracteristicos de uma pessoa sao exagerados

propositalmente. Uma charge é datada, uma caricatura nem sempre. As
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vezes as duas se fundem, como o rosto de Elian Gonzales em uma peca de
xadrez. Enfim, charges e caricaturas sao oOtimas imagens para se pensar
historia em sala de aula (QUADRAT, 1998). Mas é preciso cuidado. E
necessario entender as tensdoes de um periodo para melhor interpretacao de
imagens como essas. Uma revolta do século XX serve para se pensar isso.

A Revolta da Vacina gerou uma guerra de charges e caricaturas. Hoje,
€ pouco provavel que uma populacao se revolte, na mesma dimensao, contra
um programa de saude como o implementado no comeco do século XX.
Houve aumento da confianca no discurso da cientificidade medicinal. No
entanto, em 29 de outubro de 1904, Lednidas publicou uma charge na
revista “O Malho” onde Oswaldo Cruz lidera um combate contra a populacao
(Imagem 2). Para quem nunca viu uma imagem do insigne cientista €
impossivel reconhecé-lo. Vé-se apenas um homem de bigode montado em
uma seringa. Todavia, pouco antes da eclosao da revolta, essa imagem fazia
muito sentido aos leitores do peridodico. Ela expressa a insatisfacao
provocada pela obrigatoriedade da vacinacao, sobretudo entre os grupos

mais desfavorecidos.

Imagem 2 — Gravura da Revolta da Vacina

Fonte: O Malho, 29 de outubro de 1904.
Na charge, aparece um estandarte com a legenda “vacina obrigatoéria”,
e logo abaixo ha duas caveiras. Um olhar apressado pode interpretar que

Oswaldo Cruz estava contra a populacao, quando na realidade se trata de
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uma visdo da tensdo que se estabeleceu entre os atores politicos (PORTO;
PONTE, 2003).

Para uma aula sobre o tema, classico em exames, os professores
podem partir do desenho realizado por Leonidas e identificar os atores
envolvidos, as maneiras escolhidas para retrata-los, o espaco (inclusive o
tipo de moradia), os atributos dos participantes, a legenda da imagem e os
trajes. Também € preciso perguntar: a quem essa charge se destinava?
Quem eram os leitores de “O Malho”? Onde era vendido? Com qual
periodicidade? Havia alguma publicacdo concorrente? Quem eram os
editores? Quem era Leonidas? Enfim, que poder tinha essa imagem em
19047? Isso gera um panorama do que € a opinido publica sobre o episodio.
Em uma aula que faz uso de representacdes como essa, o suporte é tao
importante quanto o conteudo, pois como salienta Leopoldo Waizbort ao

sintetizar o trabalho de Warburg:

A analise das imagens precisa incorporar o complexo das
dimensoes sociais e histéricas em seu sentido mais
amplo, situando-se para além dos mourdes limitrofes de
toda e qualquer disciplina. Imagens conectam-se a
praticas, a materiais, a ideias, e sua dimensao simbdlica
esta situada nas confluéncias desses dominios
(WAIZBORT, 2015, p.20).
Ao nos juntarmos aos preceitos de Warburg, destacamos que a analise
de uma representacdo imagética em aula deve recuperar, antes de tudo, a

dimensao histoérica e social da mesma.

Imagens sobrevivem

A historicidade do género visual deve ser levada em consideracao.
Caricaturas nao sao invencoes contemporaneas. Elas existem desde o século
XVII, como se vé nas gravuras do italiano Aniballe Carraci (1560-1609). Mas,
é na Revolucado Francesa que ganharam uma expressdo nunca vista antes.
Sao imagens politicas que puseram e representaram o mundo de ponta-

cabeca. Ainda hoje, caricaturas tiram o sono de muita gente e, por vezes,
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levam a atos extremos, como as que representam o profeta Maomé. Isto
porque, as imagens agem e criam agenciamento.

O genovés Leon Batista Alberti, no ano de 1435, em seu famoso Da
pintura, fez notar como imagens “agiam”:

Em primeiro lugar, todos os corpos devem movimentar-se
de acordo com o que esta disposto na historia. Agrada-me
que nela haja alguém que nos advirta e nos mostre o que
esta ocorrendo, ou nos acene com a mao para ver, ou
ameace com a fisionomia irritada e com os olhos
perturbados, para que alguém se aproxime, ou aponte
para algum perigo ou coisa admiravel, ou nos convide a

chorar junto com ele ou a rir (ALBERTI, 2008, p. 31).
Antes de tudo, as imagens convidam. Outrossim, o filésofo francés
Georges Didi-Huberman (2013, p. 352) afirma que € algo além de um
convite: “A imagem faz mais que estender a mao. Ela segura a nossa e depois
nos puxa - aspira-nos, devora-nos - inteiros, no movimento magico e
misterioso da atracdo empatica e da incorporacao”. Como explica Lilia
Schwarcz: “as imagens tém autoria, tempo e agéncia”, e € esse ultimo
predicado que mobiliza o “convite das imagens”. Ainda de acordo com a

pesquisadora, deve-se:

vasculhar usos de imagens nao como ilustracdoes, mas
como documentos que, assim como os demais, constroem
modelos e concepcoes. Nao como reflexo, mas como
producao de representacoes, costumes, percepcoes € nao
como imagens fixas e presas a determinados temas ou
contextos, mas como elementos que circulam,
interpelam, negociam (SCHWARCZ, 2014, p.393).

Para o ensino de historia, essas qualidades sdao fundamentais. Textos e
imagens possuem capacidade de intervir no cotidiano, e também de provocar
afetos. A imagem gerou paixdes ao longo da histéria. E possivel tecer uma
aula sobre as relacoes dos homens com elas. Uma historia de amor
(iconofilia) e de 6dio (iconoclastia). Imagens ja provocaram muitos embates,
como a Controvérsia iconoclasta (726-843), quando o imperador Leao III
conduziu a destruicado delas em Bizancio. Foi necessario que o II Concilio de

Niceia (787) restabelecesse os usos das imagens. Nesse caso, foi a veneracao

de icones o motivo do movimento. Durante a Idade Média, imagens estarao
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nos claustros, nos codices iluminados, nos relicarios, nas armaduras, nos
tecidos e em muitos outros suportes. Pouco mais tarde, no Renascimento, o
gosto pelas imagens ira aumentar. Nao a toa, quando se fala desse periodo, a
primeira coisa que se rememora sao as producodes artisticas, com o nome de
pintores, escultores e arquitetos em destaque. Uma aula sobre este periodo é
quase impossivel sem o uso de reproducoes de pinturas, esculturas,
gravuras e obras arquiteténicas. E relevante que o professor destaque que as
representacoes apresentadas sdo as que resistiram ao longo do tempo, e que
esta sobrevivéncia € fruto de disputas, de projetos institucionais, da protecao
de determinados grupos e até mesmo do acaso, assim como Aby Warburg
(2015) bem mostrou.

Algumas imagens foram aniquiladas justamente porque os
destruidores acreditavam em seu poder. No Brasil colonial, fiéis rasgaram
gravuras com imagens de santos, pois nao tinham seus pedidos atendidos.
No México, houve sistematica destruicao de imagens amerindias por parte de
religiosos que intentavam combater praticas idolatricas. No entanto,
paradoxalmente, esses mesmos religiosos foram responsaveis pela
sobrevivéncia de imagens em codices, pois queriam compreender o que
condenavam. O professor que usar uma reproducao de um codice asteca
precisa atentar para algo fundamental: esse documento € muitas vezes fruto
de uma mescla de mundos. Um dos mais famosos, o Mendoza, é datado de
1540 e foi confeccionado em papel europeu. Sua propria denominacao se
deve ao Vice-rei da Nova Espanha, Antonio de Mendoza.

As denominacodes destes codices tém relacao com a Europa. O codice
Florentino, por exemplo, é assim chamado porque faz parte do acervo da
Biblioteca Medicea Laurenziana, em Florenca (Imagem 3). Procedéncia é
informacao muito significativa, o que geralmente as legendas dos livros

didaticos nao trazem.
Imagem 3 - Codice Florentino, 1577. Libro IX: de los

mercaderes
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Fonte: https://www.wdl.org/es/item/10620/

O Codice Florentino é também chamado Historia General de las cosas
de Nueva Espana e seus doze livros foram compilados por trinta anos pelo
missionario franciscano Frei Bernardino de Sahagun (1499-1590).2 Com o
uso de algumas de suas 2468 imagens € possivel mostrar aos estudantes
aspectos da cultura amerindia, como a acdo de musicos e cantores reunidos
em uma sala especial, onde se observa os instrumentos usados, os trajes, a
disposicdo espacial, os gestos e as fisionomias. E fundamental, antes de
tudo, ressaltar que sao aspectos que interessavam a Sahagun e a seus
alunos, que agiam na erradicacao do que consideravam idolatrias. De acordo
com o historiador Eduardo Natalino dos Santos,

essas ilustracoes trazem cenas tipicamente coloniais,
retratando, por exemplo, sabios indigenas com volutas
saindo de suas bocas - indicando a fala, como nos
codices pictoglificos — em meio a arcadas coloniais. Suas
ilustracoes sao esquematicas e proximas do estilo
europeu da época e bem diferentes das representacoes
dos deuses nos Primeros memoriales, muito mais
proximas do estilo dos tlacuilo pré-hispanicos (SANTOS,
2002, p. 131).

Trata-se, portanto, de imagens mesticas. Existem imagens de uma
sociedade mestica e imagens que sdo elas mesmas frutos de mesticagem. E

isto que Serge Gruzinski aponta na representacdo de um macaco e de uma

3 Ver imagens do codice completo em: https://www.wdl.org/pt/item/10096/view/1/1/. Acesso em 17 de fevereiro
de 2016, as 10h:47min.
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centaura convivendo em um afresco do século XVI, em Puebla, México. Tal
imagem pode mostrar como cosmogonias distantes e com diferentes
tradicoes acabaram por formar novas narrativas, novas histérias. Pode ainda
ser pensada como aspecto importante da resisténcia amerindia. E presenca
de elementos considerados pagaos, pois os nauas “associavam o macaco
Ozomatli a boa fortuna, a alegria e, na sua acepcao negativa a vida libertina”
(Gruzinski, 2003, p. 320). Mostrando ao estudante que algumas imagens sao
frutos de misturas, o professor torna possivel a reflexdo sobre a
complexidade dos arranjos culturais.

Aby Warburg dedicou sua vida a pesquisa das mesclas que
iconografias comportam, levando Georges Didi-Huberman a afirmar que “as
puras formas nao existem para quem faz da imagem uma questao vital”
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 355). Em janeiro de 1896, em Acoma, Novo
México, Warburg (2015, p. 255-287) descobriu entre os indios hopi conexdes
morfologicas entre a América e a Europa renascentista, concluindo que
imagens circulam, se misturam e se resignificam; enfim, sobrevivem.

Em nosso pais, um exemplo de sobrevivéncia estd no claustro
franciscano em Recife, em um conjunto azulejar com imagens biblicas. O
professor torna uma aula sobre barroco mais proficua ao mostrar aspectos
além dos manuais estilisticos. Aquelas imagens claustrais possuem raizes
renascentistas. Algumas, como a expulsdo de Adao e Eva do paraiso, sdo
copias do que Rafael Sanzio pintou na loggia do Vaticano. Como uma
representacao renascentista acaba em um claustro do Brasil setecentista?
Novamente, ha necessidade do conhecimento sobre os suportes — nesse caso,
o azulejo — para melhor compreensao da producao, circulacao e recepcao das
imagens. Antes de servir aos azulejadores, a pintura de Rafael foi largamente
copiada por gravadores, pois no periodo nao havia o atual conceito de plagio;
muito pelo contrario, os artistas eram instados a copiar como parte de seu
aprendizado (ARAUJO SOUZA; BORGES, 2006). Grandes copistas eram até
mesmo elogiados pela habilidade em emular os que eram considerados
mestres. Entender esse processo ajuda o professor e o estudante a nao se

contentarem com explicacoes que se encerram no estilo e em suas

Interfaces da Educ., Paranaiba, v.9, n.27, p. 184-210, 2018
ISSN 2177-7691



Mnemosyne na escola...

rotulacdes: “obra barroca”, “obra maneirista” etc. O proprio Aleijadinho,
alcado icone do barroco no Brasil, fazia uso de gravuras como modelo para
as suas obras. E relevante saber que imagens sdo frutos de apropriacées em
transito, pois esse conhecimento pde em xeque a concepcao de “pureza
cultural”, algo que esteticamente ndo procede e sO serviu para reafirmar
identidades forjadas em torno de mitos de origem. Em tempos de
intolerancias de varias ordens, € proeminente levantar essa questao em sala

de aula.

Imagens alteradas, mas boas para pensar

Imagens podem ser manipuladas para adulteracao de varias ordens.
Essa parece uma afirmacao trivial numa era em que com alguns retoques
pode-se ter uma selfie em Toquio, cidade em que nunca se pos os pés. No
entanto, a manipulacao de imagens nao € atual. Abraham Lincoln teve uma
foto sua manipulada. Ele nao tinha nenhuma com pose austera que
denotasse o homem poderoso que era. Um politico da Carolina do Sul, John
Caldwell Calhoun, tinha uma foto assim. A cabeca de Lincoln foi parar no
corpo de Caldwell. Stalin foi outro politico que fez uso dos truques,
manipulando fotografias para eliminar visualmente desafetos politicos que
extinguiu também de outras formas. Sao muitos os exemplos da relacdo
entre manipulacdo de imagens e poder ao longo da histéria, incluindo
fotografia de lideres, os casos vao de Lenin a Kim-Jong-un, que eliminaram
desafetos politicos de suas fotos publicas (LEVI STRAUSS, 2015, p. 74-89).

Uma exemplo de adulteracdo envolve, também, um personagem bem
conhecido do século XVII: Oliver Cromwell (1599-1658). E provavel que todo
professor de histéria conheca o pintor antuerpiano Antoon van Dyck (1599-
1641) pelos quadros que pintou de um dos homens mais poderosos de seu
tempo, Charles I da Inglaterra. O rei convidou Van Dyck para fazer parte de
sua corte em 1632. O pintor produziu, em grandes dimensodes, dezenas de
quadros de Charles I. Sdo retratos solenes. Peter Burke, tratando de Luis

XIV, outro homem poderoso, assim define esse género pictérico:
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Nesses retratos solenes, a pessoa € geralmente
apresentada em tamanho natural ou até maior, de pé, ou
sentada num trono. Os olhos do retratado estdo acima
dos olhos do espectador, para sublinhar sua posicao
superior. O decoro nao permite que ele seja mostrado
usando as roupas do dia-a-dia. Usa armadura, como
simbolo de coragem, ou roupas ricas, como sinal de
posicao social elevada, e esta cercado por objetos
associados ao poder e a magnificéncia - colunas
classicas, cortinas de veludo etc. A postura e a expressao
transmitem dignidade (BURKE, 2009, p. 31).

Pinturas, esculturas e outras expressdoes visuais tinham imensa

importancia para o rei e a sua corte. A dignidade aumentava quando o

retratado estava a cavalo, pois era algo que remetia as estatuas equestres

dos imperadores da antiguidade. Charles I teve uma das mais celebradas

representacoes feita por Van Dick, em 1663 (Imagem 4).

Imagem 4 — Gravura — Oliver Cromwell — Van Dick, invenit - C. 1650

Fonte: British Museum

Como informa David Howarth (1997, p. 135), o retrato equestre era o

favorito na propaganda real inglesa. Gravuras ampliaram a recepcao da

imagem do rei.

Em uma aula sobre monarquia, os simbolos sao

fundamentais para o entendimento das dinadmicas do poder na corte.
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Oliver Cromwell conhecia a imagem, mas quando ascendeu ao poder o
pintor ja havia morrido. Entdo, ele ordenou que manipulassem uma gravura:

retirou a cabeca do rei, e colocou a sua (Imagem J5).

Imagem 5- Gravura — Charles I- Van Dick, invenit — 1635

Fonte: British Museum

O fato de o rei ter sido decapitado apos condenacado, apenas torna a
imagem mais significativa. Duas decapitacdes, duas formas de apreender o
poder. E perceptivel que ha algo de “errado” na gravura que foi criada. A
cabeca de Cromwell € desproporcional ao resto da composicao, mas serviu
aos propositos. Mesmo tendo origem pobre, Cromwell foi representado como
um senhor do mais alto estrato da sociedade de entdo. Inversao que
expressa o “mundo de ponta-cabeca”, como explicita o titulo da obra de
Chistopher Hill (1987) sobre a tematica. Essa gravura mostra o quanto
imagens eram cruciais na cultura politica do periodo. Cromwell contou com
um modelo imagético que considerava eficaz. Uma aula sobre Revolucéo
Inglesa pode ser construida a partir das imagens que retrataram o poder dos
atores em disputa. Os oponentes de Cromwell fizeram gravuras suas como
usurpador do trono e regicida.

Nas tensoes politicas modernas ha sempre uma guerra de imagens.
Professores e estudantes tém a seu dispor um acervo que permite refletir
sobre como os agentes historicos se viam e como representavam seus
desafetos. O que foi forjado por Cromwell levanta aspectos importantes para
uma aula, afinal imagem também € poder. Nesse sentido vale lembrar que,

“para Warburg, as imagens sao tanto objetos materiais como formas de
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pensamento, modos de conceber, de pensar, de assimilar, de formular (um
pensar com imagens)” (WAIZBORT, 2015, p. 19). Ao cotejarem
representacoes visuais, os estudantes refletirdo sobre a importancia de se
fazer representar como nobre no Antigo Regime. Como em todo movimento
revolucionario, a apropriacao efetuada aponta a relevancia do poder
simbolico nas disputas politicas. Por conta disso, algumas imagens se

tornaram icones de uma época.

Imagens iconicas
E possivel que uma das imagens mais emblematicas do “breve século

XX” seja a de um homem impedindo a passagem de quatro tanques de
guerra, na China, no dia 5 de junho de 1989. Ao pensarmos em imagens
significativas deste século, € bem provavel que uma parte muito grande seja
de conflitos e de disputas.

O que se aprende estudando essas imagens consideradas “iconicas”
por conta da divulgacdo macica? Em primeiro lugar é preciso entender que
ha processo de selecao quando se pensa em uma fotografia como a da Praca
Celestial. Uma pergunta importante em sala de aula: como uma imagem se
torna um icone de determinada época? A trajetoria de uma imagem importa
tanto quanto a de um individuo quando a pensamos como documento. A
verdade € que muitas vezes estas trajetorias se confundem.

O fotografo cubano Alberto Korda (1928-2001) nao aparece em livros
didaticos e dificilmente tem seu nome proferido em aulas de historia, mas foi
responsavel por uma imagem iconica do século XX. A fotografia que Korda
tirou de Ernesto Che Guevara, em 5 de marco de 1960, estampa camisas,
canecas, cuecas, botons, cadernos, posters, cervejas e toda uma sorte de
objetos. A trajetoria dessa imagem foi contada por Luis Lopez e Trisha Ziff,
em documentario de 2008. Che foi clicado por Korda enquanto estava com
autoridades politicas em um palanque homenageando vitimas da explosao
de um barco (Imagem 6). Korda, fotografo de moda, trabalhava para um
jornal da revolucao. Essa foto foi recusada. Anos depois, ela virou poster e

parou nas maos dos estudantes que enchiam as ruas de Paris, em maio de
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1968. A partir dai, as apropriacoes foram as mais diversas, incluindo
pinturas de Pop Art. A foto virou simbolo de lutas sociais. E preciso notar
que para Roland Barthes (2012, p. 21), “a foto-retrato € um campo cerrado
de forcas. Quatro imaginarios ai se cruzam, ai se afrontam, ai se deformam.
Diante da objetiva, sou ao mesmo tempo: aquele que eu me julgo, aquele que
eu gostaria que me julgassem, aquele que o fotografo me julga e aquele que

de que ele serve para exibir sua arte”.

Imagem 6 — Foto — “Che”- Havana — 5 de marco de 1960

Fonte: Fotografia de Alberto Korda

A trajetoria da foto de Che salienta aspectos do processo de iconizacao
de uma imagem. Ela ajudou a cunhar um mito contemporaneo. Usando o
documentario, ou mesmo trechos dele, o professor pode elaborar uma aula
sobre Revolucao Cubana, tecendo uma reflexdao de como uma imagem “entra
para a histoéria” e faz a Histéria. Acompanhar o percurso de uma imagem ¢é
também seguir a trajetoria de um individuo e de suas ideias, € uma maneira
de pensar toda uma situacao historica. O interesse sera grande, pois essa
imagem faz parte da “cultura pop”. Entender como ela se espalhou pelo
mundo possibilita uma entrada para acompanhar alguns dos principais
conflitos deflagrados na segunda metade do século XX.

Nem sempre € possivel acompanhar a histéria de uma imagem. Poucas
sdo consagradas como as de Che. Algumas possuem um percurso que nao
foi programado. Ja outras foram pensadas para ser um simbolo, e tiveram

todo um investimento institucional em sua producao.
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Conclusao em forma de proposta de atividade

Em entrevista para Mosé, o educador Celso Antunes declarou que um
estudante com bom preparo “nao é aquele que conhece o nome do rio mais
comprido, da montanha mais alta, &€ aquele que sabe pesquisar, que sabe
argumentar, que tem uma visao sistémica, que sabe ligar-se ao mundo, ele é
cidaddo do momento em que vive” (MOSE, 2015, p. 187). No entanto, de que
forma, na contemporaneidade, pode-se lidar com a formacao de um
estudante que se encontra imerso em subjetividades midiaticas e
hiperconectado em redes, como recentemente apontou Paula Sibilia (2012) e
Flavia Eloisa Caimi (2014, p. 165-183)? Estudantes acostumados ao zapping
ficam entediados diante de praticas escolares que tentam fixar a atencao.
Sibilia chega a reconhecer que esse estudante esta mais a vontade com
informacoes visuais do que com livros.

Acreditamos que uma abordagem conhecida no campo da histoéria da
arte pode contribuir para a reflexdo e a pratica em uma formacdo que
privilegie a pesquisa e a visdo multifacetada de experiéncias com o passado,
indo assim ao encontro do que aponta Antunes e sanando, em parte, o mal-
estar da dispersao constatado por Sibilia e Caimi. Trata-se da operacao de
“montagem”. Aby Warburg, em seu Atlas Mnemosyne (Imagem 7), ao elencar
diferentes formulas de pathos, foi pioneiro ao propor uma espécie de
montagem usando reproducodes fotograficas:

Que faz, em geral, quem pratica essa disciplina?
Primeiro, viaja pela diversidade mais desnorteadora, mais
contrastante: passa de uma cultura a outra, de uma
época a outra, do conhecido ao estranho, de um museu a
outro, de uma igreja a uma biblioteca, de uma miniatura
a um ciclo de afrescos, ou de um rosario a uma
catedral... Seu denominador comum € a escala
fotografica. Ela lhe permite pér tudo isso na mesa de
trabalho, depois ordena-lo de acordo com suas hipoteses,
a fim de produzir uma série comparativa desses objetos
tdo distantes no espaco e tempo reais (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 385).

Com devidos limites, podemos constatar que a pratica estabelecida por

Warburg muito se aproxima das operacoes de zapping a que estao
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acostumados os estudantes. Um historiador alemao, que produziu suas
mais significativas reflexées na década de 1920, pode trazer um aporte ao
ensino de historia, pois trabalhou a funcao memorativa das imagens. Ainda,
como explica Didi-Huberman:

A montagem — pelo menos no sentido que nos interessa
aqui — ndo € a criacao artificial de uma continuidade
temporal a partir de “planos” descontinuos, dispostos em
sequéncias. Ao contrario, € um modo de expor
visualmente as descontinuidades do tempo que atuam
em todas as sequéncias da historia (DIDI-HUBERMAN,
2013, p.400).

Imagem 7 — Aby Warburg, Mnemosyne Atlas, Panel 45 (“Superlatives of the
language of gestures”), 1927-29
e

Fonte: http:/ /thenewinquiry.com/blogs/dtake/the-atlas-of-affect/

O uso de uma montagem vai ao encontro de trés aspectos da atual
formulacdo do conhecimento entre jovens: simultaneidade, interatividade e
partilha. Nesse sentido, vale mencionar como funcionava o dispositivo

metodoloégico de Warburg:

O atlas Mnemosyne se apresentaria mais como uma
ferramenta destinada a manter as intricacoes e, portanto,
a fazer perceber as sobredeterminacoes em acdo na
histéria das imagens: permitia comparar com uma SO
olhadela, numa mesma prancha, porém, dez, vinte ou
trinta imagens (DIDI-HUBERMAN, 2013 p. 387).

Uma montagem de imagens sobre o tema “Quilombo dos Palmares”, para
incentivar o interesse de estudantes que se apropriam de referéncias da
cultura pop, pode partir de uma linguagem muito ao gosto da “geracao
nerd/geek” (BICCA; CUNHA, 2013, p. 87-104). As historias em quadrinhos
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do artista Marcelo D’Salete, que fez uma apurada pesquisa sobre o mais
famoso foco de resisténcia negra do periodo colonial, possui excelentes
imagens para uso em sala de aula. O professor pode propor o uso da imagem
do quadrinho “Angola Janga” (Imagem 8), e solicitar ao aluno uma pesquisa
sobre possiveis documentos visuais ou escritos que se relacionem a ela, por
exemplo, imagens da arte africana, pinturas de europeus como as de Albert
Eckhout e de Zacharias Wagener ou o monumento de Zumbi apresentado no

inicio deste ensaio.

Fonte: D’SALETE, Marcelo. Angola Janga. Uma histéria de Palmares. Sao
Paulo: Veneta, 2017. p. 185

O importante € que o estudante faca sua propria montagem,
encontrando e produzindo sentidos. E preciso usar um computador para tal
e buscar as imagens nos diversos bancos de dados existentes. Como €
recomendado por Paula Sibilia (2012, p. 91), ndo devemos temer ou
negligenciar as relacdoes que os estudantes estabelecem com a tecnologia
digital, mas fazermos uso destas para criar novos sentidos e estimulos, pois
€ preciso: “tecer redes, ja que estas multiplicam as conexdes e permitem
habitar de modo conjunto a torrente informacional, produzindo uma
densidade capaz de desacelerar essa avalanche e captar de algum modo o
que se sucede tao rapidamente, transformando-o em experiéncia”.

Acreditamos que o conhecimento com imagens se dé justamente nesta
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operacao apontada pela pesquisadora. Entretanto, vale o alerta efetuado por
Flavia Caimi (2014, p. 175) para usarmos a internet no ensino de histéria
aléem de um mero deposito de informacoes, pois desta forma ela teria a
mesma funcao de enciclopédias, dai uma das relevancias da metodologia que
propomos. Além disso, devemos levar em consideracdo a existéncia da
desigualdade ao acesso as redes digitais nas escolas do pais.* Nas casas
também nado ha amplo acesso as redes, embora haja um significativo
aumento do uso de celulares como meio de acesso, como apontam dados do
IBGE - 94,6% dos acessos, em 2016, foram feitos desta forma.> Destarte, o
professor precisa sempre ter em conta os limites da infraestrutura ao propor
um exercicio com pesquisa digital.

Como mostramos, imagens sao o0timos dispositivos para tecer redes. O
ato de concatenar representacoes visuais sobre um mesmo tema & proximo
ao que curadores realizam em museus de todo o mundo. Nessa montagem
entram: a selecdo de imagens, a formulacdo de relacdes entre elas, a
pesquisa das diversas condicoes de producao, as informacoes basicas, como
datas, a escrita de um texto de apresentacdo. Tudo isto constitui um esforco
de pensar com imagens, a partir de imagens, sendo, portanto, valioso
recurso no ensino, podendo contar com dialogo interdisciplinar ao envolver
outras areas do saber. Uma exposicdo na escola é um tanto comum.
Entretanto, o que propomos ¢ realiza-la explorando as montagens realizadas
e trazendo um elemento fundamental: a investigacao imagética.

Investigacao € relevante no ensino, pois a busca por indicios é
motivadora para o estudante, e € mesmo uma operacao que faz parte da
construcao historica, como bem mostrou Carlo Ginzburg. Este “paradigma
indiciario” desperta interesse, pois o estudante € convidado a decifrar
imagens, colocando em acao elementos importantes para a cognicao: “Nesse
tipo de conhecimento entram em jogo (diz-se normalmente) elementos

imponderaveis: faro, golpe de vista, intuicao” (GINZBURG, 1990, p. 179).

4 Disponivel em: http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/30852/48-das-escolas-publicas-
brasileiras-nao-tem-computadores-para-os-alunos/ Acesso em: 10 de set. de 2018, as 17:00hs.

5 Disponivel em: https://www.valor.com.br/brasil/5337837/ibge-942-dos-brasileiros-usam-internet-para-trocar-
textos-e-imagens. Acesso em: 10 de set. de 2018, as 18:27min.
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Portanto, é pratica fundamental, pois atua em didlogo com o cabedal trazido
pelo estudante. Quando se trata de tornar o ensino prazeroso € necessario
pensar o aprendizado muito além da mera transferéncia de conhecimento,
respeitando a autonomia e a estimulando, por conta disto a pesquisa por
meio destas montagens pode trazer contributo ao ensino de histéria.

Outro ponto positivo que a operacao de montagem traz ao processo de
ensino-aprendizagem € o pensar com imagens que escapam das que
comumente formam um canone. Imagens de Debret e de Rugendas
aparecem nos livros didaticos como se fossem as Unicas a representar a
escravidao nos tropicos, e de tdo repetidas, acabaram formando um cliché
sobre o tema (Costa, 2005). Por questoes editoriais e comerciais sao sempre
as mesmas imagens apresentadas nas paginas, e isso reforca estereotipos,
como explicou Circe Bittencourt (1998) ao estudar outro caso - a
representacao de indios em livros didaticos.

Concluimos que imagens tratadas enquanto documentos propiciam ao
estudante competéncias para refletir historicamente, inclusive as que
compoem seu cotidiano, uma verdadeira floresta de representacoes em
diversos suportes. No momento em que dispositivos midiaticos digitais ditam
a formacao da opinido publica com mais veeméncia do que no passado, por
conta da capacidade de compartilhamento de informacoes e da
imediaticidade ao acesso, a aptiddao de olhar criticamente uma imagem,
incluindo sua historicidade, € algo imprescindivel na educacao voltada para
autonomia dos cidadaos, pois como declarou Warburg (2015, p. 276): “tudo

0 que vivenciamos € metamorfose”.
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