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Resumo

Este artigo busca descrever como os silenciamentos, apagamentos e invisibilidades de
mulheres quilombolas ao longo da historia podem ser traduzidos em discursos corporais e
ressignificar o tempo presente. Trata-se de uma pesquisa historica do tempo presente.
Utilizou-se de referenciais tedricos e instrumentos como observagdes de praticas artistica-
culturais e entrevistas com mulheres quilombolas. Analisamos producdes tedricas na
perspectiva da interseccionalidade, produzidas sobre as mulheres quilombolas do Quilombo
Batuva, municipio de Guaraquecaba, Parana e analisamos discursos e textos corporais de
mulheres do Quilombo Buri, participes do grupo de samba de roda Raizes do Quilombo,
municipio de Pedrao, Bahia. Dos resultados apontamos que, no tempo presente, 0s discursos e
textos corporais desvelam mecanismos de resisténcia, (re)existéncia e reinvengdo do ser
mulher negra quilombola. E estes, ora expressam o silenciamento e ora explicitam o0s
feminismos plurais na textualizacdo dos corpos. Os discursos corporais fortalecem ldgicas
decoloniais. Das conclusfes destaca-se que o0s silenciamentos, apagamentos e formas de
resisténcia produzidos pelos discursos e expressdes corporais das mulheres quilombolas
possuem relacdo com a historicidade e memorias do Atlantico negro e diaspora.
Palavras-chave: Mulher negra. Quilombo. Corpo. Siléncio. Samba de Roda.

Abstract

This article seeks to describe how the silences, erasures and invisibilities of quilombola
women throughout history can be translated into bodily discourses and give new meaning to
the present time. It is a historical research of the present time. Theoretical references and
instruments were used, such as observations of artistic-cultural practices and interviews with
quilombola women. We analyzed theoretical productions from the perspective of
intersectionality, produced on quilombola women, from Quilombo Batuva, municipality of
Guaraquecaba, Parana and analyzed discourses and body texts of women from Quilombo
Buri, participants of the samba group Raizes do Quilombo, municipality of Pedrdo, Bahia.
From the results we point out that, in the present time, the discourses and body texts reveal
mechanisms of resistance, (re) existence and reinvention of being quilombola black women.
And these, sometimes express the silencing and sometimes explain plural feminisms in the
textualization of bodies. Body discourses strengthen decolonial logics. From the conclusions,
it is highlighted that the silences, erasures and forms of resistance produced by the discourses
and corporal expressions of quilombola women are related to the historicity and memories of
the black Atlantic and diaspora.
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Vem pra roda sambar?

O convite para entrar na roda para sambar é uma metafora. E um chamado que desafia
o leitor a refletir acerca da consciéncia critica da historia, a partir de uma outra perspectiva, da
producao de conhecimentos ‘outros’, saberes silenciados ¢ apagados da historia e memdria do
Brasil. O conhecimento da mulher negra, objetificada, subalternizada e assujeitada a logicas
coloniais - da diaspora ao tempo presente — reverbera em discursos silenciados e
corporificados, saberes insurgentes.

E € deste conhecimento que buscamos tratar neste texto. De conhecimentos advindos
de vidas de mulheres de comunidades quilombolas de duas regides do Brasil. As comunidades
quilombolas constituem-se territorios tradicionais determinados em funcdo da origem étnica e
racial de moradores que se autodeclaram negros. Sao comunidades remanescentes de povos
escravizados entendidas como espacos de resisténcia e salvaguarda da cultura negra e da
ancestralidade africana.

Conforme Gilroy (2012), o movimento didsporico e a dimensdo atlantica alteraram
significativamente estruturas sociais. Os quilombos surgiram na busca coletiva de
emancipacao e libertacdo, ainda na sociedade escravista.

No tempo presente, comunidades quilombolas estdo localizadas geograficamente em
espacos rurais e, caminham para a legitimacdo. A referéncia inicial é a Fundacdo Cultural

Palmares e sua politica de certificacdo de comunidades quilombolas no Brasil.

O 4° paragrafo do art. 3° do Decreto n® 4.887, de 20/11/2003, reserva a Fundacéo
Cultural Palmares — FCP a competéncia pela emissdo de certiddo as comunidades
quilombolas e sua inscricdo em cadastro geral. Esclarecemos que esta FCP ndo
certifica essas comunidades a partir de um trabalho de conferéncia de quem é ou ndo
quilombola, mas, sim, respeitando o direito & autodefinicdo preconizado pela
Convengdo n° 169 da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT), certifica
aquelas comunidades que assim se declaram. (BRASIL, 2020)

O quilombo Batuva, localizado em Guaraquecaba, no Parana, foi certificado pela
Fundacao Cultural Palmares no ano de 2006. A certificagdo do Quilombo Buri, localizado na
Bahia, municipio de Pedrdo, terceira cidade mais negra do estado e quarta do pais (IBGE,
2010) aconteceu em 2013. Apesar do reconhecimento, as comunidades locos desta

investigagdo permanecem em constante processo de legitimagao.

A pesquisa historica do tempo presente, de cunho qualitativo, privilegiou a analise de
discursos corporais e discursos de silenciamentos de mulheres quilombolas, que reverberam

memorias e historicidade ao mesmo tempo que reinvengdes e (re)existéncia. As praticas



artistico-culturais do samba de roda, do grupo Raizes do Quilombo, comunidade quilombola
do Buri e producdes tedricas sobre as mulheres quilombolas do Batuva possibilitaram a
analise. Trabalhamos com observacdes e registros de narrativas da lider do Quilombo Buri
Angélica Maria Ferreira de Souza, oriundas de entrevistas e de suas composi¢fes musicais.
Em relacdo as fontes sobre as mulheres do Quilombo Batuva, privilegiamos fontes

secundarias de pesquisa, em especial a de Ferrari (2017)3.

A histéria do tempo presente nos oportuniza mergulhar na analise de possiveis
rupturas e /ou permanéncias a partir do presente histérico. Delgado e Ferreira (2013, p.20),
anunciam que este campo de estudo e pesquisa oportuniza reflexdes epistemoldgicas e
metodologicas urgentes, pois “a historia do tempo presente possui balizas moveis, que se
deslocam conforme o desaparecimento progressivo de testemunhas”. Indagam elas sobre
como devemos abordar estes acontecimentos. E apresentam um amplo leque de possibilidades
de investigar.

Baseadas na compreensdo de uma estrutura insepardvel entre racismo, capititalismo e
patriarcardo, escolhemos a interseccionalidade como importante interacdo dialdgica e
reflexiva. Conforme Kilomba, em Ribeiro (2020), a interseccionalidade busca identificar as
desigualdades impostas pelas matrizes de opressdo (responsaveis por produzir diferencas).
Desinteressada nas diferencas identitéarias, Kilomba considera que as diferencas sdo sempre
relacionais. E Crenshaw (2020) acrescenta que a perspectiva da interseccionalidade nos
permite observar a colisdo das estruturas e suas interacdes simultaneas, tendo o Atlantico

como locus de opressdes entrecruzadas.

Concordamos com Akotirene (2019, p. 37) que a interseccionalidade permite
“criticidade politica para compreender a fluidez das identidades subalternas impostas a
preconceitos, subordinacfes de género, classe e raca e as opressdes estruturantes da matriz
colonial moderna”. Para a autora, a interseccionalidade busca um patamar de igualdade

analitica, sugerindo que raca traga subsidio para pensar classe e género.

Aforismos comparativos ou hierarquizantes sao impedidos, pois ela compreende ser

necessario analisar quais condi¢fes basicas e quais posicionamentos atravessam COrpos e

¥ Na obra ‘Mulheres em discurso: identificagdes de género e praticas de resisténcia’.



(= INTERFACES DA EDUCACAO

reorientam seus significados. Neste ponto, destaca a interseccionalidade como fundamental
por complexificar as analises e a criatividade, para além de uma narrativa tedrica de povos

excluidos. O que, pode evitar a reproducao de novos essencialismos.

Djamila Ribeiro (2017), na esteira de Linda Alcoff (2016), sinaliza que precisamos
nos ater a identidade social para a descolonizacdo do conhecimento, “ndo somente para
evidenciar como o projeto de colonizacdo tem criado essas identidades, mas para mostrar
como certas identidades tem sido historicamente silenciadas e desautorizadas no sentido
epistémico” (RIBEIRO, 2017, p.29).

Sabemos que hé distin¢do entre experiéncias que acontecem em locais especificos. Por
este motivo, defendemos considerar os territorios como elementos para e na producdo
epistémica e de identidades. Com base nas diferencas relacionais, afirmamos que cada
quilombo aqui apresentado possui trajetorias historicas e culturais especificas. Uma delas
refere-se a resisténcia de cada um deles a opressdo sofrida. Estas formas de resisténcia séo
simbolizadas pelos diferentes discursos, pelas expressdes corporais e culturais destas

comunidades.

No sentido dialdgico, problematizamos os siléncios. E reconhecemos que “apesar da
proeminéncia do Brasil nos estudos quilombolas, a literatura sobre a vida das mulheres parece
escassa” (MIKI, 2014, p.54). A partir desta constatacdo questionamos como oS
silenciamentos, apagamentos e invisibilidades de mulheres ao longo da histéria podem ser

traduzidos em discursos corporais e ressignificar o tempo presente nos quilombos analisados.
Mulheres quilombolas: tracos e marcas de (sobre)vivéncias africanas

Ao adentrarmos no mundo quilombola e procurarmos marcas das mulheres nos
trabalhos ja produzidos fica evidente a escassez de estudos que tenham como locus as
mulheres quilombolas. Esta constatacdo nos leva a indagacbes: De quem foram as vozes
reprimidas na histéria para que outras ecoassem? Quais versdes da historicidade dos
quilombos conhecemos e quais desconsideramos por desconhecer? Quais sédo 0s tragos e
marcas de (sobre)vivéncias de mulheres quilombolas no presente historico? Que historias de

mulheres ndo nos foram contadas?

Com esta problematizagdo nos apropriamos da possibilidade de levantar outras

versOes da histdria, a partir de diferentes perspectivas, como a propria noc¢do de histéria do



tempo presente anuncia, pois “ela se reescreve constantemente, utilizando-se do mesmo
material, mediante acréscimos, revisdes e correcdes (DELGADO e MORAES, 2013,p.23).
Com esta permissdo, os esforcos tedricos e os olhares investigativos passardo a considerar
como fonte historias, memorias, relatos e registros de mulheres negras quilombolas. Mulheres
que tiveram e que continuam a ter seus saberes, suas producdes, seus corpos, sob um olhar
colonizador. Intencionamos refutar e sobrepujar este olhar colonizador em perspectiva

superadora.

Como ponto de partida de um projeto politico do colonizador de silenciamento de
mulheres, homens e de todas as culturas africanas derivadas da diaspora consideramos a

Arvore do Esquecimento, localizada no sitio histérico do Benin.

Conforme Lopes (2011), africanos que embarcavam para a travessia do Atlantico eram
obrigados a dar voltas - nove, os homens; sete, as mulheres - na Arvore do Esquecimento, na
crenca de que este ritual produziria aminésia coletiva sobre suas vivéncias. Acreditavam que
eles esqueciam completamente seu passado, suas origens e suas identidades culturais para se

tornarem seres sem vontade de reagir ou de se rebelar” (ARAUJO, 2009, p.143).

Esse monumento é um dos Unicos a evocar a memdria do cativo, que, em teoria,
devia esquecer suas origens. Colocando em evidéncia uma representacdo do escravo
como individuo sem vontade, sem identidade e sem capacidade de reagir diante de
sua condi¢do de cativo. O texto que acompanha o monumento vai contra grande
parte dos estudos recentes, que mostram o escravo africano trazido para as Américas
como organizador de rebelides, como gente que lutou pela liberdade e que soube
criar novos lagos identitarios e familiares. (ARAUJO, 2009, p.143).

A lbgica colonial eurocéntrica foi fundada na crenca ao poder ritualizado do
esquecimento e do apagamento de memorias de povos escravizados. A cultura, os saberes,
fazeres e toda uma existéncia africana foi negada, negligenciada, silenciada, se tornou
invisivel. Processo que resultou no epistemicidio (SANTQOS, 2010).

Neste processo de colonizagdo e na historia dos quilombos observa-se que a mulher
possuia um lugar ainda mais marginalizado. Pouco se tem de registros escritos e, portanto,
pouco se lé e menos ainda se sabe sobre a presenga da mulher na comunidade quilombola. “Se
a falta de fontes é um primeiro fator, igualmente relevante é o viés masculino da marronage*

na historiografia sobre a escraviddo das Ameéricas” (MIKI, 2014, p.54).

4 De origem francesa, é empregada para designar o ato de fuga dos escravizados, quilombismo.
Atualmente é também utilizada como ato de resisténcia a cultura dominante.
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Para esta autora, historiadores postulam que as mulheres escravizadas teciam fugas
breves, pois ndo suportavam as duras condigdes da vida quilombola. Deste modo, a
participacdo das mulheres na formacdo dos quilombos aparece na historiografia como
limitada. Impetravam esta limitacdo a certas dificuldades de vinculo, seja por ndo quererem
deixar criancas para tras ou por ndo estarem dispostas a correr riscos por levar crian¢as na
fuga. Miki (2014), em contraposi¢éo a esta argumentacdo compreende que os lagos advindos
da relacdo entre mée e filhos eram os principais motivos para a decisdo feminina de fugir.

Acredita-se que no periodo oitocentista as mulheres, embora oprimidas, lutavam pela
liberdade ao tomarem consciéncia da imprevisibilidade quanto ao destino de suas familias.
Miki (2014) apresenta historias de mulheres que empreendiam lutas particulares de
sobrevivéncia e resisténcia. Elas se arriscavam na busca de uma vida melhor para si e seus
descendentes. E, imersas na imensiddo das matas onde a cagca era 0 mecanismo de
sobrevivéncia, consolidavam lutas particulares pela liberdade, acompanhadas apenas dos
filhos.

Essa constante busca evidenciou a destreza corporea de mulheres negras e, em
consequéncia, uma “insubmissdo politica em defesa do abolicionismo e sufragio, preocupadas
em superar toda e qualquer opressao” (AKOTIRENE, 2019, p.29).

De acordo com esta autora, “mulheres negras foram marinheiras das primeiras viagens
transatlanticas, trafegando identidades politicas reclamantes da diversidade, sem distingédo
entre naufragio e sufragio pela liberdade dos negros escravizados e contra opressdes globais”
(AKOTIRENE, 2019, p.31).

No entanto, certas logicas culturais hegeménicas eram reproduzidas nos
quilombos. Apesar da valorizacdo das ac¢Oes coletivas nas comunidades quilombolas, para as
mulheres continuava a valer uma logica hierarquizada e desigual. Existia uma divisdo de
géneros nos quilombos, principalmente em relacdo ao cotidiano do trabalho. "Nas
caracteristicas dos quilombos brasileiros certamente as mulheres apareciam menos no
movimento de trocas mercantis, provavelmente realizadas pelos homens" (GOMES, 2020,
p.633). Além disso, nas atividades da vida cotidiana nos quilombos, as mulheres eram
sujeitadas a mecanismos de controle por seus parceiros e, “deliberadamente, os homens
escondiam certas informagdes das mulheres” (MIKI, 2014, p.56).

Miki (2014) sustenta que o controle limitava as mulheres quilombolas ao acesso a
informagdes vitais como conseguir recursos basicos para a sobrevivéncia. Esta sistemética

falta de informacdes levava a uma dependéncia aos homens. Resultante desse processo, 0S



homens ampliavam seu senso de liberdade, eram fortalecidos como provedores e exerciam 0
mecanismo de controle a custa da liberdade de suas companheiras.

Para a autora, “a decisdo mais 0bvia para incorporar as mulheres ao quilombo era a de
atender as necessidades sexuais masculinas” (MIKI, 2014, p.57). Casos brutais foram
registrados por Miki, como tentativas de estupros por quilombolas néo identificados.

As decisOes das mulheres quilombolas de néo se sujeitar a escravidao dos senhorios ou
dos homens negros em quilombos era marcada por dor e sofrimento e, por vezes, por uma
segunda fuga. A primeira da escraviddo imposta pelo sistema. A segunda, da sujeicdo imposta
pelo machismo (MIKI, 2014).

Os modos de conjugar direito a liberdade e & maternidade em determinados momentos
resultavam na separacdo, sua e de seus descendentes (MIKI, 2014). Para Cowling (2010), a
luta pela custddia dos filhos como parte da emancipacdo era a primeira e principal batalha
para as mulheres, pois "como a vida dos quilombolas era dificil, fazem sentido alguns
registros sobre mulheres quilombolas que procuravam reflgio nas senzalas no periodo final
da gestacdo para garantir cuidados e melhores condi¢6es no parto” (GOMES, 2020, p. 640).

Apesar dos registros na historiografia das l6gicas de controle e tensdes de género entre
quilombolas, ndo existem evidéncias de que mulheres foram forcadas a fugir para 0s
quilombos, elas tinham suas proprias motivacdes.

Esta discussao apresenta marcas e tragos de (sobre)vivéncias de mulheres quilombolas
que tiveram suas experiéncias singularmente femininas subjugadas as préaticas
proeminentemente masculinas. Vislumbramos parte da versdo feminina da historia dos
quilombos na qual perspectivas machistas e patriarcais limitavam as condigdes de liberdade
das quilombolas.

Contradicdes nas formas de vida das mulheres quilombolas explicitam conflitos e
tensdes reais na perspectiva feminina das lutas e resisténcia dos/nos quilombos. As evidéncias
ndo deslegitimam as construcdes conceituais e epistemoldgicas acerca da liberdade dos povos
escravizados. E, de certa forma nos auxiliam na compreensao das construcfes historicas da
sociedade brasileira e dos tragos culturais, ainda presentes. Tais tensionamentos presentes
naquele momento histérico reverberam no tempo presente e sdo anunciadas a seguir, a partir
dos discursos e narrativas de mulheres quilombolas.

Da subalterniza¢io a marginalizagdo: silenciamentos e invisibilidades de mulheres
negras do Quilombo Batuva

As trajetdrias das mulheres negras quilombolas na sociedade brasileira sdo marcadas

pela inter-relacdo de sistemas de opressdo como o racismo, 0 patriarcado e o capitalismo,
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todos eles indissociaveis. As diferentes formas de opressdo que atravessam as identidades de

mulheres negras as colocam em uma posigéo de subalternizag&o e marginalizacéo.

Ribeiro (2017) reflete sobre a questdo da mulher a partir de Beauvoir (2009), que
apresenta a mulher com uma nocdo de intersubjetividade, isenta de hierarquias e livre de
esséncias. Neste sentido, a mulher se torna o resultado das suas proprias escolhas. A mulher
como 0 outro na sociedade coloca-a no lugar de submissdo e dominagcdo dos homens e,
consequentemente, na sua objetificacdo, destituindo-lhe a humanidade (RIBEIRO, 2017).
Beauvoir tinha ciéncia da tensdo entre ser causa de si mesma e produto de outras pessoas.
Considera o conflito entre a expectativa do outro e os desejos préprios da mulher. A mulher
na perspectiva de Beauvoir (2009) é entendida como agente — como ser humano consciente

que faz escolhas e desenvolve projetos para sua vida.

Entendemos como urgente e fundamental “resistir a desumanizagdo aos sistemas de
dominacdo. O status de ser o ‘outro’ implica ser o outro em relagdo a algo ou ser diferente da
norma pressuposta de comportamento masculino branco” (COLLINS, 2016, p. 105).

Conforme Kilomba, o fato da mulher negra ser a antitese de branquitude e
masculinidade dificulta que ela seja vista como sujeito (RIBEIRO, 2017). Essa condicdo da
mulher negra a confina em um lugar de vulnerabilidade, marginalizacdo e subalternidade.

“Se mulheres, sobretudo negras, estdo num lugar de maior vulnerabilidade social,
justamente porque essa sociedade produz essas desigualdades, se ndo se olhar atentamente
para elas, se impossibilita o avanco mais profundo” (RIBEIRO, 2017, p.41).

Olhar para elas significa a urgéncia de dar visibilidade aos seus conhecimentos, uma
analise centrada em suas experiéncias e vivéncias. Significa atentar a escuta de suas vozes,
reconhecer seus saberes, producoes e, principalmente, significar seus siléncios corporificados.

Para Ferrari (2017), o siléncio é constitutivo da memdria e ele atravessa as
comunidades quilombolas e seus descendentes. Neste sentido, o siléncio significa. “Esses
siléncios e essas memorias coletivas se entrelagam de modo particular e se moldam a partir de
processos de subjetivagéo e identificacdo” (FERRARI, 2017, p.232).

Sobre subjetivacédo e identificacdo, corroboramos com Collins (2016) ao afirmar que
mulheres negras precisam definir-se, no sentido de autoidentificar-se, pois este é um
importante fortalecimento e demarca possibilidades de transcendéncia de normas coloniais.

Autodefinicdo envolve desafiar o processo de validacdo do conhecimento
politico que resultou em imagens estereotipadas externamente definidas da
condicdo feminina afro-americana. Em contrapartida, a au-toavaliacdo
enfatiza o conteldo especifico das autodefinices das mulheres negras,



substituindo imagens externamente definidas com imagens auténticas de
mulheres negras (COLLINS, 2016, p.102)

Para a autora, a autoidentificacdo permite que as experiéncias das mulheres negras
defrontem com o pensamento paradigmatico racista e eurocentrado. Reavaliar as préprias
experiéncias pessoais e culturais € fundamental para ajudar a iluminar anomalias e
desconstruir definicdes criadas com base em interesses estratégicos de dominacdo que
tomaram como parédmetro aspectos ameacadores para o status quo.

Outra indagagdo se faz necessaria sob uma perspectiva decolonial: como mulheres
negras quilombolas comunicam suas subjetivacbes e identificacbes para transcender as
I6gicas coloniais? Quais estratégias as quilombolas criaram para expressar pensamentos e
sentimentos, sendo que foram silenciadas e invisibilizadas na historicidade?

Muitas destas mulheres optaram pelo discurso do siléncio. Siléncio que significa e
comunica memorias e historias. Siléncio que grita as dores e lamentagdes. Siléncio que brada
pela prépria (re) existéncia e das comunidades quilombolas a que pertencem. Como
identificado por Ferrari (2017), este siléncio apresenta elementos para pensar o lugar da
mulher na comunidade quilombola. “E a partir das posi¢des do sujeito que a memdria e o
siléncio se articulam” (FERRARI, 2017, p.232).

O discurso silencioso das mulheres negras permite entender que “o siléncio ndo ¢
transparente. Ele é tdo ambiguo quanto as palavras, pois se produz em condicGes especificas
que constituem seu modo de significar” (ORLANDI, 2007, p.877). E ele acontece em relagéo,
Ou seja, no entrecruzamento entre o dizer e 0 ndo poder dizer, no limiar entre uma autorizagao
para dizer ou nao.

A andlise empreendida busca revelar, para além do siléncio que deriva do ndo dito, o
que é apagado, excluido ou colocado de lado. Em relacdo aos saberes de mulheres
quilombolas, as andlises propostas podem nos apontar outros caminhos, como o de
compreender que o siléncio destas mulheres negras, para além da permissdo tacita e
autorizativa, pode nos develar mecanismo de (auto)censura.

E como se afirma na literatura especializada, as censuras sdo 0s processos culturais e
sociais baseados na triade patriarcado, capitalismo e racismo. Processos que obliteram e
invisibilizam as vozes das mulheres quilombolas. Que restringem suas potencias de vida e
resultam em discursos de silenciamentos. Nosso caminhar € no sentido de ouvir estes
siléncios a partir de producgdes tedricas sobre as mulheres quilombolas do Batuva, em

Guaraquecaba/PR.
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Ferrari (2016) comenta que “Batuva € um espaco no qual circulam e se entrecruzam
memorias. Memorias oficiais e memorias ndo oficiais. Memarias reconhecidas historicamente
e memorias desconhecidas perdidas na densa mata” (FERRARI, 2016, p.57). Para a autora, a
memoria € 0 espaco onde se entrecruzam, de modo distante, a vida das comunidades do

longinquo territorio chamado Batuva. Afinal, quem séo as mulheres batuvanas?

A autora as define como mulheres negras que descendem dos povos excravizados e
trabalham no campo, especialmente na agricultura. Portanto, a constituicdo do sujeito das
mulheres passa por uma configuracdo corporal e envolve raga, posicdo de classe, atividade
laboral, historica.

No Batuva, uma das primeiras mulheres foi Firmina, como informa Ferrari (2016,
p.67), “ninguém sabe o motivo que a trouxe, se ela veio sozinha ou se veio seguindo o
Américo a fins do século XIX. Sabemos que ela era negra, bem escura e que vinha de um

lugar que tem como nome o barulho que a agua faz nas pedras da cachoeira: Xiririca”.

O espaco discursivo no qual circulam as falas das mulheres de Batuva
se tece de fios que foram colhidos da roga, que foram cortados junto
com as cordas de feijao, entrelacados nos casamentos, nos
nascimentos, pensados enquanto se matava peixe nas pogas do rio,
entre lambaris assados nas brasas, carregados no mato por dias e anos.
O espacgo discursivo das mulheres de Batuva se abre no ambito da
mais dura resisténcia. Filhas de uma comunidade descendente de
escravos, comunidade quilombola, acho que ja Firmina trouxe nela a
resisténcia. (FERRARI, 2016, p.67)

O relato continua apresentando Firmina e seus predicados, pois ela era uma mulher de
muitas virtudes, entre eles o oficio de ser parteira, oficio passado a Francisca. E esta repassou
para a Durva. Este oficio de parteira perdurou no quilombo até 30 anos atras, momento em
que foi construida a estrada que liga o centro de Guaraquecaba a area rural e, desde entéo, o
médico passou a realizar os partos da populacdo desta comunidade. Um dado significativo é a
contagem realizada pelo marido da Gltima parteira, pois ele marcava o nimero de saida de sua

esposa para realizar um parto, num total de 102.

Orlandi (2007) apresenta uma possivel explicagdo para o discurso do siléncio. A
relacdo com processos de resisténcia. Povos quilombolas, por imposicéo das légicas coloniais

ndo falavam e pouco falam, embora nunca tenham deixado de significar nossa historia. A



I6gica colonial pode ser definida de maneiras dispares. Trazemos aqui uma que enfatiza o
olhar na ponderagdo dos sistemas-mundo, ou ‘colonialidade do poder’ que classifica
racialmente, e a raca passa a codificar as diferencas entre conquistadores e conquistados,
estrutura o sistema de trabalho, subjetividades e conhecimento. Este modelo de poder tem

abrangéncia global e esté sob a égide do capital.

Quijano (2007, p.169) sustenta que a colonialidade € refletida tanto pelo sistema de
conhecimentos como pela “colonizacdo da imaginacao” dos povos que foram colonizados e
que estes mecanismos se transformam ao longo da histéria. Mecanismos estes explicitados em
acOes repressivas e pela expropriacdo do conhecimento, por exemplo. H& um importante
movimento superador a esta logica colonial como a que Mignolo (2007, p. 452) apresenta de

considerarmos com seriedade “a forca epistémica e historica de historias locais”.

Se o siléncio como discurso de quilombolas pode significar, por um lado, resquicios
da colonizacdo/dominacédo, por outro pode indicar a resisténcia, ou ainda, pode traduzir as
duas coisas. Ferrari (2017, p. 235), ao articular o siléncio a memoria, afirma que as escolhas e
os dizeres “sdo construidos ndo sé pelo dito, mas também pelos siléncios atravessados na
memoria da historia”. Memoria aqui compreendida como individual e social. Neste sentido,
afirmamos experiéncias individuais de mulheres quilombolas que ocupam lugares sociais. Os
territorios sociais significam e déo sentido as vivéncias das quilombolas e, sdo constituintes

dos discursos derivados desses espagos.

O discurso do siléncio ¢ aqui compreendido como “um sistema que estrutura
determinado imaginario social” (RIBEIRO, 2017, p.56). Como processos corporificados de
significacdo do siléncio ndo traduzidos em palavras. A maneira como o siléncio se articula, se
expressa e resiste, da sentido ao discurso das quilombolas. Os siléncios traduzidos em gestos e
movimentos sutis desvelam, na corporeidade, a historia e memoria das mulheres nos

quilombos.

Entre murmdarios e siléncios, na busca por repostas e no encontro com siléncios, ha um
desvelar de marcas profundas, de uma determinada historicidade, imbricada nas

subjetividades dos sujeitos sociais. Compreendemos que um colonialismo decorrente do
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violento processo de escravizagdo pode ressoar nos siléncios recorrentes de mulheres

historicamente marginalizadas e subalternizadas.

No Batuva, por exemplo, nos deparamos com mulheres silenciosas que ao se
exprimirem murmuram, como no caso de dona Amélia, com uma histdria entrecruzada por
experiéncias que desvelam a destituicdo da sua condicdo de mulher e inferem em seus
siléncios. Na entrevista® realizada com esta mulher quilombola, Ferrari (2017) declara:
“ansiosa esperei relatos, mas na realidade, s6 encontrei siléncios” (FERRARI, 2017, p. 237).
A autora relata que os grileiros tomaram tudo dela e de sua familia, restando apenas as vestes.
Os grileiros roubaram o direito a terra, o direito a liberdade de viver em Batuva e tiveram que

reconstituir a vida e historia em outra localidade. Para Ferrari (2017, p. 244), a voz de Amélia,

se flexiona sobre si, um siléncio ruminante. (...) Ele é a propria impossibilidade do
dizer (...). O siléncio de Dna Amélia é o siléncio do sofrimento, mas do sofrimento
em um grau no qual ndo é possivel simbolizar. Um siléncio que engole o sujeito ou
um siléncio no qual o sujeito se perde, some, engolido por ele. Amélia, interpelada
pela histéria, pelas questbes de género, questbes fundidrias e de classe, sofre
profundamente a ponto de ndo poder dizer e adotar o siléncio como modo de
significacdo (FERRARI, 2017, p.244).

O siléncio de Dona Amélia, mulher quilombola do Batuva denota uma caracteristica e
sentido analitico de género. O siléncio é instituido para os povos subalternizados e para as
mulheres negras. Romper com a hierarquia da voz é reinvidicar a propria humanidade que foi

historicamente negada.

Entre seus relatos, dona Amélia se debruca em lembrancas dos filhos, de como eles
foram criados e da vontade de protegé-los do sofrimento. Ela diz: “meus filhos sairam de
casa... pelo sofrimento que nos sofria” (FERRARI, 2017, p.247). Seu relato desvela outros
significados, além do sentido da maternidade. Significados que traduzem certa impoténcia
guanto a imposicdo na construcdo de identidades e processos de subjetivacdo da mulher
negra. A resultdncia deste processo € o sofrimento corporificado das quilombolas que
precisam afastar-se dos filhos para protegé-los.

Outras violéncias atravessaram Dona Amelia, desta vez por intermédio do seu marido.
Ela conta, e silencia: “a vez de resguardo paqueada, ele, ele me batia, me judiava, judiava
desses filhos que coitadinho quando viam ele bébado corriam pro mato” (FERRARI, 2017,

p.247). A historia de Dona Amelia foi de diferentes formas negligenciada. Sua relacdo com o

® As estrevistas compde a Pesquisa de Pds-Doutorado “Meméria de Mulheres Quilombolas”, de
autoria de Ana Josefina Ferrari.



marido foi traduzida em dores fisicas e emocionais, desveladas em suas palavras e
especialmente em seus siléncios.

Formas diversas de violéncia entrecruzaram sua historia, violéncia corporificada que
traduz dor e sofrimento. Ela relata, e silencia: “é¢ ruim criar os filho judiada (...). O que eu
passei nessa vida (...) eu criei meus filhos toda atropelada (...) fui uma mulher de muito
sofrimento. Meu Deus, que eu sofri na minha vida” (FERRARI, 2017, p.247).

O sofrimento de Dona Amelia pode ser atrelado ao sentimento de abandono e soliddo
de mulheres negras. Soliddo porque suas relacdes ndo lhe permitiram ser, existir. Sua
subjetividade foi tecida a fios de dor e sofrimento e, sua humanidade e presenca ndo foram
reconhecidas, apenas silenciadas.

Dona Amelia nos apresenta um relato entrecortado, entre vozes e siléncios. Uma
historia recheada de tempos de trabalhos, cuidado com os filhos, golpes do marido. Estes
relatos nos oportunizam compreender as relacdes familiares, corporais, de vida de dona
Amélia e, possivelmente, de muitas mulheres quilombolas. A voz entrecortada desvela sua
historia entrecruzada de memorias de sofrimento corporal, de dor e violéncia. Uma histéria

que pode refletir muitas outras. De acordo com Ferrari (2017):

Dona Amelia quando adota o siléncio no meio de suas palavras, se dobra em si
mesma. Intensifica seu ser, coberto de lembrancas sobre si mesma. Siléncio nela é
dor que volta, a volta, a re-volta da dor, da impoténcia, do sofrimento, da violéncia
dos grileiros e da violéncia domestica. Quando Dona Amelia fica em siléncio,
perdida nos tempos, ela é eterna, ela estd no passado e no presente e entre eles
devaneia, vai e vem, danca e corre, foge e luta. Dona Amelia é eterna nesse instante
(FERRARI, 2017, p.247-248).

Conforme a autora, o sofrimento toma o corpo de dona Amelia e com isso, 0 proprio
sofrimento toma corpo no siléncio (FERRARI, 2017). O siléncio de mulheres quilombolas €
(in)visivel e passivel de traducdo. E historia e memdria inscritas no corpo. O siléncio é tecido

por gestos e expressdes que o tornam, de algum modo, compreensivel e interpretavel.

Ela corre ao siléncio como corria ao mato, se refugia nele e em siléncio aguarda e
chora. Um siléncio que a contém e no qual é contida. Nesse vai e vem da palavra ao
siléncio, do siléncio @ memoria, ela se constitui como sujeito, sujeito de seu dizer, de
seu siléncio, da sua historia, do seu sofrimento, do seu medo que se torna palpavel
na lagrima que cai de seu rosto quando esta perdida/refugiada no seu siléncio/mato.
O siléncio de Dona Amelia a afasta de tudo, en(re)colhe a ela mesma (FERRARI,
2017, p.249-250).

O siléncio de Dona Amelia € corporalmente significado. Seus discursos de siléncio sdo

traduzidos em escrituras corporais e produzem sentidos e (re)existéncia. O siléncio das
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mulheres quilombolas é reflgio, suspensdo no tempo, resiliéncia e folego de vida. E no
siléncio que elas (sobre)vivem e, com o silenciar comunicam os sentimentos mais intimos.
Samba de roda e a poética do siléncio: discursos corporais de mulheres do Quilombo
Buri

Segundo Munanga e Gomes (2006), o Brasil € um pais com um histérico de discursos
racistas e politicas de exclusdo que intentam invisibilizar, oprimir e embranquecer criagdes
negras nas construcdes estéticas, politicas, sociais e culturais. Neste contexto, 0 samba de roda
se apresenta como um mecanismo de (re)existéncia. O protagonismo das mulheres na
salvaguarda e reinvencdo do samba de roda como simbolo da identidade brasileira é
instrumento de empoderamento feminino.

O samba de roda, localizado no Recéncavo baiano, foi a primeira expressao cultural
de matriz africana no Brasil reconhecido como Patriménio imaterial da humanidade
(SANTANNA, 2006). Este fato expressa a significancia do samba de roda para ressignificar o
presente histdrico e compreender processos diasporicos do Atlantico negro (GILROY, 2012).

O quilombo Buri, localizado no municipio de Pedrdo, interior do estado da Bahia,
possui uma configuracdo intermediaria entre o urbano e o rural. A lider do quilombo Buri é
Angelica Maria Ferreira de Souza, sambadeira, pedagoga e professora de escola publica. O
quilombo Buri possui trajetorias histdricas e culturais especificas no que tange a resisténcia a
opressao sofrida.

As formas de resisténcia do Buri sdo simbolizadas pelas expressdes culturais desta
comunidade, como a organizacao de grupos musicais de batugue, a capoeira e, em especial, 0
samba de roda. O samba de roda é a principal expressdo do corpo e da cultura deste quilombo.
Atualmente, o0 samba de roda é representado pelo grupo Raizes do Quilombo, criado em 2012,
com o objetivo de resisténcia da cultura (FERREIRA; SILVA; 2020).

Para Angélica®, lider do Quilombo Buri, “0 samba significa resisténcia, ressignificacao
de um corpo que resiste” (SOUZA, 2019). De acordo com suas narrativas, a sistematizacéo do
grupo de samba foi uma deciséo coletiva e se deu por uma necessidade de dar continuidade a
cultura local. Principalmente porque os mais velhos ja ndo participavam ativamente das
festividades.

Historicamente, em territorios especificos, houveram diferentes configuracdes da
participacdo das mulheres nas praticas culturais. De acordo com Angelica, “geralmente no

candomblé a senhora Carmelita, prima da minha mde, tocava no tambor de oca, mas logo

® Entrevista concedida por Angelica Maria Ferreira de Souza (dez. 2019/jan. 2020).



aparecia um homem para tomar da méao dela” (SOUZA, 2020). O afastamento das mulheres
do quilombo Buri como instrumentistas no candomblé e samba de roda, revelou a tentativa de
apagamento de suas marcas.

Ruth Landes (2002) registrou que, entre os anos 30 e 40, houve uma tendéncia ao
aumento gradual do poder feminino nos candomblés. Tal fato expés uma fratura de género na
andlise de préticas culturais afro-brasileiras.

Apesar de reconhecermos esta ruptura, no quilombo Buri mulheres negras ndo eram
autorizadas a tocar. Assim, a presencga protagonica na musica era centralizada nos homens.
Souza (2020) relata que no samba de roda do Buri mulheres ndo tocavam, apenas cantavam e
sambavam. Na época, quem tinha a incunbéncia de cantar as mdsicas no samba de roda eram
dona Honorina Belon e dona Maria Belon. Neste sentido, indagamos: Quem eram Honorina e
Maria Belon, simbolos do samba de roda do Buri? O que revelam suas historias e trajetorias?

Dona Maria foi centenaria no quilombo, faleceu em 2019, com 100 anos de idade. Sua
irm&, Honorina Belon faleceu cinco anos antes dela, no mesmo dia e més do seu falecimento.
Conexao de vida e morte.

Tanto dona Maria quanto sua irma tiveram a vida muito sofrida. Dona Maria era a
parteira e Honorina rezadeira no Buri. As memorias destas mulheres remetem ao trabalho na
ro¢a, ao cuidado com os filhos e afazeres domésticos.

Conforme Souza (2020) o marido de dona Maria bebia muito, sua vida conjugal era
dificil, composta por sofrimento e violéncia. Ela sofria violéncia verbal e encontrava na reza
silenciosa, a solucdo possivel para livrar-se do inimigo. Honorina e dona Maria do Buri
vivenciaram processos de silenciamento, nos quais ficar quieta e rezar calada eram formas de
protecdo e refugio as diferentes violéncias que sofriam.

Verificou-se nas historias de dona Maria e Honorina que suas vozes foram silenciadas
nos processos de afirmacdo das culturas e identidades. A historicidade do samba de roda do
Buri desvelou a centralidade dos homens no toque dos instrumentos. Mulheres negras raras
vezes protagonizaram este campo cultural. No entanto, as mulheres quilombolas do Buri
traduziram a poética do siléncio em samba e, ao silenciar, comunicaram suas memdrias e
escrituras corporais indiziveis.

No samba, dona Maria e Honorina encontravam conforto e contentamento. Nele, elas
tinham voz, liberdade para se expressar e significar sua existéncia. Sambando, resistiam aos
processos de opressdo historicamente construidos, que remetem as memorias do Atlantico

negro. O samba, imerso no siléncio da oralidade, comunica a ancestralidade africana. Na roda
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de samba, em meio ao siléncio, as quilombolas potencializaram sentimentos e 0s expressaram
em gestos e movimentos sambados que desvelaram a historicidade da diaspora africana.

“No samba de roda, vemos mulheres negras fortes na performance, com saias
coloridas, vozes, palmas, pés, gestos e rostos expressivos. Pouco se sabe, do singular
feminino, das suas trajetorias e historias, motivacoes e participacdes nas masicas/dangas (...)”
(ROSARIO, 2015).

Ao investigarmos como se constituiram e se constituem as narrativas e discursos
corporais das sambadeiras do Buri, pertencentes ao grupo Raizes do Quilombo, identificamos
que a poética do siléncio se instituiu nas corpografias das mulheres negras.

Entendemos a poética do siléncio como diretamente relacionada a poética de
resisténcia nos quilombos. Essas poéticas constituem o lugar de significar, o processo
significante na construcdo das identidades das mulheres. A gestualidade no samba traduz
historicidade. Sambando, as mulheres quilombolas revelam memadrias inscritas no corpo.

No presente historico, as mulheres negras criaram e vem criando mecanismos de
resistir as ldgicas do pratriarcado, do racismo e capitalismo. Os espacos negros, antes
gerenciados por homens negros, passaram a evidenciar mulheres como novas protagonistas, a
frente de debates sobre direitos, afirmacdes, representacdes e espacos.

Percebemos a participacédo ativa das mulheres nas rodas de samba e nos quilombos.
Mulheres negras de personalidade forte, com posicionamento politico e exercendo com
exceléncia seu lugar de fala e representatividade. Angélica, lider do Quilombo Buri, € um
exemplo deste processo. Outras mulheres, mestras sambadeiras, como dona Dalva’? do
Reconcavo Baiano e dona Aurinda® da Ilha de Itaparica ressignificaram o samba de roda.

No grupo de samba de roda Raizes do Quilombo do Buri, o toque dos instrumentos
pelas mulheres foi principiado por Angélica. Ela relata: “comegou por mim. S ndo toco os
instrumentos de corda: cavaquinho, baixo e violao. Os outros toco tudo!” (SOUZA, 2020).

Além do toque dos instrumentos, Angélica recriou e reinventou versos do samba de
roda, apresentando versdes femininas das musicas do Quilombo Buri. As releituras
apresentadas nos versos de Angélica desvelam resisténcia aos sistemas de opressdo, na

perspectiva da interseccionalidade. A seguir, apresentamos a versdo original do samba:

Mulher v pra casa, tenha medo do seu marido.
Mulher vé pra casa, tenha medo do seu marido.
Ele é bom na faca, eu sou no facéo.

’ Sambadeira e compositora, dona Dalva recebeu o titulo de Doutora Honoris Causa pela Universidade
Federal do Reconcavo Baiano em 2012.

® Dona Aurinda, sambadeira, cantora e instrumentista se destaca no samba de roda por fazer musica
com um prato e faca nas méaos.



Ele é bom na reza, eu na oragéo.
(Versos do samba de roda do Quilombo Buri)

E, a versdo feminina da musica:
Mulher ndo va pra casa, ndo tenha medo do seu marido.
Mulher ndo va pra casa, ndo tenha medo do seu marido.
Ele é bom na faca, eu sou no facdo.
Ele é bom na reza, eu na oragéo.
(Versos do samba de roda do Quilombo Buri — versdo Angelica Souza, 2020)

O trecho do samba de roda que diz Mulher va pra casa, tenha medo do seu marido
apresenta a légica de controle do homem e da subalternizacdo da mulher expressa pela
musica. Nos versos, ela é submissa as suas decisdes e ele afirma seu autoritarismo. A
imponéncia e virilidade do homem s&o afirmadas pelos versos Ele é bom na faca, eu sou no
facéo que ressoam como resposta a um desafio e/ou disputa com outro homem.

A releitura de Angélica apresenta um processo de resisténcia ao patriarcado, que nao
aceita a hierarquia imposta. Ela expressa em sua versdo que a mulher ndo deve ir para casa
nem temer o seu marido, pois se ele é bom na faca, ela € boa no facdo. Se ele é bom na reza,
ela é boa na oracdo. Nos seus versos, Angeélica reafirma o posicionamento feminino que néo
sucumbe as imposi¢oes e determinacdes do patriarcado e, se coloca como igual no desafio e
disputa de forca e espiritualidade.

Em outra musica do samba de roda do Buri visibilizamos o posicionamento machista

de um homem, que canta versos para outros homens:
Se essa mulher fosse minha
Eu tirava do samba ja ja
Dava uma surra nela
Que ela gritava chega
(Versos do samba de roda do Quilombo Buri)

Nesta estrofe ficam explicitos os processos de violéncia sofridos pelas mulheres
negras. Nos versos, ela estd subordinada as deliberaces do marido e, conforme o conselheiro,
ela deveria ser violentamente agredida até pedir, aos gritos, para findar a surra. Angelica

replica e faz a reinvencao dos versos:

Se essa mulher fosse minha
Eu deixava no samba ja ja
Dava carinho nela
Que ela gritava chega

(Versos do samba de roda do Quilombo Buri — versdo Angelica Souza, 2020)
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A sambista Angélica apresenta consciéncia critica ao replicar os versos com o intento
de aconselhar o homem que deixe sua mulher sambar e que dé a ela carinho, até que a mulher
ndo queira mais. Nesta versdo feminina da musica, ha uma transgressdo a ldgica do
patriarcado, na qual € a mulher quem decide quando ndo quer mais receber o carinho.

Em outra estrofe do samba de roda do quilombo Buri, 0s homens apresentam uma
critica aos cuidados da mulher com o lar e questdes relacionadas a higiene. A mulher tinha e
tem a obrigacdo de cuidar do lar, limpar, cozinhar, lavar e gerir 0s servicos domésticos,
resquicios de uma construcao social e historica.

Na mdasica, eles cantam para que outro homem veja 0 asseio da sua mulher que “Na
agua suja ela lava os prato, Na roda da saia ela enxuga a colher”. Na reinvencdo de Angélica
(2020), elas replicam: “Na agua limpa ela lava os prato, No pano de prato ela enxuga a
colher”.

Nestes versos, figuramos a constituicdo do samba de roda, que possui perigosos
essencialismos em torno de construcGes de género. As criticas apresentadas, com base nas
releituras e replicacGes de Angélica, desestabilizam estratégias de dominacédo e subordinacao.
A musicalidade do samba de roda do Buri se constitui em um campo hibrido e, a0 mesmo
tempo, revela historicamente um campo minado.

Nos versos acima analisados vislumbramos as tentativas de apagamento das vozes e
experiéncias das mulheres negras, assujeitadas e controladas pelos homens. A musica e danca
do samba de roda do quilombo é uma trama, tecida a fios de tambores negro-africanos, que
necessitam de profunda reflexdo, para evitar submergir as l6gicas coloniais e sublimar
desigualdades de género, sociais e culturais.

Entende-se que os discursos corporais das mulheres quilombolas, expressos ora pela
oralidade, ora corporalmente nas rodas de samba, evidenciam uma construcdo histérica de
contestacdo as logicas do racismo, patriarcado e capitalismo que sdo traduzidos em saberes
insurgentes. Em outros momentos, os discursos corporais sdo atrelados aos discursos de
silenciamento como modos de (re)existéncia das mulheres negras quilombolas. Silenciar neste
caso nado € aceitar ou sujeitar, mas sim transgredir ao sistema e romper com a colonialidade
dos saberes. Poéticas do siléncio e poéticas de resisténcia se confundem.

Insurgir no samba de roda ¢ a revolugdo das mulheres quilombolas, que rompem com
as fronteiras da interseccionalidade e se colocam na centralidade dos processos. As
guilombolas adentram a roda ndo apenas com o siléncio e seu discurso corporal. Elas acessam

a roda de samba como observadoras, anfitrias, apreciadoras e sambadoras, e também ocupam



esse espago como compositoras, cantoras, instrumentistas, agentes ativas e de transformacao
deste territdrio.

Ao sambar, as mulheres rompem com sistemas de opressdo, se posicionam como
autoras da sua propria histéria e ressignificam sua existéncia nos quilombos e nas rodas. Ao
silenciar, a mulher (re)existe no samba.

Samba de roda é coisa de mulher! Dancar é coisa de mulher! Cantar é coisa de mulher!
Tocar é coisa de mulher! Tudo que a quilombola quiser, é coisa de mulher!

Reverberacgdes dos discursos corporais e de silenciamento de mulheres quilombolas

Concluimos que os silenciamentos, apagamentos e formas de resisténcia produzidos
pelos discursos das mulheres quilombolas possuem relagdo com a historicidade e memorias
do Atlantico negro e diaspora.

Acreditamos que o siléncio de dona Amelia, do Quilombo Batuva, é corporalmente
significado. Seus discursos de siléncio sdo traduzidos em escrituras corporais e produzem
sentidos e (re)existéncia. O siléncio das mulheres quilombolas, como dona Maria e Honorina -
do Buri, é reflgio, suspensdo no tempo, resiliéncia. E no siléncio que elas (sobre)vivem e,
com o silenciar comunicam o0s sentimentos mais intimos, suas dores e sofrimento. Para Freire
(2011) na cultura do siléncio existir é apenas viver.

Os discursos e textos corporais produzidos no tempo presente, desvelam mecanismos
de resisténcia, (re)existéncia e reinvencdo de ser mulher negra quilombola na
contemporaneidade, que ora expressam em seus discursos, o silenciamento e ora explicitam,
na textualizacdo dos corpos, seus feminismos plurais, fortalecendo logicas decoloniais.
Angélica, ao insurgir no samba de roda revoluciona o entendimento do feminino no
quilombo. Ela rompe com as fronteiras da interseccionalidade e se coloca na centralidade dos
processos ao recriar e reinventar versos do samba.

As quilombolas se refugiam e resistem com discursos de silenciamento e, adentram a
roda de samba com discursos corporificados. E no corpo que elas desvelam a historicidade e
memorias inscritas, derivadas da diaspora africana. E no siléncio que comunicam suas
experiéncias mais dolorosas e marcas que significam. E no samba que traduzem o indizivel e
ressignificam sua existéncia enquanto mulher negra quilombola.

O siléncio entrecruza territorios - Parané e Bahia e ocupa entre-lugares dos discursos
de mulheres em diferentes quilombos. O siléncio se torna um lugar comum nos discursos das
mulheres quilombolas, que desvela a soliddao da mulher negra e a0 mesmo tempo a busca pela

sua subjetividade e legitimagdo da sua existéncia.



(= INTERFACES DA EDUCACAO

Por fim, corroboramos com Lopez (2015) ao afirmar que corpo é territdrio politico e
supde, na perspectiva do feminismo negro que mulheres negras compartilham um ponto de
vista singular. Essa premissa estd ancorada em diferencas inscritas em seus corpos, que
conjugam as dores e 0s paradoxos que marcaram historicamente as vidas dessas mulheres na
didspora.

Referéncias
AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Feminismos Plurais. S&o Paulo: Sueli Carneiro;
Pdlen, 2019.

ARAUJO, Ana Lucia. Caminhos atlanticos memdria, patriménio e representacdes da
escravidao na Rota dos Escravos. Varia Histdria. VVol.25 n°41. Belo Horizonte, 2009.
BRASIL, Regimento Interno da Fundagdo Cultural Palmares. Disponivel em
<http://www.palmares.gov.br/wp-content/uploads/2010/11/regimento-interno-anexo.pdf>
Acesso em 05 mar de 2020

COLLINS, Patricia Hill. Aprendendo com a outsider within: a significagdo socioldgica do
pensamento feminista negro. Revista Sociedade e Estado — Volume 31 Numero 1
Janeiro/Abril 2016 (p.99-127)

COWLING, C. “Debating womanhood, defining freedom: the abolition of slavery in
1880s Rio de Janeiro. Gender e History, v.22, n°2, 2010.

CRENSHAW, Kimberle. Mapeando as margens: interseccionalidade, politicas de
identidade e violéncia contra mulheres ndo brancas. Tradugdo de Carol Correia.
Disponivel em: http://www.geledes.org.br/mapeando-as-margens-interseccionalidade-
politicas-de-identidade-e-violéncia. Acesso em: 08mar.2020.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; FERREIRA, Marieta de Moraes. Historia do tempo
presente e ensino de historia. Revista Historia hoje, v.2, n.4, p. 19-34, 2013.

FERRARI, Ana Josefina. Batuva: seu arquivo e sua memoria. In: O mar como fronteira, o
mar como barreira. Tom UFPR, v.2, n°4. Curitiba, 2016.

FERRARI, Ana Josefina. O siléncio da Dona Amélia. In: Mulheres em discurso:
identificacdes de género e praticas de resisténcia. Vol. 02. Campinas, SP: Pontes Editora,
2017.

GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora
34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, 2012.

GOMES, F. Politicas de raca: experiéncias e legados da abolicdo e da p6s emancipacdo no
Brasil. S&o Paulo: Selo Negro, 2014.

GOMES, F. Mocambos e quilombos: Uma histéria do campesinato negro no Brasil
(Agenda Brasileira)" de Flavio dos Santos Gomes, 2020.

GONGALVES, I. & FERRARI, A. J. Minha triste alegre histéria de vida. Editora UFPR
Litoral Matinhos, 2013.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Samba de
Roda: 2006.

LANDES, Ruth. A Cidade das Mulheres. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 2002.

LOPEZ, Laura Cecilia. O corpo colonial e as politicas e poéticas da diaspora para
compreender as mobilizagdes afro-latino-americanas. Horizontes Antropoldgicos, Porto
Alegre, ano 21, n. 43, p. 301-330, jan./jun. 2015.

LOPES, Neli. Enciclopedia brasileira da diaspora africana [recurso eletrénico] / Nei
Lopes. — 4. Ed. — Sdo Paulo: Selo Negro, 2011.


http://www.geledes.org.br/mapeando-as-margens-interseccionalidade-políticas-de-identidade-e-violência-contra-mulheres-não-brancas
http://www.geledes.org.br/mapeando-as-margens-interseccionalidade-políticas-de-identidade-e-violência-contra-mulheres-não-brancas

MIGNOLO, Walter D. Desobediéncia epistémica:a opcdo descolonial e o significado
deidentidade em politica. Caderno das letras UFF, n° 34, p. 287-324, 2007

MIKI, Yuko. Fugir para a escraviddo: as geografias insurgentes dos quilombolas brasileiros,
1880-1881. In: Politicas de raca: experiéncias e legados da aboli¢cdo e da pds emancipacéo
no Brasil. Sdo Paulo: Selo Negro, 2014.

MUNANGA, Kabengele & GOMES, Nilma Lino. O Negro no Brasil de Hoje. S&o Paulo,
Editora Global, 2006.

ORLANDI, E.P. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos [on line]. 6th
ed.Campinas, SP: Editora Unicamp, 2007.

QUIJANO, Anibal. Coloniality and Modernity/Rationality. Cultural Studies, vo. 21, n. 2-3; p.
168-178, 2007.

RIBEIRO, Djamila. O racismo é uma problemética branca, diz Grada Kilomba.
Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/politica/201co-racismo-e-uma-
problematica-branca201d.. Acesso em: 08mar.2020.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Feminismos plurais. Belo Horizonte: Letramento
— Justificando, 2017.

ROSARIO, R.; GUMES, S. (Org.). Eta Marujada! A arte de soltar as amarras. Salvador:
Saubara, 2015.

SANTANNA, Marilda, org. As bambas do samba: mulher e poder na roda [online].
Salvador: EDUFBA, 2016.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma
ecologia de saberes. In: Epistemologias do Sul. S&o Paulo: Cortez, 2010.

SOUZA, Angelica Maria Ferreira de. Entrevista concedida a XXXXXXXX. Janeiro/2020.



https://www.cartacapital.com.br/politica/201co-racismo-e-uma-problematica-branca201d.
https://www.cartacapital.com.br/politica/201co-racismo-e-uma-problematica-branca201d.

