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RESUMO: Este artigo se propde em efetuar pareceres sobre o surgimento e a dissolugdo do mito, bem como
a formacdo do romance. Também pretendemos discutir sobre a identidade nacional, pontuar algumas questes
sobre o assunto e tentar verificarmos se podemos afirmar uma identidade nacional na literatura brasileira.
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ABSTRACT: This article proposes to make opinions on the emergence and dissolution of the myth, as well
as the formation of the novel. We also intend to discuss national identity, to point out some questions on the
subject and to try to verify if we can affirm a national identity in Brazilian literature.
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Desde os tempos remotos a historia de literatura esta inteiramente ligada ao contexto
social e historiografico, em relacdo a esta afirmativa Afranio Coutinho, nos atenta que as
divisdes periodologicas da historiografia literaria geralmente estd conectada a divisOes
politicas: “Os perfodos correspondem aos reinados (Luis XVI) ou recebem etiquetas
derivadas dos nomes de monarcas importantes (era elisabetana, vitoriana), (2007p. 19)”. Ele
nos explica, ainda, que o “critério politico ou meramente numérico”, geridos a partir de
acontecimentos histéricos e/ou literarios, nao apresenta uma otienta¢io aos estudiosos, pois
estao sempre vinculados a “acontecimentos politicos ou sociais”. Ou seja, a literatura sempre
utilizou-se de acontecimentos externos para demarcar, até certo ponto, suas fases — se o
externo 2 génese literaria é marcado pelos fatos/episodios historicos, politicos e/ou socais
as produgoes literarias (e artisticas) também irao apreender residuos de tais questoes. Como
a propria constru¢ao do romance, que se instaura perante as inquietagoes da burguesia, com
esse sujeito que nao se vé mais dentro do seu tempo, e sem duvidas o externo foi moldando
a estrutura do romance ao longo do tempo. Sobre a formagao desse género tio importante

dentro da literatura a Teoria do romance, de Georg Lukacs, muito nos auxilia na discussao.
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Georg Lukacs norteia-se por quatro grandes eixos durante sua teoria do romance: a)
“Culturas fechadas”; b) “Epopeia e romance”; c¢) “A forma interna do romance” e; d)
“Condicionamento e significado histérico-filoséfico do romance”, que estardo diluidos por
todo o texto. Ao longo da obra ele procurou delinear como o romance foi formando como
uma estética “necessaria” do nosso tempo (e principalmente para a burguesia daquela época),
bem como as questoes historicas e filosoficas foram subsidios fundamentais para a criagio
deste género literario. Nesse sentido, Georg Lukacs parte de ideias de grandes nomes da
filosofia: como Immanuel Kant (1724-1804) e a filosofia de Hegel (1770-1831); a fim de
estabelecer relacoes entre a construgiao do romance e sua relacio (e/ou desconforto) com as
concepgdes gregas. Sendo as duas grandes epopeias, Ilfada e Odisseia, de Homero, as quais
Georg Lukacs ira estabelecer como ponto inicial para sua problematica acerca do romance.
Anteriormente a filosofia, vida e esséncia estavam juntas e todas as coisas aconteciam dentro
de ciclo (a exemplo os gregos) no qual todas as coisas eram uma, nesse sentido as coisas eram
compreendidas dentro de uma totalidade, cujo coletivo era a esséncia e nao a interioridade,

a respeito da individualidade e da totalidade:

Nosso mundo tornou-se infinitamente grande, e em cada recanto, mais
rico em dadivas e perigos que o grego, mas essa riqueza suprime o sentido
positivo e depositario de suas vidas: a totalidade. Pois totalidade, como
prius formador de todo fendémeno individual, significa que algo fechado
pode ser perfeito; perfeito porque nele tudo ocorre, nada é excluido e nada
remete a algo exterior mais elevado; perfeito porque nele tudo amadurece
até a propria perfeicio e alcancando-se, submete-se ao vinculo (2000, p
30-31).

Ou seja, as agoes eram um reflexo profundo da alma, ainda de acordo com o autor a
alma “ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a alma descobre o real tormento da procura
e o real perigo da descoberta”, essa ¢ a “era da epopeia”. O ser precisa equilibrar a¢oes e
exigéncias “intrinsecas da alma” - dentro deste modelo a conscientizagao daquilo o eu sentia
perante mundo nao era a essencialidade. Nesse sentido, o herdi da epopeia caracteriza-se
livre das amarras da interioridade — o tempo de sua existéncia ¢ um elemento secundario, que
lhe norteia apenas como evidéncia da agdo. Donaldo Schuler explica que “O homem
homérico orienta-se pelo amanhecer e pelo anoitecer. O tempo fisico nio se distingue do
tempo vivido. O dualismo corpo-espirito lhe é desconhecido (2004, p. 21)”. Para o heréi da

epopeia sua medida é a mesma do mundo, sendo sua davida nido a de ordem moral — a

consciéncia moral ¢ a esséncia. George Lukacs avalia que o tltimo momento em que vida e
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esséncia voltaram a modelar-se, mesmo por residuos helénicos, foi na Idade Média, pela
Igreja; todavia superado tal reflexo de uma vida auténtica, a arte foi dada a tarefa se
expressatem por meio de maneiras/formas que se adequassem ao conteudo. A epopeia
sofreu seu apagamento com o mundo moderno, e novas formas foram exigidas; o romance
se constitui como ruptura imediata da vida essencial — a sensa¢ao que o herdi tem é que o
mundo ja nao é mais sua medida. Tal ruptura entre modernidade e tradigdo classica traz a
tona que a forma helénica nao conseguia abarcar todas as transformagdes vivenciadas
naquela época. Enquanto que para os gregos os géneros literarios eram a expressao perfeita
da unidade do mundo, as formas literarias ndo eram passiveis a mudangas. Deste modo
George Lukacs disserta que um género nao é meramente inven¢ao dos autores ou a evolugao
de alguma forma, mas sim os questionamentos sociais e de um dado momento

historiografico. O autor salienta:

Epopeia e romance, ambas as objetivacdes da grande épica, ndo diferem
pelas intengbes configuradoras, mas pelos dados histéricos-filoséficos
com que se deparam a configuracio. O romance ¢ a epopeia de uma era
para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo
evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica,
mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade. (2000, p. 55)

A escrita passa a ser em prosa € Nao em verso (como fazia-se na epopeia) ¢ um dos
reflexos da necessidade de tratar pela linguagem de uma totalidade que estivesse ao encontro
da esséncia. Um mundo cuja presenga o herdi deve agir, imposto por sua regularidade, mas
que, diz Georg Lukacs, “ndo se oferece como sentido para o sujeito em busca de objetivo
nem como matéria imediatamente sensivel para o sujeito que age”. Georg Luckas reflete
sobre a “decadéncia” da epopeia frente a constru¢ao do romance, procurando também
entender o que estava acontecendo no mundo no mundo (uma vez que esse estava ante a
Primeira Guerra Mundial) e a transformacao da figura do herdi na literatura ocidental. Para
tal o tedrico parte da epopeia até chegar ao romance perante as transformagoes do mundo
moderno. Leitor atento de Cervantes, Goethe, Tolstéi e de Dostoiévski, Georg Lukacs vai
ao longo de A Teoria do romance construindo concepgoes literarias para discutir sobre o perfil
do heréi moderno.

Theodor W. Adorno (2003) relata que “O romance foi a forma literaria especifica da
era burguesa (p. 55)”, cuja ironia consiste como necessidade de expressar do sujeito

romanesco, este modo de percep¢ao do mundo que nao é mais sua medida atingi diretamente
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seus herdis — a formalizacdo estética proporciona a criagao de um herdi desvinculado ao ético
dentro do mundo. Esse “desequilibrio” dos padroes fixos do classicismo esvaziou, de certa
maneira, a existéncia de sentido do sujeito romanesco, com isso o individuo viu-se obrigado
a procurar nele mesmo o significado da existéncia e da vida — o heréi moderno (diferente da
epopeia) se sente instavel, temo personagens solitarios lutando “contra o mundo”, “essa
soliddo nao ¢ simplesmente a embriaguez da alma aprisionada pelo destino e convertida em
canto, mas também o tormento da criatura condenada ao isolamento e que anseia pela
comunidade” (LUKACS, 2000, p. 43). Como o caso de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes,
cuja percepgao desse desalinhamento em relagao ao sujeito no mundo ¢ descrita de maneira
magnifica, a vontade de agao de Quixote demonstra o descolamento total entre acdo e
psicologia, o que leva a um efeito “grotesco desencontro reciproco”. Georg Lukacs explica
que, neste sentido, para a configuracio do mundo moderno caberia apenas a psicologia
transformada em “patologia individual”. Sem que haja, portanto, espago para relagdes
harmonicas entre a interioridade e exterioridade, por isso o modelo romanesco afasta-se
dessa psicologia estatica e procura debrucar-se na interioridade “ideal”; é assim que Georg
Lukacs faz mengao ao romance do século XIX. Este momento capta o estado das condigdes
narrativas dos fins do século XIX para o século XX, se na epopeia o tempo configura-se

como essencial, no romance o herdi vé-se em desequilibrio com sua “patria transcendental”.

Retomadas questGes tdo caras a teoria da literatura acerca da formagao do romance,
gostarfamos de pensar como a totalidade entre o eu e o outro foi dissolvendo-se ao longo da
formaciao do romance, e como falar em literatura nacional, no Brasil, ¢ emblematico e
complexo. No Brasil ha um processo de modernidade conservadora, modernidade essa que
¢ incompleta. Mas primeiro faremos um breve panorama de algumas correntes literarias,
nacionais. Obviamente a literatura brasileira sempre foi influenciada por ideias estrangeiras,
tendo como grande referéncia a literatura portuguesa. De acordo com Afranio Coutinho
(2007) “Foi a literatura de Portugal que incubou o espirito literario nascente dos brasileiros.
Serviu de vinculo para a heranca de ideias europeias, ocidentais e cristas [...] (p. 55)”; a heranca
classica, as formas literrias, as técnicas artisticas e os valores ocidentais dos colonizadores
passam, sem duvidas, a comporem o modelo artistico brasileiro. Ainda conforme Afranio
Coutinho “Da Idade Média nos vieram a velha medida poética, as formas do lirismo popular
[...] 2007, p. 56)”, influéncias medievais que marcaram o periodo quinhentista, no Brasil.
Enquanto nos periodos quinhentos, seiscentos e setecentos a regra era a imitagdo, no
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Renascimento e no Barroco a individualidade passa a ser uma caracteristica, no barroco do
século XVIII pode-se perceber uma “tradu¢ao” do nacional nas obras, sem deixar de ter
elementos da tradi¢do, os quais eram mesclados a originalidade (tdo pretendida). Afrinio

Coutinho nos explica sobre tal conflito:

Dada a contingéncia de nag@o colonizada por europeus, os portugueses, €
em virtude da auséncia de uma tradi¢io autéctone que pudesse servir-nos
como passado util, a evolugdo de nossa literatura foi uma luta entre uma
tradi¢do importada e a busca de uma nova tradi¢do local ou nativo. Esse
conflito das relagdes entre a Europa e a América, esse esfor¢o de criagdo
de uma tradicdo local em substituicdo a antiga tradi¢do européia, marcam
a dinamica da literatura desde os tempos ou expressoes iniciais da Colonia
(2007, p. 35).

E no Indianismo que, como bem coloca, Antonio Candido (2000, p. 18) inicia-se um
incomodo consideravel contra “os desmandos e violéncias do colonizador”, explicando que
havia uma busca por algo que fosse originario ao Brasil, mas como o préprio autor declara
“com meia consciéncia do problema”. De maneira mais generalizada, sem nos atermos a
cronologia e nem aos aspectos estéticos e ideologicos dentro do Romantismo brasileiro,
gostarfamos de seguir ainda com Antonio Candido — o qual nos explica que a reforma
romantica — a qual se propunha inclusive a questionar o lugar do homem no mundo —
correspondeu “a um processo capital na literatura moderna”, que no Brasil (adaptado a
situagOes locais) procurou exaltar o passado e algumas peculiaridades brasileiras. Afranio
Coutinho (2007) chega a afirmar que entre 1800 e 1850 a literatura brasileira deu um grande
salto, saindo de uma indefinicdo mista do neoclassico, iluminismo e evocacio do nativismo
para producOes romanescas feitas por uma “pléiade de altos espiritos de poetas”. Para o
teorico tal salto consolidou “a literatura brasileira na autonomia de sua totalidade nacional
(p. 153)”. Todavia fazemos uma ressalva, apesar de o Romantismo ter sido considerado uma
das fases dessa “consciéncia” da Nagao e da necessidade deste trabalho de autonomia - as
ideias sobre Abolicio e Independéncia do Brasil partiram de fora do pafs, os ideiais
abolicionista, por exemplo, ocorreram de maneiras incompletas — as questoes referentes a
reforma agraria e aos escravizados nao foram de fato resolvidas. Apesar de apds a
Independéncia o burburinho acerca da histéria, sociedade e economia etc, por parte dos
escritores Brasileiros terem “encaminhando-se para uma orientacao moderna (p.156)”, a ideia

de nagio e nacionalidade era muito fragmentada/frigil. Recorremos a Antonio Candido que
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brilhantemente fez a seguinte observacdo sobre o fato de formamos primeiro uma Nagao

antes de nos emanciparmos intelectualmente:

O problema ndo foi inoculo no século passado; primeiro, porque se
vincula entdo muito estreitamente a expressdo literdria ao sentimento
patrio; segundo, porque fazia parte dum ciclo de tomada de consciéncia
nacional, de que a literatura foi um dos fatores. Na medida em que s6
conhecemos quando nos opomos, a alguém ou alguma coisa [...]. (2000, p.

305)

A partir do Romantismo (na poesia) movimento semelhante ocorreu: o lapidar da
linguagem como imposi¢ao da rela¢io homem-mundo e a dificuldade de fazer caber tantas
questoes do mundo e converté-las em linguagem. Afranio Coutinho (2007) comenta que o
século XIX foi uma “grande encruzilhada” em se tratando de correntes literarias. Sobre o
assunto o teérico Anco Marcio Tendrio Vieira (2010) comenta “O fato ¢ que o século XIX,
mais particularmente o Romantismo, legou muito dos principios e conceitos que, até os dias
que correm, ainda continuam a reger as nossas vidas (p. 03)”. Ainda de acordo com Anco
Marcio Tenério Vieira (2010):

Mas os conceitos de Nagio, Identidade Nacional e Identidade Cultural sao
responsaveis por outro tipo de alteridade: a da literatura. Se existe um
Estado-Nagio e, por sua vez, um povo que nele habita, teria que haver,
consequentemente, uma arte nacional que lhe expressa; dentro dessa arte
nacional, aquela que é considerada uma das mais nobres: a literatura. F
com o romantismo que surge o conceito de literatura nacional. (p. 05).

O Romantismo parece ascender acdes mais “concretas” acerca da nacionalidade. Aos
poucos a escola Romantica vai diluindo-se até percebermos tracos do Realismo, Naturalismo,
Parnasianismo e Simbolismo. Em relacido a essas correntes e ao século XIX e inicio do XX
gostarfamos de chamar atencdo para o fato da influéncia da Franca com pensamentos
“modernos”, os ideais franceses acesos pela Revolucao e pelo Iluminismo novamente
respingam o campo das artes no Brasil — que de certa forma substitui a heranca portuguesa,
mesmo assim a ideia de uma literatura nacional nos parece bem acesa. Por esse viés citamos
o Realismo brasileiro — o qual buscou na lingua um modo de mostrar parte do processo de
nacionalizacao do pais, a nao ser Machado de Assis — o qual para Afranio Coutinho “...]
criou um estilo, e a0 contrario dos mestres franceses da escrita artistica, mais inclinado a
reproduzir a experiéncia real na sua frescura imediata, sem fetichismo classicizante e mesmo
com relativa indiferenga formal (2007, p. 197)”. Com o entrelacamento antropolégico, social,

histérico, das ciéncias da natureza, etnografico etc. o Realismo olhou com mais aten¢ao ao
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universo multiplo do Brasil sem aquele “lirismo romantismo” e encontra solo fértil para
produzir. Sem nos ater ao Impressionismo, gostarfamos passar pelo modernismo — em que
a tendéncia nacionalista foi endossada por propostas fortemente sociais/ nacionais como
Ariano Suassuna, Carlos Drummond de Andrade, Joao Guimaraes Rosa, Graciliano Ramos,

etc. Ao analisar a poesia moderna Joao Alexandre Barbosa pondera:

Neste sentido, as questdes concernentes a tradigdo com que se tem de
haver o poeta moderno, modelando o alcance de seus recuso ou audacias,
sdo repensadas no nfvel da elabora¢io do poema e nio apenas com vinculo
de relagio entre poema e “talento individual”. Para o poeta moderno, a
tradicdo ndo e somente aquilo que é preciso desprezar ou ultrapassar; a
existéncia de uma “tradi¢do do novo”, [..] poesia enquanto capaz de
instaurar um discurso intertextual (1986, p. 28).

No entanto, ainda podemos perceber certas repercussdes de correntes estrangeiras
nas artes e¢ na literatura — mas que foram equilibradas a questdes nacionalistas. Afranio
Coutinho (2007) em relagdo a possiveis eventos estrangeiros comenta: “Seria ele
[Modernismo], assim, relacionado com a Guerra de 1914-1918, com a industrializacao de Sao
Paulo, até mesmo com a Revoluciao russa (p. 263)”. Percebemos que desde o Barroco
(mesmo que discretamente) existe uma vontade em construir uma ideia de nacionalidade
brasileira, na qual desde sempre (a nosso ver) esteve atrelada ao que vem de fora (seja de
maneira com mais afinco ou sutilmente) e mesmo no Brasil ndo é compreendida/apreendida
por unanimidade da populagao. A literatura do século XIX, no Brasil, é pautada na retérica
e ¢ anacronica dentro da perspectiva europeia, da brasileira nao, sendo a retoérica aqui
extremamente importante, por isso José de Alencar, por exemplo, escrevia de maneira tio
rebuscada. Como os Serties, de Euclides da Cunha, talvez tenha sido dos projetos mais bem
estruturados da retorica. Apesar de a elite estar “montada” no latifindio e na escravidao
alguns interesses eram bem distintos e locais. Esses trajetos das correntes literarias, no Brasil
que construimos aqui é para possamos perceber nuances do nacional dentro das escolas
literarias, mas como afirmou Anco Marcio Tenério Vieira “FE com o romantismo que surge o
conceito de literatura nacional (2010, p.05)”. O que de certa maneira interferiu anteriormente, na
contemporaneidade e relacao homem-mundo com o nacionalismo. Levantamos, entdo, a
questao da literatura brasileira contemporanea e do sujeito narrativo — o qual parece ter
sofrido certo esvaziamento desde o Modernismo, resultado provavelmente da propria
dispersao das culturas dentro do processo de globaliza¢ao atual e da nao totalidade de todos

os grupos em relagao ao pertencimento patrio. Na transi¢ao da epopeia o herdi sentia que o
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mundo nio era sua medida, o que na atualidade aparece como caracteristica de um narrador
desfragmentado e que muitas vezes nao consegue representar uma ideia de coletividade e
nem levantar grandes questoes relativas a ideia de nagao e nacionalidade.

Refletir a respeito da nacionalidade brasileira é extremamente complexo, retomarmos
acerca do proprio heréi do romance que em uma tentativa complicada de homogeneizar a
ideia de nacionalidade — com tantos grupos distintos entre si. Novamente recorremos ao
teorico Anco Marcio Tendrio Vieira (2010) que explicitamente debate as problematicas em
relacdo ao nacional:

Falar em Nagdo ¢ falar de um determinado povo ou de uma determinada
etnia que se reconhece por lacos comuns: os lacos do solo, da lingua, do
sangue, das tradi¢des, mitos, lendas e crengas. Se eu reconheco em mim e
no outro o mesmo solo patrio de nascimento, o cultivo das mesmas
tradi¢Ses, mitos, lendas e crencas, uma mesma lingua de uso comum e,
principalmente, que o sangue que corre nas minhas veias é o mesmo que
corre nas do outro, eu posso enunciar que eu, assim como esse outro,
pertencemos a uma mesma Nagao. (p. 03)

Este posicionamento resume perfeitamente o que contribui significativamente para
o fato de afirmarmos que exista, de maneira engajada ¢/ou de maneira forte, uma ideia de
nagao e nacionalidade. Nao apenas por questdes de extensdo territorial, de influéncias
estrangeiras, mas principalmente pela diferenca étnica, pelas multiplas exclusdes dos sujeitos
— que obviamente nio se sentem pertencentes, ou mesmo com seus “lagcos” tio estreitos
com a patria ou com sentimentos de nacionalidade. Podemos perceber que a ideia de nagao
apesar de ser um tema recorrente as corrente literarias, e de parecer que desmorona de vez é
na contemporaneidade, nao ¢ bem assim, autores como Paulo Arantes, Maria Regina Berbel
levantam varios pontos ao longo de seus estudos sobre o quao complexo ¢ essa ideia de
nacionalidade dentro de um pais cujos sujeitos possuem diferentes ideias sobre o que é nacao
e sobre nacionalidade. Tais questdes parecem tornar-se ainda mais complicadas na
contemporaneidade, cuja ideia de transculturalidade trazida pelos Estudos Culturais parece
apresentar um sujeito completamente fragmentado, que vive no entre-lugar constante e
diferente das correntes tradicionais brasileiras (em partes elencadas aqui) o discurso nacional
volta a ter esse ar de esvaziamento. O sujeito contemporaneo parece de fato nao saber qual
seu lugar no mundo e sua relagao conflituosa é posta no texto, nesse sentido a ideia do “Mito”
ocidental parece nao ser apreendida dentro desta literatura atual, na qual o “eu” passa a ser a
Unica e verdadeira substancia. Nesse sentido, recorremos as reflexdes do tedrico Anco
Matrcio Tendrio Vieira a respeito do “Mito” para Aristoteles:
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Para se entender melhor os argumentos de Aristételes, lembramos que é
na oposic¢ao firmada, desde fins do século VI a.C,, entre “Mito” e “Logos”,
que se alcancou o antagonismo entre a Histéria e os géneros poéticos |...].
“Mito”, como narrativa sobre matéria iluséria, fantasiosa, da ordem do
irracional e do incognoscivel. (2015, p. 48)

Ainda sobre o “Mito”, como bem salienta o tedrico, o “Mito” nao se imputa “[...] a
uma sé pessoa [“o particular”] [...], pois ha muitos acontecimentos e infinitamente varios,
respeitante a um s6 individuo [...] (zdew, 2015, p. 47)”. Para Northrop Frye o conceito de
“Mito” relaciona-se:

Como um tipo de histéria, o mito é uma forma de arte verbal e
pertence ao mundo da arte. Como a arte, e diferentemente da
ciéncia, ele lida ndo com o mundo que o homem contempla, mas
com o mundo que o homem cria. A forma total de arte, por assim
dizer, ¢ um mundo, cujo conteudo ¢ a natureza, mas cuja forma ¢é
humana; por isso, quando ela “imita” a natureza, a natureza assimila
as formas humanas. (2000, p. 39)

Ponderamos que mesmo a literatura moderna se distanciando da rigidez da
exclusividade dos usos dos mitos e das alegorias classicas, o “Mito” enquanto subsidio

literario nao perdeu sua validade dentro da criagao literaria. Ainda de acordo com Northrop

Frye,

O mito [...] fornece os principais contornos e a circunferéncia de um
universo verbal que é mais tarde também ocupado pela literatura. A
literatura ¢ mais flexivel do que o mito e preenche esse universo de
modo mais completo: um poeta ou romancista pode trabalhar em
areas da vida humana aparentemente distantes dos deuses vagos e
resumos narrativos gigantescos da mitologia. (2000, p. 41)

Sendo o “Mito” para Aristoteles algo que ndao é da ordem do particular e para
Northrop Frye é algo que esta inerente a literatura:

Em literatura, o que quer que tenha uma forma tem uma forma
mitica e nos conduz ao centro da ordem de palavras. Pois assim
como o naturalismo critico estuda o contraponto entre literatura e
vida, palavras e coisas, a critica mitica nos afasta da “vida” em
direcio a um universo literario autbnomo e auto-suficiente. Mas o
mito, como dissemos no comego, quer dizer muitas coisas além de
estrutura literaria e do mundo das palavras, afinal de contas, nao de
tao auto-suficiente e autonomo. (2000, p.47)

Pensar como o “Mito” ¢ apreendido na literatura contemporinea — na qual

aparentemente ha um esvaziamento da produgdo que se volta, de certa maneira, para o
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coletivo e as questoes que sao caras a esse, € opta por uma construcao literaria voltada para
o individualismo do ser é algo bem complexo. Acreditamos que esta seja uma das grandes
questoes da critica literaria hoje, e definir com total certeza é bem mais complicado que se
imagina. Arriscamos dizer que mesmo as literaturas contemporaneas voltando-se com maior
afinco a0 “eu com substancia verdadeira” a literatura de certo modo nio deixa de se valer da
mitica, a qual esta inerente a literatura - como referiu-se Northrop Frye “Em literatura, o que
quer que tenha uma forma tem uma forma mitica e nos conduz ao centro da ordem de
palavras (p. 47)”, a mistica ndo se perde, mas ja esséncia do “Mito” ocidental na

contemporaneidade é bem mais problematica.
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