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RESUMO: Este trabalho tem como propésito fazer uma andlise comparativa da peca Rowen e Julieta, de William
Shakespeare, com o romance Inocéncia, do Visconde de Taunay, em que se preze nio apenas a semelhanga e diferenca,
mas também a coexisténcia de uma perante a outra, denotando um grau de respeito e apropria¢io, nao partilhando do
quesito de subserviéncia. Dentre os objetivos norteadores desse trabalho, elencamos como objetivo geral a comparagao
entre Romen ¢ Julieta e Inocéncia, a0 passo que como viés especifico, seria o estudo da tradugdo intertextual feita por
Taunay em relacdo a pega shakespeariana. Como prenuncio do trabalho comparatista, mostra-se que Taunay assimilou
a narrativa renascentista ¢ empenhou o que designamos como uma tradugéo intertextual.
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ABSTRACT: This papers aims to make a comparative analysis of William Shakespeare's play Romeo and Juliet, with
Viscount de Taunay's novel Innocence, in which not only a difference and similarity, but also a coexistence of one towatds
the other, denoting a degree of respect and appropriation, not sharing the problem of subservience. Among the guiding
objectives of this work, we list as general objective the comparison between Romeo and Juliet and Innocence, while as a
specific bias would be the study of the intertextual translation made by Taunay in relation to the Shakespearean play.
As a prelude of the comparative work, it shows that Taunay assimilated the Renaissance narrative and has engaged
what we designated as an intertextual translation.
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1. Consideragdes Iniciais

A Literatura Comparada, cujo norteamento é a verificagio de semelhangas e diferengas
entre duas ou mais literaturas cotejando uma literatura dramatica com um romance, € 0 propésito

desse trabalho esta em averiguar ndo apenas até que ponto essas obras se assemelham e distinguem,
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mas em que medida elas coexistem. Nas palavras de Tania Franco Carvalhal (2006), ao lermos
determinado texto literario e quando ensejamos o trabalho comparatista, a compreensao esta além
das palavras escritas, ou seja, o enfoque esta na relagdo de didlogo e aproximacgdo entre essas
palavras, imagens e conceitos que figuram no texto literario. A comparagao existe “nao apenas
com o objetivo de concluir sobre a natureza dos elementos confrontados, mas, principalmente,

para saber se sdo iguais ou diferentes” (CARVALHAL, 20006, p. 7-8).

Dessa maneira, estamos empenhando, enquanto comparatistas, uma critica textual que vem
a ser incorporada, com o objetivo de que “nio estacione na simples identificacao de relagGes, mas
que as analise em profundidade, chegando as interpretacbes dos motivos que geraram essas
relagoes” (CARVALHAL, 20006, p. 52). Para embasar o nosso argumento, trazemos as palavras de
Ben Hutchinson (2018), que nos dizem que “Quanto mais sabemos, mais contextualizamos; quanto
mais aprendemos, mais comparamos. O conhecimento em si ¢ comparativo. Além de como lemos,
além de como escrevemos, as comparages estio muito ligadas as maneiras que pensamos

(HUTCHINSON, 2018, p. 2, tradugio nossa®.

A partir da fala de Hutchinson, podemos afirmar que a leitura que realizamos tanto de um
texto literario como de uma adaptagiao cinematografica ja nos abrem margens para um exercicio
comparativo, seja no nivel tematico, seja no narrativo, e no caso do presente trabalho, realizamos
uma leitura comparativa de uma obra dramatica redimensionada intertextualmente em um
romance. Dessa forma, podemos assegurar que o exercicio de comparagio seja entre literaturas,
seja entre as midias, ¢ uma primazia em nossa contemporaneidade. Desta maneira, fazemos coro
da reflexio de Hutchinson, que nos diz que ser curioso, assim como ter uma pré-disposi¢ao
intelectual sao “pré-requisitos para fazer comparagdes”, o que nos leva a dissertar sobre o porgué e
o como de uma determinada obra ter transcendido a linha do tempo e ser reformulada em um outro

género, em um outro estilo (HUTCHINSON, 2018, p. 3, tradugdo nossa’).

As obras elencadas para esse trabalho comparativo sdo a peca teatral Romeu ¢ Julieta, de
William Shakespeare e o romance Inocéncia, de Alfredo d’Escragnolle Taunay, conhecido como

Visconde de Taunay, em que foi possivel encontrar semelhangas entre as obras analisadas para essa

4 No original: The more we know, the more we contextualize; the more we learn, the more we compare. Knowledge
itself is comparative. Beyond how we read, beyond how we write, comparison is hard-wited into the very ways that we
think.

5 No original: “prerequisites for making compatisons.”
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pesquisa, que julgamos ser relevantes. Assim, corrobora-se com Carvalhal de que “ao lermos um
texto, estamos lendo, através dele, o género a que pertence e, sobretudo, os textos que ele leu (af
nao exclusivamente literarios)” (Carvalhal, 2000, p. 55). Essas obras, situadas em temporalidades
tdo distintas, mas tio semelhantes em sua escritura, denotam um teor de didlogo, sendo esse
marcado pela intertextualidade, ou seja, ndo se trata de um rastreio, mas “de leitura intertextual.

Vemos que um poema l¢é outro e queremos saber como e por qué¢” (CARVALHAL, 2006, p. 55).

Quando da leitura do romance brasileiro, vemos que havia uma correspondéncia com a
produgao shakespeariana, e como Shakespeare tem trabalhado temas que sdo tio caros a nossa
contemporaneidade de forma tao perspicaz, despertou-se a curiosidade em que medida havia uma
proximidade entre as obras, indo ao encontro do pensamento de Paulo Henrique da Silva Gregoério
(2012), de que a escrita shakespeariana evoca “temas e elementos que as tém tornado sempre atuais,
despertando, de modo continuo, o interesse de leitores e espectadores, e também servindo de

inspiragio para outros esctitores criarem suas proprias obras” (GREGORIO, 2012, p. 5).

A partir das reflexdes de Umberto Eco (2015), Luiz parte também do principio de que a
obra ¢ aberta, e no caso da literatura de Shakespeare, quando ela “transcende a linha do tempo, ela
nao mais pertence ao autor, sendo passivel de ressignificagoes. Essa abertura da obra remete ao
fato de que ela nio se vale de uma unica interpretagao” (LUIZ, 2019, p. 18) , e que por “obra
aberta” tem-se o entendimento de que o estudo da obra nio se limita a um unico eixo tedrico
“capaz de comportar e explicar a arte contemporanea em sua totalidade, mas uma das maneiras
que ela pode vir a ser” (LUIZ, 2019, p. 18). Assim, corrobora-se com Luiz de que a nossa
contemporaneidade nos permite, enquanto pesquisadores, lancar um determinado olhar para com
aquela obra, ndo indo ao encontro de uma tnica hermenéutica ou uma unica bagagem teorico-
metodologica. Sabe-se que a obra literaria, tanto a sua palavra como a sua imagem (pensando em

termos de cinema, televisio) estao em pé de igualdade.

Quando comparamos literaturas nao apenas estamos apontando semelhangas e dissidéncias
entre elas, mas também averiguar até que ponto essas obras coexistem, melhor dizendo, em que
medida a primeira literatura pode ser traduzida na segunda; em Literatura Comparada, ndo estamos
apenas propondo o que foi dito acima, pois comparar é, para o proposito desse trabalho, um ato
de leitura e que essa leitura feita por nés nao exclui um outro conjunto, e mesmo que sejam leituras

parciais, uma vez que “o intertexto nio esta explicito, mas as suas referéncias e o conhecimento
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prévio por parte do leitor” nos permitem, enquanto comparatistas, enxergarmos as obras literarias

com possiveis percepgoes (LUIZ, 2019, p. 21).

Finalizada as nossas consideragoes iniciais, apresentamos a ideia do artigo, estruturada no
seguinte pilar: no primeiro tépico, iremos nos adentrar ao aporte tedrico dessa pesquisa, que ¢ a
traducao intertextual. Essa teoria articula a teoria da Intertextualidade, a Literatura Comparada e a
teoria da Tradugao, por meio das reflexdes de Julia Kristeva (2005), Luana Ferreira de Freitas
(2008), Luciano Ponzio (2017), Honghui Zhao (2017) e Huanyao Zhang e Huijuan Ma (2018).
Nesse subtopico, o texto tedrico sera costurado com os autores elencados para esse trabalho de

pesquisa, visando embasar a nossa escolha para o trabalho comparatista.

O segundo topico visa a analise comparativo-critica das obras Romew e Julieta e Inocéncia, de
William Shakespeare e de Taunay, respectivamente. Ao lermos Inocéncia de Visconde de Taunay,
com o conhecimento de mundo ativado, encontramos vestigios da peca shakespeariana Romen e

Julieta, denotando um dialogo tradutoério e intertextual.

Por fim, mas nao menos importante, logo apos o trabalho analitico, faremos as nossas
consideragdes finais acerca do trabalho desenvolvido, sugerindo futuras pesquisas para esse

entrelagamento entre o bardo inglés e o romancista do sertao.

2. Tradugao intertextual

A semioticista Julia Kristeva (2005) foi a primeira personalidade a tratar do conceito de
Intertextualidade, em que se constata a presenca de um texto anterior no texto atual, tal como
pressupde o conceito tradicional de mosaico de citagoes. O tedrico italiano Luciano Ponzio (2017)
faz uma observagao contemporinea que vem ao encontro desse trabalho, de que o sentido presente
no texto “vai além dos seus limites, vive na relacio com outros textos e se enriquece em decorréncia
de novas correlagdes intertextuais” (PONZIO, 2017, p. 165). Esse sentido, segundo Ponzio, esta
situado “nas relagdes de reenvio, de distincdo, que dao lugar a uma cadeia de textos a ele
antecedentes e a ele sucessivos, que se insere, em certa esfera, aquela relativa ao tema tratado, ao

género textual, a um determinado setor disciplinar” (PONZIO, 2017, p. 166).

E sobre a relagao desse conceito com o campo consolidado dos Estudos da Tradugao ¢ de

vital importancia, uma vez que, quando o tradutor descobre a intenc¢do do autor e constata a
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referéncia a outros textos intimamente relacionados, ¢ possivel que esse profissional crie uma nova
versao daquele texto. Nas palavras de Luana Ferreira de Freitas (2008), a aproximagdo entre
Tradugdao e Intertextualidade estd no fato de que o tradutor incorpora no texto-traduzido
“modelos, tematica e géneros, e, no processo de negociacao destes elementos entre os codigos
lingtiisticos, a pratica tradutdria possibilita renovagdo para a literatura da cultura de chegada na
medida em que integra marcas intertextuais do texto original” (FREITAS, 2008, p. 12). Pode-se
dizer, a partir de Freitas (2008), de que essa teia intertextual é de fundamental importancia no
estabelecimento e reiteragdo do dialogo intercultural, “uma vez que retoma a cada certo tempo

praticas literarias locais e estrangeiras” (FREITAS, 2008, p. 12)

Assim, podemos propor uma nova categoria de tradugdao, que denominamos aqui de
tradugao intertextual, mas é preciso, de antemao, pincelar alguns conceitos que nortearam e nos
permitiram propor essa tipologia, iniciando pelo teérico israelense Itamar Even-Zohar (1990), cuja
teoria conhecida é a teoria do polissistemas. Even-Zohar propde que a literatura é um elemento
pertence a um polissistema mais complexo — a cultura, a qual ¢ dinamica e heterogénea. Como
evidencia Even-Zohar, elementos pertences a cultura nao estio em uma harmonia, pois existem
questdes de relagdes de poder entre os movimentos do centro e da periferia. A titulo de aplicacdo
dessa teoria, podemos ver que Shakespeare ¢ uma literatura central, tida como padrio e modelo,

ao passo que Taunay ¢ dissidente do bardo.

Essa teoria permitiu de se pensar além do texto, permitindo que elementos internos e
externos a literatura-fonte permitissem ser traduzida em uma literatura-alvo, como por exemplo,
fatores politicos e culturais que coadunassem em um polissistema diferente; no caso desse trabalho,
a cultura shakespeariana em choque com a cultura taunayniana. Da teoria polissistémica, pode se
ver que a tradugdo envolve muito mais que texto e autor; existem fatores histéricos, ideologicos e
politicos, inseridos num determinado contexto, que viabilizam a tradugao de uma obra em outra.
Ao vermos Shakespeare revisitado por Taunay, podemos concluir que essa aproximac¢ao niao é

gratuita e muito menos fortuita.

Por traducdo intertextual entendemos o redimensionamento do texto-fonte no texto-
traduzido, em que ¢ possivel constatar uma rede de outros textos presentes que ressignificam o
texto-traduzido, por meio de epigrafes, parafrases, parddias, entre outros. Se traduzir, no sentido

lato, denota uma transposicao linguistica de um eixo textual para outro, em nossa pesquisa, veremos
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tradu¢ao como sentido stricto, como um redimensionamento do conteudo-fonte, segundo o
projeto do tradutor, e que os intertextos presentes no texto-fonte acabam redimensionando a

percepcao do texto-traduzido.

Nesse trabalho de pesquisa, podemos dizer que o Visconde de Taunay traduziu
intertextualmente tanto a rede dramatica de Shakespeare como a da Antiguidade Classica e o
Romantismo europeu, por meio da forma literaria romance, em que é possivel percebermos
fragmentos correspondentes a obras provenientes dessas temporalidades, como as epigrafes. Como
bem pontuado por Rita Fortes (2005), cada um dos trinta capitulos é precedido por uma epigrafe,
denotando que Taunay estabelece um dialogo com a tradi¢ao da Antiguidade Cléssica, assim como
permeia a Biblia e chega a0 Romantismo europeu. As epigrafes “estdo estreitamente vinculadas aos
principais temas abordados em cada capitulo e, a um leitor atento, elas podem antecipar nao s6 os
temas, como a evolucao da histéria, o desenlace tragico da obra e a romantica pereniza¢ao do nome

da protagonista para além da morte” (FORTES, 2005, p. 217).

A citagao de Fortes (2005) pontua que o fato de Taunay estar usufruindo da literatura
ocidental corrobora com o fato de que, no contexto em que o literato se encontrava, havia uma
presenca nitida de leitores eruditos, ou seja, uma parcela das instancias sociais que seriam capazes
de encontrar vestigios dessa literatura, ao passo que a classe menos privilegiada, se deleitava com
os folhetins. Segundo Fortes (2005), o trabalho de fazer uma correspondéncia de Inocéncia com a
literatura ocidental nos capitulos e epigrafe “deve ter conferido um certo tom enigmatico a obra,
além de desvelar a erudigao de Taunay. Este expediente de dialogar com a tradi¢ao sempre foi — e

continua sendo — uma constante na literatura” (FORTES, 2005, p. 218).

Para ilustrar a traduc¢ao intertextual empenhada por Taunay, tomemos o primeiro capitulo
intitulado O sertao e o sertanejo, cujas epigrafes sio da obra Fausto, de Johann Wolfgang von Goethe,
e do pré-romantico francés Jean Jacques Rousseau, e a dimensdo que elas trazem a Inocéncia
traduzem tanto a histéria como o capitulo. Traduzir intertextualmente esses intelectuais europeus
esta no fato de que a forga proveniente da Natureza faz com que Cirino conhega Pereira, o pai de
Inocéncia, e também faz com que aquele se desvie do seu caminho, resultando em sua morte. A
impressao que se tem ¢ de que esse encontro seria um fator positivo, no entanto, acaba sendo

prejudicial, tal como uma operagio dialética, ou seja, Cirino reproduz o Fausto goethiano, em que
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ha “forcas do mal que podem subjazer as escolhas humanas, visto que, ao longo da travessia

humana, os rumos podem mudar e um bem pode converter-se em mal” (FORTES, 2005, p. 218)

A teoria da Intertextualidade serve a nosso proposito, uma vez que ela vai contra a visio
de um texto isolado e é favoravel “na detecgdao do significado sutil de um elemento concreto em
um texto em um sentido micro e da interacdo e objetivo de um texto como um todo” (ZHAO,
2017, p. 120, traducio nossa’), tal como o exemplo acima citado. Em relagio ao campo da teoria
da traducio, ela serve como estratégia para que o tradutor compreenda melhor o sentido
estabelecido no texto-traduzido, dada a presenca im/explicita de um mosaico textual, que ativa o
conhecimento prévio do tradutor e facilita o seu trabalho com o texto. Como bem pontuado por
Zhao (2017), a Intertextualidade sustenta a ideia de que o autor “original” nao elabora a sua
producio literaria do nada; ha sempre um ponto de partida para o seu processo criativo, e essa
figura “s6 age como um papel que fornece uma area de espago para a interagao entre os textos.
Assim, criatividade e produtividade sdo transferidas do autor para o texto ou a interagao entre os

textos” (ZHAO, 2017, p. 120, traducio minha’).

Se partimos do conceito bakhtiniano de dialogismo, ¢ possivel dizer que tanto a teoria da
tradu¢ao como a da intertextualidade estao sempre fazendo mengoes — direta ou indiretamente —
aos seus precursores, de modo que esses precedentes possam ser adotados de modo consciente,
mas sempre indiretamente implicitos nos pressupostos. Assim, por intertextualidade, evocamos as
palavras de George Steiner (1989) que trata essa corrente do pensamento como “uma |[...] peca do
jargao atual que sinaliza a verdade 6bvia que, na literatura ocidental, a escrita mais séria incorpora,

cita, nega, refere-se a escrita anterior” (STEINER, 1989, p. 85, tradugio minha®).

A partir de Steiner, vamos ao encontro de Massimiliano Morini (2018), que nos diz que
quando pensamos em traduc¢ao ou em intertextualidade, acabamos incorrendo na suposi¢ao de que
“os textos em questao podem ser estudados tanto em comparagao com textos similares, quanto

como manifestagdes nicas de tendéncias tedricas gerais” (MORINI, 2018, p. 80, tradugio minha’).

¢ No original: “in detecting the subtle meaning of a concrete element in a text in a micro sense and the interaction and
aim of a text as a whole”.

7 No original: only acts as a role that provides an area of space for the interplay between texts. Thus, creativity and
productivity are transferred from the author to the text or the interplay between texts.

8 No original: a [...| piece of current jargon which signals the obvious truth that, in Western literature, most serious
writing incorporates, cites, denies, refers to previous writing.

? No original: “the texts at hand can be studied both in comparison with similar texts, and as single manifestations of
general theoretical tendencies”.
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No caso da traduciao, quando cotejadas uma gama de textos traduzidos, é visivel que tais tendéncias
nao estdo explicitas, uma vez que cabe ao estudioso de tradugdao questionar quais as possiveis
tendéncias impressas no texto, ao passo que a intertextualidade faz esse paralelo de modo
interdependente; se a tradugao veicula determinada visao, o mesmo pode ser dito do intertexto que

traz consigo essa percepgao.

O pensamento de Morini corrobora com a teorizagao de Kristeva (2005), em que no
momento de inser¢do do texto-fonte em outra cultura, instaura-se novas relacoes intertextuais, em
que se pese a presenga de outros textos e das caracteristicas provenientes da cultura-alvo. Assim,
podemos seguramente afirmar que, em Literatura, uma obra literaria estd sempre resgatando
alguma caracterfstica das suas precursoras, e que esse dialogo intertextual (e possivelmente,

tradutério) proporciona a condigao de existéncia do texto literario.

Em seu artigo intitulado “Literatura e as outras artes hoje: o texto traduzido”, a professora
Solange Ribeiro de Oliveira retoma o posicionamento de varios tedricos sobre o tema, que acabam
corroborando com nossa pesquisa. Nas palavras de Oliveira, a literatura provém de uma teia
textual, repleta de referéncias a obras anteriores, tal como ocorre no processo de tradu¢io de um
texto estrangeiro para a lingua-alvo. A estudiosa resgata o posicionamento do teérico mexicano
Octavio Paz, o qual afirma que toda literatura consiste em uma traducao de outras tradugdes, ou
seja, para Oliveira, a partir de Paz, “cada obra ¢, simultaneamente, uma realidade dnica e uma
traducao de outras. Reafirma-se assim a concepgao de criagao artistica como um processo de perene

apropriacao” (OLIVEIRA, 2007, p. 03).

Articulando a Intertextualidade com a Tradugio, podemos dizer que esse dimensionamento
do texto-fonte, ou melhor dizendo, dos intertextos-fontes, denotam grau de releitura e de
reaproptia¢ao, criando um novo texto, um novo original. A tradugao intertextual, a0 nosso ver,
condiz com o que foi dito até o presente momento, pois vemos, no romance Inocéncia, a presenca
de elementos provenientes dos antecessores de Taunay, os quais sao recriados e ressignificam a

obra do escritor sertanejo.

Para embasar nosso argumento, nos valemos de Ariane da Mota Cavalcanti (2009), que dira
que traducio ¢ uma relagao intertextual, e quando propomos o nosso conceito, estamos querendo
mostrar que traduzir intertextualmente “pressupde a criacdo, a suplementagdo do texto de

referéncia, confere a ele nova sonoridade, forma e sentido; o modifica e nao o petrifica em sua
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condigao primeira” (CAVALCANTTI, 2009, p. 99).

3. Analise comparativa — a tradugao intertextual de Romeu e Julieta e Inocéncia

Para fins de organizagdo da leitura, optamos por enquadrar as passagens que se
assemelham, e logo ap6s o enquadramento das mesmas, iremos fazer o nosso estudo comparativo
critico, de modo que nio precisamos recorrer o tempo todo as passagens separadamente. Ao
compararmos as obras, iremos lancar mao do veio intertextual, pois como a historiografia literaria
tem mostrado, uma obra nunca ¢ original por si s6, isto é, sempre se apropria, por meio de parddia,

alusao ou inser¢ao de temas que correspondem a obra familiar.

Como possivel prenuncio, nos deparamos que existe um didlogo intertextual entre ambas

as obras e autores, e esse vestigio ¢ o que norteara a analise comparativa ao longo do trabalho.

No primeiro quadro, vemos 0s protagonistas terem o primeiro encontro.

SHAKESPEARE (2016, p. 35) TAUNAY (1991, p. 44)

Ela é que ensina as tochas a brilhar, Uma vez, entreabriu os olhos e a medo atirou um olhar

. ue se cruzou com o
E no rosto da noite tem um ar 4

.. N do mancebo, olhar rapido, instantaneo, mas que lhe
De joia rara em rosto de carvio. S -

repercutiu direto ao coragio e lhe fez estremecer o
E riqueza demais pro mundo vio. corpo todo.

Como entre corvos pomba alva e bela Sem saber por qué, batia-lhe o queixo e um arrepio de

. frio lhe circulava nas
Entre as amigas fica essa donzela.

. veias.
Depois da danga, encontro o seu lugar,

Pra co’a mio dela a minha abencoat.

]

Ja amei antes? Nio, tenho certeza;

Pois nunca havia eu visto tal beleza.

E tomando-lhe a mio, apertou-a com ardor entre as
suas, retendo-a, apesar

dos ligeiros esforgos que para a retrair, empregou cla
por vezes.

Nisto, entrou Pereira. Inocéncia fechou com presteza
os olhos e Cirino voltou-se rapidamente, levando um
dedo aos labios para recomendar siléncio.

Quadro 1: o encontro dos protagonistas
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Fonte: elaborag¢ao pelos autores

No texto shakespeariano, Romeu contempla a figura de Julieta, por quem se apaixona ao
vé-la dancando com o Conde Paris, por meio de epitetos e versos poéticos ao passo que no texto
de Taunay, a timida Inocéncia cruza o olhar com Cirino e ¢ atingida pela emogao intensa do
primeiro amor. Da tradugdo intertextual, podemos postular que enquanto Romeu fazia uma
contemplagdo poética da figura de Julieta, em Inocéncia vemos uma descri¢ao mais real e familiar a
nés, de modo que Taunay captasse a atencao leitor, e pela descricio imagética, fazendo com que

visualizassemos essas representagoes tao sublimes tanto na pega como no romance.

Ambas as jovens nao pensavam ainda em casamento; Julieta era uma moga nobre, ja
prometida ao Conde Paris, e ndo nutria por ele sentimentos de afeto, enquanto Inocéncia, moga
de origem simples, nunca tinha se apaixonado e nio tinha pretendentes, denotando o desinteresse
das protagonistas sobre o tema do casamento, pois aspiravam um casamento por amot, ¢ Nao um

arranjado pelas suas familias, algo bastante comum as épocas em que as obras foram escritas.

A tradugdo intertextual feita por Taunay faz com que o desejo da moga protagonista fique
implicito, enquanto na peg¢a shakespeariana ambos os protagonistas explicitam seu desejo um pelo
outro. Nessa cena do baile em Romen e Julieta, quando prestes a encerrar, Julieta se apaixona pelo
jovem Montéquio mascarado, e quando ela pergunta a Ama sobre a identidade do jovem, a criada
revela que ele ¢ filho do desafeto de sua familia, e mesmo amando o inimigo, Julieta nio mede
esforcos para estar com Romeu. O préximo momento elencado aqui nesse trabalho é o tépico do

casamento arranjado.

SHAKESPEARE (2016, p. 23-24) TAUNAY (1991, p. 27-28)

Capuleto E Pereira, esquecido das primeiras preveng¢des, deu um

o MUXOXO eXpPressivo,

O mesmo que ja disse outra vez.

. . apoiando a palma da mao aberta de encontro aos

A minha filha nio conhece o mundo, P 1 P
grossos ldbios

Nio completou sequer 14 anos. . .
P q — Agora, esta ela um tanto desfeita: mas, quando tem

Mais dois verdes eu quero ver passar saude ¢ coradinha que

Antes de acha-la pronta pr’o altar. nem mangaba do areal. Tem cabelos compridos e finos
como seda de paina, um nariz mimoso e uns olhos
matadores.
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Paris

Outras, mais mogas, ja s0 maes agora.

Capuleto

E sofrem pela pressa dessa hora,

Na terra eu enterrei todos os outros:
Ela é tudo o que eu tenho aqui na terra.
Mas, bom Paris, procure conquista-la,
Meu voto ¢é parte da vontade dela;

E ela concorda que, ao decidir,

Tenha eu direito a voz pra permitir.
Hoje eu dou uma festa costumeira

Para a qual temos muitos convidados,

Dentre os que amo, em meio a0s quais vocé

Mais um, bem-vindo, que aumenta a lista.

Em meu modesto lar hoje ha de ver
Astros terrenos clareando o céu:

Tudo o que agrada a um saudavel rapaz,
Quando abril j4 em festa vem atras

Do inverno que se arrasta, tais valores
Vocé vera, entre as donzelas-flores,

Em minha casa. Olhe e ouca bem,

E escolha a que maior mérito tem;
Entre muitas, a minha comparece;

E uma, verifique o que merece.

Vem comigo.

Nem parece filha de quem é...

A gabes imprudentes era levado Pereira pelo amor
paterno.

Foi o que repentinamente pensou la consigo, de modo
que, reprimindo-se, disse com hesita¢io manifesta:

— Esta obrigacio de casar as mulheres é o diabol.. Se
ndo tomam estado, ficam juraras e fanadinhas...; se
casam podem cair nas mios de algum marido

malvado... E depois, as histériasl... Th! meu Deus,
mulheres numa casa, é coisa de meter medo... Sio
redomas de vidro que tudo pode quebrar.. Enfim,
minha filha, enquanto solteira, honrou o nome de meus
pais... O Manecdo que se agiiente, quando a tiver por
sua... Com gente de saia ndo ha que fiar... Cruz! botam
familias inteiras a perder, enquanto o demo esfrega um
olho.

Esta opinido injuriosa sobre as mulheres ¢ em geral
corrente NOS NOSSOS

sertdes e traz como conseqiéncia imediata e pratica,
além da rigorosa clausura em que sio mantidas, nao s6
o casamento convencionado entre parentes muito
chegados para filhos de menor idade, mas sobretudo os
numerosos crimes cometidos, mal se suspeita
possibilidade de qualquer intriga amorosa entre pessoa
da familia e algum estranho.

Desenvolveu Pereira todas aquelas idéias e aplaudiu a
prudéncia de tio

preventivas medidas.

— Eu repito, disse ele com calor, isto de mulheres, nio
ha que fiar. Bem faziam os nossos do tempo antigo. As
raparigas andavam direitinhas que nem um fuso... Uma
piscadela de olho mais duvidosa, era logo pau...
Contaram-me que hoje 14 nas cidades... arrenegol... ndo
ha menina, por pobrezinha que seja, que nao saiba ler
livros de letra de forma e garatujar no papel... que deixe
de ir a fongonatas com vestidos abertos na frente como
raparigas fadistas e que saracoteiam em dancas e falam
alto e mostram os dentes por da ca aquela palha com
qualquer tafuldo malcriado... pois pelintras e beldroegas
nio faltam.. Cruzl... Assim, também é demais, nao acha?
C4 no meu modo de pensar, entendo que nido se
maltratem as coitadinhas, mas também ¢é preciso ndo dar
asas as formigas... Quando elas ficam taludas, atamanca-
se uma festanga para casi-las com um rapaz decente ou
algum

primo, e acabou-se a historia...
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— Depois, acrescentou ele abrindo expressivamente
com o polegar a palpebra inferior dos olhos, cautela e
faca afiada para algum meliante que se faca de tolo e
venha engracar-se fora da vila e termo... Minha filha...

Pereira mudou completamente de tom:

— Pobrezinha... Por esta nio hd de vir o mal ao
mundo... E uma pombinha do céu.. Tio boa, tio
carinhosal... E feiticeirall!

— Nio posso com ela.. s6 o pensar em que tenho de
entrega-la nas maos de

um homem, bole comigo todo... E preciso, porém. Ha
anos... devia ja ter cuidado esse arranjo, mas... ndo sei...
cada vez que pensava nisso... caia-me a alma aos pés.
Também ¢ menina que nio foi criada como as mais...
Ah! Senhor Cirino, isto de filhos, sio pedacos do
coragdo que a gente arranca do corpo e bota a andar por
esse mundo de Cristo.

Umedeceram-se ligeiramente os cilios do bom pai.

Quadro 2:
Fonte: elaborag¢io pelos autores

Acerca do tema do casamento arranjado, o senhor Capuleto insiste com o Conde Paris
que sua filha ndo esta pronta para o casamento pois s tem quatorze anos assim como também
demonstra afeigao pela filha, como o tnico tesouro, porém, o Conde Paris o convence a considerar
sua unido, pois Julieta chamou a ateng¢ao do jovem rapaz e ele esta desejoso de sua mio. No texto
de Taunay, o pai de Inocéncia afirma que sua filha esta enfraquecida, mas quando ela esta saudavel,
fica tao corada quanto mangaba do areal. O pai louva os cabelos compridos e finos, o nariz mimoso
e olhos firmes, como também fica ponderando sobre a sina das mulheres serem obrigadas a se
casar. A traducdo intertextual feita por Taunay redimensiona o carater realista da mulher na

sociedade do século XIX, casando por arranjo — questiao do dote.

No entanto, comparando as obras, ambos os pais mostram uma incerteza com relagao a
futura felicidade das filhas, ndo sendo tao a favor dos casamentos imediatos das filhas. Enquanto
que para o Senhor Capuleto, o casamento ¢ uma questao de prestigio social, para Pereira o enlace

matrimonial ¢ uma questdo mais emocional para ele. Enquanto Shakespeare representa, por meio
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de seus personagens, o contexto da época elisabetana, Taunay, por sua vez, da um carater mais real

ao patriarcado, em que os pais [Capuleto e Pereira] tomavam as decisdes do casamento, sem darem

a devida preocupagdo com a vontade da filha [Julieta e Inocéncia], que era submissa aos designios

do progenitor.

No préximo quadro, veremos como os pais reagem a postura das filhas em relagiao ao

pretendente escolhido para elas.

SHAKESPEARE (2016, p. 83-85)

TAUNAY (1991, p.135, 145-147)

Capuleto
[...] Entdo, mulher,

Ja lhe contou nossa decisio?

Sra. Capuleto
Eu, ja. Ela agradece, mas nio quer.

Melhor casar a tonta com uma cova.

Capuleto

Um momento, mulher. Que foi que disse?
Comor Nio quer? E nio nos agradece?

E orgulhosa? Nio vé que é uma béngio,
Tendo tdo poucos méritos, que nos

A demos como noiva a um tal homem?

Julieta
Nio sinto orgulho e sou agradecida.
Nio posso tet orgulho do que odeio,

Mas sou grata pelo 6dio que é amor.

Capuleto
O quér O qué? Tem logica de hospicio?
“Orgulhosa”, “Agradecida”, “Nio quero”,

E, caindo de brugos sobre a cama, ficou imével
com os cabelos espargos pelas espaduas.

Contemplou-a Pereira largo tempo sem saber que
pensar, que dizer.

Subito se inclinou sobre o corpo da filha e ao
ouvido lhe segredou com muita energia:

— Nocéncia, daqui a bocadinho Manecio chega
da roga... vocé ha de ir para

a sala... se nao fizer boa cara, eu a mato.
E erguendo a voz:

— Ouviu? Eu a matol... Quero antes vé-la morta,
estendida, do que.. a casa de um mineiro
desonrada...

As pressas saiu do quarto, deixando Inocéncia na
mesma posi¢ao.

— Pois bem, murmurou ela, ja que é preciso...
morra eul

]

Deixamos Inocéncia tio abatida de corpo, quanto
resoluta de espirito.

Pressentia os choques que tinha de suportar, e
robustecia a alma na

meditacdo continua e firme de sua infelicidade.
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Mais “nao sou orgulhosa”? Menininha,
Nada de agradecimentos nem de orgulhos;
E s6 juntar os ossos pra, na quinta,

Ir com Paris a igreja de Sdo Pedro,

Ou a arrasto até 1a pessoalmente.

Verme anémico! Lixo, passa foral

Cara de velal

Sra. Capuleto

O que é isso? Esta louco?

Julieta
Meu bom pai, eu imploro, de joelhos;
(Ajoelha-se.)

Ouga com paciéncia uma palavra.

Capuleto

Vi pra forca, rebelde de uma figa!

Pois ouga: vais pra igreja quinta-feira
Ou nunca mais veras este meu rosto.
Nio fale, ndo replique, nao responda.

A palma ’sta cogando. N6s, mulher,
Julgamos pouca béncio a que Deus dera
Com esta filha unica; mas hoje

Percebo que essa unica ¢ demais.

E que fomos malditos ao gera-la.

Sai, vagabunda.

[.-]
Sra. Capuleto

Nio se exalte.

Capuleto

Exaltar-me? Mas Deus é testemunha

Estava de joelhos diante da imagem de Nossa
Senhora, quando a voz de seu

pai a fez levantar.
— Nocéncial — chamava ele.

Rapidamente passou a pobrezinha a mio pelo
rosto para apagar os vestigios

de copioso pranto, e com passo quase seguro
penetrou na sala.

Estavam Pereira e Manecio sentados junto a
mesa. O aniaozinho Tico

aquecia-se aos palidos raios de um Sol meio
encoberto e, sentado 2 soleira da

porta, brincava com umas palhinhas.

— Estou aqui, papai, disse Inocéncia em voz alta
e um pouco trémula.

Encarou-a Manecio com ar entre sombrio e
apaixonado.

Julgou dever dizer alguma coisa.

— Até que afinal a dona saiu do ninho... E que
hoje o dia esta de sol, nao é?

A moca nada lhe respondeu; fitou-o com tanta
insisténcia que o fez abaixar os

olhos.
— Ela esteve doente, desculpou Pereira.
E voltando-se para a filha:

— Sente-se aqui bem perto de nés... O Manecio
quer conversar com vocé

em negdcios particulares.

— Bem percebe ela, observou o desazado noivo
intentando abrir o motivo

para risos.
Inocéncia replicou em tom incisivo:
— Nio percebo.

— Esta se... fazendo de... engracada, balbuciou
Manec@o. Pois ja... se

esqueceu... do que tratei com seu pair... Parece que
comeu muito queijo.
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Que dia e noite, em luta e em lazer,

S6 ou acompanhado, sonhei sempre

Com casar bem a filha. Pois agora,
Ofereco-lhe um nobre cavalheiro,

De grandes posses, jovem, de linhagem,
Coalhado, como dizem, de virtudes,

Tio belo quanto calha bem a um homem,
E me aparece essa maldita idiota,
Choramingando diante de tal sorte,

E a dizer: “Nio me caso”, “Eu nao o amo”,
“Sou jovem, por favor, peco perdao!”

Pois nio case, pra ver que perdao tem!
Pode ir pastar, que aqui ndo come mais.
Pense bem, que eu nio sou de brincadeiras.
Quinta esta ai. Use a mente e o coracio.
Ou ¢é minha pr’eu da-la a0 meu amigo

Ou enforque-se, entdo! Morra nas ruas!
Pois juro por minh’alma renega-la

E impedir que o que é meu venha a ser seu.

Acredite e reflita. Eu juro e cumpro. (Sai.)

Com a mesma entoagio ¢ cortando-lhe a palavra
retorquiu ela:

— N2o me lembrto.
Houve uns minutos de silencio.

Acumulava-se a célera no peito de Pereira; seus
olhares irados Iam rapidos

de Manecio a imprudente filha.

— Pois, se vocé nio se lembra, disse ele de
repente, eu ca nao sou tio

esquecido,

— Ora, recomecou Manecio levantando-se e
vindo recostar-se a beira da

mesa para ficar mais chegado a moga, faz-se de
enjoada a toa... 0 N0SsO

casamento...

— Seu casamento? — perguntou Inocéncia
fingindo espanto.

— Sim...
— Mas com quem?

— U¢, exclamou Manecio, com quem ha de ser...
Com mecé...

Pereira fora-se tornando livido de raiva.

O anio acompanhava toda essa cena com muita
atencdo. Cintilavam  seus olhinhos como
diamantes pretos; seu corpo raquitico estremecia
de impaciéncia e susto.

A resposta de Manecio, levantou-se rapida
Inocéncia e, como que acastelando-se por detras
da sua cadeira, exclamou:

— Eu? .. Casar com o senhor?! Antes uma boa
mortel... Ndao quero... ndo

quero... Nunca... Nunca...
Manecio bambaleou.

Pereira quis por-se de pé, mas por instantes nao
pode.

— Esta doida, balbuciou, esta doida.

H, segurando-se a mesa, ergueu-se terrivel.
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— Entio, vocé nio quer? — perguntou com os
queixos a bater de raiva.

— Naio, disse a mo¢a com desespero, quero
antes...

Nio pode terminar.

O pal agarrara-a pela mao, obrigando-a a curvar-
se toda.

Depois, com violento empurrio, arrojou-a longe,
de encontro a parede. Caiu a infeliz com abafado
gemido e ficou estendida por terra amparando o
peito com as maos. Mortal palidez cobria-lhe as
faces e de ligeira brecha que se abrira na testa
deslizavam gotas de sangue la Pereira precipitar-
se sobre ela como para esmaga-la debaixo dos pés,
mas parou de repente e, levando as maos ao rosto,
ocultou as lagrimas que dos olhos lhe saltavam a
flux. Manecio nio fizera o menor gesto. Extatico
assistira a toda essa dolorosa cena.

Quadro 3: A negagio ao pretendente

Fonte: elaboracio dos autores

Em Romsen e Julieta, sabe-se que os protagonistas casaram em segredo, tendo Frei Lourenco
e a Ama como testemunhas. Logo apds a unica noite juntos, Romeu acalma os animos da briga
entre Teobaldo e Mercucio nas ruas de Verona, contudo, o melhor amigo do Montéquio é
assassinado pelo primo de Julieta, e tomado pela ira, Romeu mata Teobaldo, sendo condenado ao
exflio. Ao ter conhecimento da decisao do principe Escalus em relagdo ao seu amado, Julieta se
desespera e quando ouve do pai a decisao de se casar com o Conde, essa se rebela e ¢ severamente

criticada, sendo vista como ingrata.

No romance, quando Cirino comega a tratar de Inocéncia, tem-se inicio a paixdo entre
ambos, contudo, um unico problema dificultava a unido: a palavra de honra de Pereira, que
concedeu a mao de Inocéncia a Manecio, o que significa dizer que a palavra do pai, conforme a
tradi¢ao da época, tinha o mesmo valor de um contrato. Em outras palavras, cabia ao pai da noiva
estar a frente da questao matrimonial, pois “conquanto o casamento tivesse impacto sobre a vida
dos nubentes e da sociedade, este era tratado exclusivamente como exercicio da autonomia

paternal, instrumentalizado previamente pela palavra do genitor que tinha forca contratual
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(Pereira), sendo, tao-somente, o necessario para celebragao entre Inocéncia e Manecao”

(ROBERTO, 2019).

Nesse quadro, temos um momento em que ambas as filhas rejeitam o casamento
arranjado por seus pais. Na pega, Capuleto se exalta e renega a filha, caso ela nio acate a sua decisio.
Ja no romance, Pereira insiste para que a filha demonstre simpatia para com seu futuro marido,
mas quando ele ouve que a filha nio aceita Manecio, ele a ameaga, afirmando que iria mata-la caso
nao fizesse boa cara. Enquanto em Romen ¢ Julieta vemos uma questio social, no qual o papel da
mulher predominava a subserviéncia aos seus pais, a ponto de a filha ser deserdada e malvista pela
sociedade, em Inocéncia, nao apenas figura a questdo subserviente, mas a primeira (hipotética)

violéncia contra a figura da mulher, que ainda nao era dona de si.

Dada a natureza global de Shakespeare, ¢ preciso ter em mente que, em se tratando de
Romeen e Julieta ou qualquer outra obra do bardo, existem “aspectos sociais e culturais dificultam a
leitura desse texto da mesma maneira que ele é compreendido no universo inglés” (LUIZ, 2019, p.
39). No caso de Taunay, ao elaborar Inocéncia, denota-se um grau de releitura do texto renascentista
inglés e que isso, para Italo Calvino, ¢ tido como um fator importante para a nogao de classico, e
segundo o teorico italiano, quando lemos o dramaturgo pela primeira vez, é natural que tenhamos
dificuldade em 1é-lo, portanto, esse contato na juventude, nas palavras do ctitico italiano, funciona
apenas como “primeiro encontro”, e quando chegamos a idade adulta, a releitura de Shakespeare
ou qualquer classico que tivemos contato é sempre uma nova percepgao: “Toda releitura de um
classico ¢ uma leitura de descoberta como a primeira” (CALVINO, 1993, p. 11). As palavras de
Calvino sao compreensiveis, pois, uma vez que o mundo esta sujeito a mudangas, o0 mesmo pode
ser dito do leitor, pois o seu universo se amplia e com certo amadurecimento, voltamos ao texto,
como forma de resgatar, no ato da leitura, elementos que compunham o livto e que eram

imperceptiveis num primeiro contato.

4. Consideracoes Finais

O presente trabalho teve como propésito fazer um enlace entre Shakespeare e Taunay,
cujas obras primordiais os colocaram no pedestal da literatura ocidental e nacional. O viés adotado

foi de cunho intertextual, em que a presen¢a do dramaturgo inglés no literato brasileiro se faz
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presente em sua escrita, e pelo veio comparatista, onde Taunay soube reatualizar e representar a

realidade de sua época por meio da pega arquetipica de Shakespeare.

A proposta de usarmos a traducgao intertextual como metodologia analitica consistiu nao
na questdo estritamente linguistica, como se propde uma teoria geral da tradugdao, mas em um
dominio mais amplo, como ¢ o literario, marcado pela presenca de uso de imagens e metaforas que
desenham a narrativa. E esses elementos, somados as epigrafes, Taunay soube reaproveitar na sua

composicao literaria, ndo como marca de eruditismo, mas de criatividade.

Devido a limitagao de espago, o trabalho cumpriu com seu objetivo de inserir esses
autores como objeto de pesquisa em Literatura Comparada, pelo redimensionamento do carater
tragico que permeia essas obras, em que vemos NOvVOS CONtOrnos tanto na escrita como na
representacao dos casais protagonistas dessas obras tdo semelhantes e tio distintas entre si, seja de

ordem estilistica, narrativa e quica, poética.

Nao obstante, podemos considerar Taunay um Shakespeare brasileiro tanto pela
representacao complexa da natureza dos seus personagens, como também pela representagao dos
cenarios que sao familiares a nods, leitores brasileiros, o que nao desmerece o trabalho do bardo em
relagdo a sua composi¢ao dramatica, que serviu como fonte de matéria-prima para reelaboragao e

produgao literaria de muitos autores que usufruiram de sua escrita.
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